MASAL MI, YENI HAYAT MI?
YENiI HAYAT ROMANINI MASALIN BiCIMBILIMI’NE
GORE OKUMA DENEMESi

Tale or New Life?
A Reading of the Novel New Life According to the Morphology of Folktale
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Yildiz Ecevit, “metinlerarasilik” kavramini, postmodern romanlarda, bir metnin kendisinden
once yazilmig bir metne yapisal ya da baglamsal génderme yapmasi bigiminde tanimlamaktadir. Ancak
metinlerarasiligin gorildigu postmodern romanlardaki yapisal gondermelerin arastirmalar: simirlidir
ve olanlarda da yalniz Bat1 romanlarindaki kurgusal yapinin yinelendigi meselesi tizerinde durulmak-
tadir. Oysa Turkiye’'de tretilen postmodern romanlarin bir kisminda yazarlarin masal formunu kulla-
narak metinlerarasiligin yapisal gonderme 6zelligini gerceklestirdigi ve boylece tiretildikleri toplumun
gelenekleriyle bag kurduklar: gézlemlenmektedir. Zira postmodernizmin temelinde gelenek ve modern
birlesip yeni bir butiin olusturmaktadir. Bu makalede, edebiyat elestirmenlerinin postmodern roman
yazari olarak tamimladigi Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romanindaki “arayis ve yolculuk” imgelerinden
yola ¢ikilarak bu imgelerin sundugu okuma imkéanlarindan birinin de masal oldugu ve Pamuk’un me-
tinlerarasilik baglaminda masal formunu nasil kullandigi incelenmeye ¢alisilmigtir. Vladimir Propp’un
Masalin Bigimbilimi adli yapitindaki masal unsurlarindan pek ¢ogunun, Yeni Hayat'ta da var oldu-
gu gorilmugtir. Ancak Pamuk’un, s6z konusu romanda, postmodern roman tekniginin “oyun” 6gesini
de kullanarak “kahraman” ve “saldirgan” arasinda bir degisiklik yaptig1 tespit edilmistir. Romanin
basindan sonuna kadar “kahraman” olarak gosterilen kisinin, Propp’un unsurlarindan “diizmece
kahraman”a doéntstigi gorilmiustiir. Yeni Hayatn sarmal kurgusunun sonunda ortaya ¢ikan esas
kahramanin “okur” oldugu yontindeki tespit, s6z konusu romanlarin bagsat meselesi olan ¢ok yonli
okuma imkanlarina ¢agri gikarmaktadir. Bu da postmodernizmin “yeniden tiretme” ad1 altinda kendini
gosteren bi¢cimine denk dismektedir.
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ABSTRACT

Yildiz Ecevit describes the concept of intertextuality as a text referring to a preceding text in
terms of structure or context, in postmodern novels. However researches on structural references in
postmodern novels are scarce and the existing ones only emphasize on the recurrence of fictional struc-
ture in western novels. Yet in some of the postmodern novels written in Turkey, authors use the tale
form to realize the structural referring of intertextuality and thus form a bond with the traditions of the
society where these novels are born. After all, traditional and modern unite at the foundations of post-
modernism to create a new whole. This article tries to inspect Orhan Pamuk’s Yeni Hayat, the writer of
which is considered a postmodernist novelist by literary critics, starting with its images of “search and
journey” to see how tale becomes one of the reading possibilities created by these images and Pamuk’s
use of tale form in terms of intertextuality. It is seen that many elements of tale in Vladimir Propp’s
Morphology of the Folk Tale also exist in New Life. But it is also revealed that Pamuk has made a switch
between “the hero” and “the agressor” by using the “game” element of postmodernist novel technique.
The person who is described as the hero from the beginning of the novel to its end, finally morphs into
a false hero which is one of Propp’s character types. The revelation that the reader being the real hero
at the end of the New Life’s spiraling fiction calls for multi-directional possibilities of reading which is
the dominant point of these novels under discussion. And this is the equivalent of postmodernism form
which goes by the name “re-production”.
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Ayn1 masallar: dinlemelerine ragmen,
otekiler hi¢ boyle bir sey yasamadilar.
NOVALIS

Giris

Berna Moran, Orhan Pamuk’un
Kara Kitap romam tizerine yazdigi
yazisinda, Pamuk’un romanlarinda;
masal, mesnevi gibi geleneksel anlati
formlarindan yararlandiginmi ifade et-
mektedir (Moran 2003: 95). Moran'in
bu tespiti, modern ve postmodern ro-
man tekniginde kullanilan kurgunun
esrarinl ¢bzmede zihin acicidir. Zira
postmodern anlatilar, “yeniden” teme-
line dayanarak kendinden o6nce yazil-
mig ve anlatilmig bitiin metinler i¢in
gecerli bir yeniden tretme giidimiine
sahiptir. Buna “metinlerarasilik” den-
mektedir.

Yildiz Ecevit’e gore, postmoder-
nizmin ana kurgu ilkelerinden biri
olan metinlerarasilik, bir metnin ken-
dinden 6nce yazilmis ya da bizzat met-
nin kendi i¢indeki yine kurmaca bir
metne gonderme yapmasi anlamini
tasir. Bu gondermeler, yalnizca metin-
sel baglamda olmak zorunda degildir.
Postmodern roman yazarinin Divan
sairlerinin “nazire” dedikleri tirden
bir yapisal génderme yapma hakk: da
vardir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat ro-
manini merkez alarak cesitli okuma
onerileri sundugu Orhan Pamuk’u
Okumak adli yapitinda Yildiz Ecevit,
metinlerarasilik i¢in sunlar: dile getir-
mektedir:

Metnin birgok yerinde yinelenen
yeniden yazmak olgusu, bir yandan
yazilanm1 yasamak ya da yazarak ya-
samak gibi farkli katmanlardan da-
stincelere ¢agri ¢ikarir; 6te yandan ise
postmodern edebiyatin, eski metin-
lerden esinlenerek ‘yeniden yazmak’
diyebilecegimiz metinlerarasilik egi-

liminin de altini gizer. Yazma eylemi,
yeniden yazma eylemine déntismustiir
cagimizda.” (Ecevit 2004: 143)

Bu baglamda, Ecevit’in kullandi-
g1 “yazmak” sOzcugunin yerine, soz-
cigin daha genis anlamiyla, “anlat-
mak” ifadesini kullandigimizda, Berna
Moran’in tespit ettigi masal formunun
kullaniligi, Pamuk’un Yeni Hayat ro-
mani i¢in de gegerlidir, denebilir.

Yeni Hayat, bir gin bir kitap
okuyarak biitin hayati degisen tni-
versite Ogrencisi Osman’in, kitabin
esrarinl aramak igin ¢iktig1 yolculuk
hikayelerinin hikayesidir. Osman, ki-
tab1 ilk kez onun elinde gordigi ve
asik oldugu Canan’la mutlu bir ha-
yat gecirmek istemekte ve bu ugurda,
Canan’in asik oldugu, kitabi1 okuyan
ve kendisi gibi biitin hayat1 degisen
Mehmet’i 61diriir; evine doner, evlenir
ve yillar sonra kitabin sirrini ¢6zmek
icin bir kez daha yollara diser ve bu
kez ilk arayisinda buytk bir heyecan-
la bekledigi kazada hayatim1 kaybe-
der. Boylece Yeni Hayat romani, es-
rarlariyla, sézde kahraman Osman’in
Canan’la giktig1 yolculuklarda karsi-
lastig1 olagantstuliikleriyle ve nihayet
strekli bir arayisin i¢inde olmasiyla,
sonra tekrar yeni bir sertivene ¢ikisiyla
Propp’un olaganiistii masallar tamim-
lamasimi ¢agristirmaktadir. Ancak bu,
Orhan Pamuk’un Yeni Hayat roma-
nindaki, “Yeni Hayat” adli kitaba ait
bir durumdur. Pamuk’un Yeni Hayath,
Osman’in okudugu ve “[...] bana &yle
geliyor ki bu kitap benim hikayemi
anlatiyor” dedigi kitapta anlatilanlar:
yasayip bunlar: hikaye etmesini igeren
metnin butintdir (Pamuk 2006: 29).
Romanin sonlarina dogru bu durum
daha da belirginlesecektir. Osman,
cocukken, kitabin yazari Rifki Hat'in
kendisine “[b]ir glin bir kitap yazaca-
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gim, [...] kahramanina da senin adini
verecegim” (Pamuk 2006: 249) dedigini
ve Osman’in yolculuk ettigi sehirlerin,
kitabin esrarini yaratan “melek”, “yeni
hayat” gibi unsurlarin Rifki Amca ile
bir anis1 oldugunu hatirlayip malum
kitabin kendi hikayesini anlattigina
ikna olacaktir. Yani, Pamuk’un roma-
n1 postmodern romanin ana kurgu egi-
limlerinden tstkurmacanin basat rol
oynadig1 sarmal bir kurguya sahiptir.
Yeni Hayat, Osman’in farkinda olma-
dan kendi hayatini okudugu “Yeni Ha-
yat” adli kitabin yeniden, yasanarak
yazilis hikayesini konu edinmektedir.

Bu noktada, Orhan Kocak, Orhan
Pamuk’'un Kara Kitap adli romanina
yvazdigr “Aynadaki Kitap / Kitaptaki
Ayna” baslikli yazisinda metinlerara-
silik kavraminmi tam da Yeni Hayat'ta
gordiiglimiiz bigimiyle soyle tanimla-
maktadir:

Hi¢bir seyin kagmasina, yok ol-
masina izin vermeyen bir mutlak 6z-
deslik noktasidir bu: Yoklugun payini
vermiyor postmodern anlati, gelecegi
(veni’yi, bilinmeyeni, hentiz olmaya-
n1) ve gecmisi (eski'yi, eskimeyi, artik
olmamayi) hi¢ gegcmeyen bir bugiin’de
toplamak istiyor. (Kogak 1991: 73)

Buradan bakinca, Orhan Kogak,
sarmal kurguyla metinlerarasilik kav-
raminin 6zdeslestigi noktayr da agim-
lamis oluyor. Yeni ile eskinin kesistigi
bir simdi, stirekli kendi i¢ine evrilerek,
Karacaoglan'in “kim var imig biz bu-
rada yog iken” dizesini hatirlatacak
bigimde kuruldugunu dile getiriyor bir
bakima.

Bu baglamda, postmodern roman
teknigiyle, sarmal bir kurguyla ya-
zilmig romanin degil, romandaki, bir
zamanlar ¢ocuk kitaplar: yazan Rifki
Hat'in yazdig1 Yeni Hayat kitabinin
masals1 bir yapiya sahip oldugu soy-

lenebilir. Bu yapinin tamamiyla kah-
ramanin eylemlerini merkez alarak
acimlanmasi bakimindan ve igerdigi
olaganustiliiklerle gelenege baglana-
rak masalla 6rtiismesinden ilham alip
Propp’un sundugu masal unsurlariyla
kogsutlugunu arastirmak bu makale-
nin yazilis amacim ortaya koyacaktir.
Zira Mehmet Rifat, Masalin Bigimbi-
limi i¢in yazdig1 “Girig” yazisinda V.
Propp’un masal arastirmalar: yontemi
i¢in su tespiti yapmaktadir:

[...] V. Propp’a gore, islev kisinin
eylemidir ama bu eylem de olay o6rgu-
sinin akig1 i¢indeki anlamina gore
belirlenmistir. Bir bagka deyisle kisi-
lerin eylemleri, masallarin temel bo-
limleridir ve Propp bu eylemleri, kisi-
lerin her masalda strekli degisebilen
ozelliklerinden soyutlayarak ele alir
ve her eylemi, anlatinin akisi igindeki
yerini dikkate alarak belirler. (Propp
2011: XT)

Buna goére, kahramanin eylemle-
rinin basat rol oynadigi her metin ma-
sal midir, sorusu gelecektir akla. Bu-
nun mimkin olmadig agiktir. Propp
i¢in 6nemli olan, kiginin eylemlerinin
belirledigi olaganiistii masallardir.
Yeni Hayat'ta da olagantstii durum-
larin ve Propp’un tespit ettigi eylem
siralamalarinin varligi, s6z konusu ro-
manin masalla form agisindan bir ben-
zerlik igerdigini ortaya koymaktadir.

Yeni Hayat'in Proppun tespitleri
ile 6rtustugi noktalar genel hatlariyla
su sekilde siralanabilir: Osman’in ara-
dig1 ve elde etmek istedigi, bu ugur-
da her turld miicadeleye razi oldugu
“biiytltt nesne”, Canan’dir. “Canan”,
mistik gondermeler iceren ve kimi za-
man da masal imgelerini ¢agristira-
cak bigcimde tanitilir. Ornegin, Osman
Kitap1 okuyup yolculuga basladig: si-
ralarda Melek’le konugsmaktadir, ona
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yakarmaktadir. Ancak burada bir be-
lirsizlik s6z konusudur. Melek’le kar-
silastiginda bir 151k gérmeyi arzulayan
Osman, Canan i¢in de kimi zaman
“melek” ifadesini kullanmir. Yakardig:
melek ile Canan arasinda bir belirsiz-
lik olusturur boylece ve bu belirsizlik,
kendileri gibi, kitabin sirrini aramak
icin yollara diigen ve kaza geciren geng
ciftten, kaza sonrasinda hentiz canl
kalanin, Canan’1 goriince onun Melek
oldugunu ve sonunda onu goérdigu-
nl, tim yolculuklar: boyunca Melek’i
(Canan’1) aradiklarini soylemesiyle
artacaktir (Pamuk 2006: 81). Bu imge-
lerle donatilan “bliyiilii nesne Canan”a
ulagsmak i¢in Osman, Canan’in asik ol-
dugu Mehmet'’i ortadan kaldirmalidir.

Yeni Hayatn masal formuyla
ortisen yapisinin genel hatlarinin
ardindan Propp’'un ortaya koydugu
bi¢imsel o6zelliklerin romanda nasil
gorindugine gecilebilir. Propp’un da
belirttigi gibi, bir masalda tum islev-
ler bulunmayabilir. Yeni Hayat'ta da
Propp’un saydig1 tim islevler yoktur
fakat romam “olagantiistii masal” ola-
rak okumaya yetecek kadar biitinluk-
It bir bicimde s6z konusu iglevlerin
yer aldig goriilecektir.

Propp’un Biyiitecinden Yeni
Hayat:

Propp, masalin acilisginda ilk
olarak aileden birinin uzaklagtigini
belirtir. Bunun i¢in ti¢ bi¢im ileri si-
rer ve bunlardan birini, “/a/na baba-
min oliimii, uzaklasmanin zorlamal
bir bi¢imini simgeler” seklinde ifade
eder. (Propp 2011: 29). Yeni Hayat'ta
da bu zorlamali bi¢im gortilmektedir:
Osman’in babasi yillar evvel 6lmusttr.
Ikinei islev olarak Propp, “kahrama-
nmin bir yasakla karsilag[tigini]” s6yler.
(Propp 2011: 29). Bu tam bir yasak
olmayabilir de. Proppun sozleriyle

ifade edecek olursak, “[...] yasaklama-
nin bir rica ya da bir 6gut biciminde
yumusatildigr goralar” (Propp 2011:
29). Romana doéndiugumiuzde de, Os-
man Canan’la kargilagir ve Canan da
Osman’i, “kitabi1 daha 6nce okumus
ve kitabin anlattigi dinyaya gidip
gel[mis]” olan Mehmet’le tanistirir
(Pamuk 2006: 25-26). Bu noktada,
Mehmet’'in Canan’in sevgilisi olmasi
ve kitabin anlattigi diinyayr yasamis
olmasi bakimindan Osman’in karsi-
sinda, Propp’un ifade ettigi bigimde,
“saldirgan” rolu ustlendigini séylemek
gerekir. Mehmet (saldirgan), Osman’
(kahraman) uyarir: “Bak beni dinle,
dedi. ‘Ben de inanmigstim. O diinyay:
bulurum sanmigtim. Otobislere bin-
dim, otobiislerden indim, sehir sehir
dolagtim, o tlkeyi, o insanlari, o so-
kaklar: bulurum sandim. Inan bana,
sonunda 6limden bagka bir sey yok.
Insanlar1 acimasizea 6ldiiriiyorlar. Su
an bile bizi izliyor olabilirler.” (Pamuk
2006: 28). Ancak Osman, “[o]rada bir
diinya var [...] [v]e ben bir yolunu bu-
lup oraya gidecegimi biliyorum” (Pa-
muk 2006: 29) diyerek, Propp’un tgiin-
cli maddesi, “yasak ¢ignenir” iglevini
yerine getirmig olur. “Saldirgan bilgi
edinmeye c¢alisir” gseklindeki IV. iglev,
Mehmet'in Osman’a sordugu su soru-
larda ortaya ¢ikar: “Kitab1 okumugsun
[...]. Ne buldun onda?” Osman’in “[y]
eni bir hayat” cevabina karsilik Meh-
met, “inaniyor musun buna” der ve
daha sonra Osman’in o hayati bulma-
yva kararl oldugunu goériince de, “[n]
asil da bu kadar emin olabiliyorsun o
hayattan?” diye sorarak Osman’in ka-
rarliligr konusunda bilgi sahibi olma-
ya ¢alisir (Pamuk 2006: 28-29).
Buradan sonra, Yeni Hayat,
Proppun IV. maddesinden X. madde-
sine atlayarak “arayici kahraman ey-
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leme gegmeyi kabul eder ya da eyleme
gecmeye karar verir” iglevini yerine
getirecektir (Propp 2011: 40). Roma-
nin ben-anlaticis1 Osman, eyleme gec-
me kararini su sekilde dile getirir: “Ki-
tab1 okudum. Ona boyun egerek, beni
bu diyardan alip gétiirmesini dileye-
rek kitab1 saygiyla okudum. Ontimde
yeni tilkeler, yeni insanlar, yeni gériin-
tiuler belirdi. Alev renginde bulutlar
gordim, karanlik denizler, mor agag-
lar, kizil dalgalar” (Pamuk 2006: 40).
Bu noktada, Orhan Pamuk'un Oteki
Renkler kitabinda Yeni Hayat'in biraz-
cik masals1 motifler tagimasini istedi-
gini belirterek devam edelim (Pamuk
2010: 147).

“[....][O]tobtislere bindim, kasa-
balarda indim, giinler boyu karanligin
icine gittim ve dedim ki kendime, nasil
da kararliymis bu geng yolcu kendisini
o bilinmeyen ulkenin esigine gotiire-
cek yollarda stiriklenmeye” diyen ben-
anlatici (kahraman), XI. iglevi (“kahra-
man evinden ayrilir”) yerine getirerek
evinden ayrilir. (Pamuk 2006, Propp
2011). XII. iglev ise “Kahraman biiyu-
It bir nesneyi ya da yardimciyr edin-
mesini saglayan bir sinama, sorgula-
ma, saldiri, vb. ile karsilagir” iglevidir
ve romanda bunun karsiligi olarak,
Osman’in, Mehmet'in babas1 Dr. Na-
rin ile tanigmasi1 gosterilmelidir. Dr.
Narin, Propp’'un s6z konusu islevin
X. maddesinde belirttigi “kahramana
biytla bir nesne gosterilir ve bir degis
tokus onerilir” (Propp 2011: 43) isle-
vine uygun bir bigimde Osman’a oglu
Mehmet’in yerine gegmesini ve savas
actig1 Buyiuk Kumpas ortadan kaldir-
mak i¢in kendisiyle birlikte miicadele
etmesini 6nerir. Osman’in Dr. Narin’in
teklifini kabul etmesiyle de XIII. iglev
(“kahraman ileride kendisine bagista
bulunacak kisinin eylemlerine tepki

gosterir”) yerine getirilir. Propp bura-
da, tepkinin olumsuz olmayabilecegi-
ni de dile getirmektedir (Propp 2011:
43). XIV. “pbiiytili nesne kahramana
verilir” ve bu iglevin alt maddelerin-
den “cesitli kisiler kendiliklerinden
kahramanin hizmetine girerler”: Dr.
Narin, Osman’a bir silah verir ve bun-
dan once, her birine bir saat markasi-
nin ismini verdigi casuslarinin yazdigi
raporlari Osman’a verir. Osman da
boylece diismani hakkinda detayl1 bil-
gileri elde etmis olur ve yine bir yol-
culuga cikarak, saat isimli casuslarin
verdigi raporlara gore, ismi “Mehmet”
ve kitab1 okumus olan kisileri bulur.
Kendi aradigi Mehmet'in bunlardan
biri oldugunu diisinmekteyse de, bul-
dugu Mehmetlerin higbiri onun aradi-
g1 degildir. Tam vazge¢mis donecek-
ken, iistinde “melek” minyatirinin
oldugu bir sirk ¢adir1 goérir ve oraya
gider: Digsman / saldirgan oradadir;
kahraman, “Malum Mehmeti [go6-
rir], Canan’in sevgilisi, Dr. Narin’in
6li oglu, bacak bacak tstine atmis,
dinyay1 unutmus, [kahramanin] ara-
dig1 huzurla gazetesini okuyor[dur]”
(Pamuk 2006: 192). Boylece Osman;
Canan’in sevgilisi, Dr. Narin’'in, daha
sonra kendisine “Mehmet” adini verdi-
g1 oglu Nahit’i ve Mehmet’'ten sonra da
“Osman” adim alan saldirgan ile kars:
karsiya gelir. Propp’'un XVI. islevine
(“kahraman ve saldirgan bir catig-
mada kars1 karsiya gelir”) denk dis-
mektedir bu (Propp 2011: 52). Osman
(kahraman), “[o] da benim gibi kitap-
tan yola ¢cikmis, 6lim, ask ve felaket-
lerle karsilastigi arayiglar, yolculuklar
ve seruvenlerden sonra ama, benim
yapamadigim seyi basarmig, her seyin
yillarca aym kalacag: bir dengeyi, bir
i¢ huzurunu bulmustu” dedigi Nahit
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/ Mehmet / Osman’ 6ldirir (Pamuk
2006: 201).

Proppun XX. maddesi, “kahra-
man geri doner” seklindedir ve Propp
bunun ic¢in der ki, “[...] geri donis
hemen olur ve ayrica varigla hemen
her zaman aym bigimde gerceklesir”
(Propp 2011: 56). Romanda da Osman,
Mehmet / Nahit / Osman’i 6ldirdiikten
sonra, Dr. Narin'in yasadig1 Viranbag
sehrine otobtiisle doner, orada Canan’
bulamayinca “[h]emen otobiisle
Istanbul’a dén[er]” (Pamuk 2006: 219).

Propp, X. ve XI. maddelerin (“kah-
raman yeniden yola ¢ikar, yeni bir ara-
yis baglar”) tekrarlandigini belirtmek-
tedir (Propp 2011: 59). Yeni Hayat'ta
da bu durum goérilur. Osman’in evine
dénmesinin Ustiinden yillar gec¢mis,
annesinin 6limtnden sonra evlenmis
ve c¢ocuk sahibi olmugtur; Canan’t ne
kadar aradiysa da bulamamistir. Ki-
tab1 yine defalarca okumustur ve bir
glin kitabin yazar1 Rifki Hat'in evine
giderek onun okudugu kitaplari, Rifk:
Amcanin esi Ratibe Teyze'den ister.
Iste burada Osman, esrarengiz kita-
bin nasil yazildig1 hakkinda ipuglarim
yakalar. Bunlardan en énemlisi, “Yeni
Hayat” karamelalar: ile bu karamela-
larin ambalajindaki “melek” resmidir.
Osman, “Yeni Hayat” karamelalarini
ureten Melek Seker Ciklet T.A.S.nin
sahibini bulursa kitabin da gizini bu-
lacagimi distinerek yeniden yolculu-
ga cikar. Ik yolculugundaki gibi ve
Propp’un belirttigi gibi, “kahraman
biytla nesneyi edinmesini saglayacak
olaylar1 yeniden yasar” (Propp 2011:
59). Ancak higbir sonug elde edemez.
Buradan sonra, séz konusu romanin
postmodern roman teknigiyle yazildi-
gin1 ve bu bakimdan, kullandig1 kurgu
formunu biraz degisiklige ugrattigini
belirtmekte fayda var.

Propp’'un masal unsurlarindan
XXX. maddeye gecerek, “diizmece
kahraman ya da saldirgan cezalandi-
rilir” iglevini yine Osman’in gergek-
lestirdigini goriyoruz. Yeni Hayat ro-
maninin dizmece kahramani da yine
Osman’dir yani. Zira Osman, kitabi
okudugu ginden beri Canan’la “yeni
bir hayat” aramaktadir, bu ugurda ka-
til olur fakat Canan’t kazanamaz. Bir
ozelestiri denebilecek bicimde Osman
sunlar dile getirir:

Birakin, Cehov taklit¢isi yazar-
larin yapacag1 gibi acimdan butin
okurlarin paylasacag bir insan olma
gururu ¢ikarmayayim da, Dogulu, ge-
leneksel bir yazarin yapacagi gibi, onu
bir ibret vesilesi olarak gostereyim.
Kisaca: Kendimi bagkalarindan ayir-
mak, herkesinkinden daha bagka bir
amaci olan 6zel biri olarak gérmek is-
temigtim. Bu da buralarda affedilecek
sug degildir. (Pamuk 2006: 269)

Artik siradan bir hayat stirmek
isteyen, ge¢mis hatiralarini zihninden
ve hayatindan silmek isteyen Osman,
tim yolculuklari1 boyunca heyecan-
la bekledigi kazalardan birinde 6liir,
Propp’un ifadesiyle, “cezalandirilir”.

Buraya kadar kahraman zannet-
tigimiz Osman “diizmece kahraman”
¢ikinca, roman kahramansiz mi kal-
mis oluyor? Hayir. Romanda, hakkin-
da ¢ok az ancak iglevli bilgi verilen
gizli bir kahraman vardir ve o, 6dulu
/ Canan1 kazanir; onunla evlenir. Boy-
lece de Proppun XXXI. iglevi yerine
getirilmis olur; bu kigi, Osman’in bu-
lup gorustigi, kitabi okuyan Meh-
metlerden biri, Samsun’da Sosyal Si-
gortalar Hastanesi'nde staj yapan Dr.
Mehmet’tir. Romanda Dr. Mehmet
i¢in su bilgiler verilir:

Ailesinin etkisiyle bir zamanlar
dine inanir, ilk gengliginde cumalar:
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camiye gider, Ramazan’da oru¢ tutar-
mis. Sonra bir kiza asik olmus, derken
inancini kaybetmis, arkasindan da
Marksist de olmus. [....] bir arkadagi-
nin kitiphanesinden goriip aldigi bu
kitab1 okuyunca her sey “yerli yerine”
oturmus. Olimiin hayatimiz icindeki
yerini biliyormus artik: Onun varhg-
n1 bahgedeki vazgecilmez bir agag, so-
kaktaki bir arkadas gibi kabul etmis,
isyani birakmis. [....] Cilgin ve kederli
otobiisleri de, vahsi tilkesini de zaten
¢ocuklugundan beri severmis. Melege
gelince, en 6nemlisi, bu mucizevi me-
legin varlhigini da akilla anlayip kalp-
le inanmig ona. Biitiin bu biresimden
sonra, melegin bir giin gelip kendisini
bulacagini ve birlikte yeni bir hayata
yiikseleceklerini, mesela Almanya’da
is bulabilecegini biliyormus artik. (Pa-
muk 2006: 187-188)

Osman, Dr. Mehmet’in ulasti-
g1 huzuru kiskansa da tizerinde cok
durmadan Canan’in sevgilisi, Dr.
Narin’in oglu Nahit / Mehmet’i ara-
maya devam eder. Ancak yillar sonra,
Canan’la ortak bir arkadaslarindan,
“Canan’in [...] Samsun’da Sosyal Si-
gortalar Hastanesi’'nde galigsan ve ki-
tab1 okuduktan sonra onu herkesin
yaptigindan bambagka ve sapasaglam
bir yolla sindirim sistemine katip hu-
zur ve mutlulukla yasayabilen genis
omuzlu yakigikli doktor” ile evlenip
Almanya’ya yerlestigini 6grenir (Pa-
muk 2006: 224).

Bu noktada yeniden ve son kez,
Yeni Hayatm her ne kadar masal
unsurlariyla kosut bir kurguya sahip
olsa da en nihayetinde postmodern bir
roman oldugunu ve bu akimin, metin-
lerarasilik, tistkurmaca ve oyunsuluk
ozelliklerini igcerdigini de unutmamak
gerekir ki romanin olagantstilikler
igerdigi her noktada “televizyon”dan

bahsedilmesi, okurun zihnini masal
dinyasindan ¢ekip “bugiin’e getirir.
Burada Orhan Kogak’in metinlerarasi-
Iik hakkindaki s6zleri hatirlanmalidir:
Eski ve yeni i¢ igedir. Romanin sonuna
dek kahraman olarak dustntlen ki-
sinin, “dizmece kahraman” olmasi ve
cezalandirilmasi da yine postmodern
kurgu tekniginin “yeniden yaratma”
giidumunde oynadigi bir oyundur.

Yeni Hayat, “Yent Hayat” isimli
bir kitabi okuyup kitapta anlatilan-
lar1 yasamaya c¢alisan Osman’in ver-
digi beyhude ¢abay1 dile getirmekte-
dir. Bagka bir ifadeyle, “postmodern
masallar’da kahraman, fiziksel mi-
cadele igine girmez; onun en buyik
miicadelesi, okuduklar1 karsisinda
sakinligini koruyup detaylara girme-
ye, kitabin sirrini zihin micadelesi ile
¢ozmeye calismaktir. Iste burada, Dr.
Mehmet'in, “[k]itaplar1 hep altimi ¢i-
zerek okurum ben, siz de 6yle yapin”
onerisi 6nemlidir (Pamuk 2006: 188).
Romandaki “Yeni Hayat” kitabinin
en sakin ve yalnizca distinerek kitabi
kavrayan okurudur o ve bu “masal’da
6diliin sahibi de o olur. Buradan baki-
linca da kahraman, bir bakima okur-
dur ki, Dr. Narin’in pesinde oldugu, ki-
tab1 okuyan Mehmetlerin soy isimleri
de “Okur”dur.

Postmodern roman tekniginde
yazar, okurun aktif katilimini1 bekler.
Okur, izleyici konumundan c¢ikarak
romanmin yaratiminda, romanin sir-
larim1 yasamaktansa anlamaya galis-
makla ytukiimludir. Bagka bir ifadey-
le, masalin dinleyicisi olmaktan gikar
okur artik bu tur romanlarda, masalin
kasifi ve hatta kahramanin kendisi
olur. Boylece Yeni Hayat, postmodern
romanin imkanlarini sonuna dek kul-
lanan bir roman olmasinin yam sira,
sarmal kurgusu ile de, okurla Osman
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arasinda bir duygu birligi kurarak,
masallarin “mesel” iglevini de yerine
getirmektedir. Osman’in romanda ifa-
de ettigi gibi, bir “ibret” ya da bir kis-
sadan hisse romani da denebilir Yeni
Hayat i¢in. Ancak bu ibret hikayesi,
okura dogrudan sunulmayarak, onun
kesfine birakilmistir. Yani masal for-
mu kullanilarak kaleme alinmig oldu-
gunu tespit etmeye caligtigimiz Yeni
Hayat'ta gokten ti¢ elma degil, bir nar
diser ve okurdan, sagilan nar taneleri-
ni toplayarak butinliige ulagsmasi bek-
lenir. Dolayisiyla okurun isi zordur bu
romanlarin kargisinda.

Sonucg

Giderek kii¢tilen diinyada, moder-
nin ge¢misi reddeden Kkibirli itibarini
ortadan kaldiran postmodern sanat,
eskiyi kimi zaman igerik, kimi zaman
da bir form olarak kullanmaktadir.
Viladimir Propp, Masalin Bicimbilimi
adl1 yapitinin “Sonu¢” béliminde, ola-
ganlsti masallarin iglevlerini tespit
ederken, ¢aligmasinin suya yazi yaz-
maktan Oteye ge¢mesini arzuladigini,
kendisinden 6nce ayni konuyu sezin-
lemis Veselovski'nin soézlerini alinti-
layarak dile getirmigtir. Veselovski
diyor ki:

Bu alanda, 6rnek semalarla ilgi-
li, yeni bir ortamda canlanabilecek,
yeni olusumlar yaratabilecek hazir
formtller gibi kugsaktan kusaga akta-
rilan semalarla ilgili bir sorun ortaya
atilabilir mi? Cagdas anlat1 edebiyati,
konularinin karmagikligiyla ve gerge-
gi fotograf gibi yeniden yaratmasiyla
boyle bir sorunun olasiligini bile orta-
dan kaldiriyor gibidir; ama bu sorun,
gelecek kugaklarin goziinde, bizler ile
Eskigag (Tarihoncesinden Ortagag’a
kadar) arasindaki bir uzaklikta yer
aldiginda, her geyi son derece yalin-
lagtiran zamanin biresimi, olgularin

karmasiklig1 tstinden gegerek onlari
derinlere gomiilen bir nokta boyutu-
na indirgediginde ve de bizler bu ¢ok
uzaklardaki siirsel yaratima bakmak
i¢in geriye dondugimuzde, bu olgula-
rin ¢izgileri, su anda ortaya ¢ikardigi-
miz ¢izgilerle kaynasacaktir. Ve gerek
semalar, gerekse yinelemeler biitin
bu stirece yayilacaktir. (Propp 2011:
120)

Goruldigu tzere, hem Propp
hem Veselovski, gelenegi reddeden
modernitenin egemen oldugu giin-
lerde, gelenegin bir giin yeniden giin
yuzline c¢ikacagini ongérmustir. Bu
ongoriyli postmodern anlatilar ger-
ceklestirmekte ve karmagsik konularin
icine gelenekten parcalar yerlegtire-
rek, “simdi”yi, ge¢misi yok saymadan
gelecekle birlegtiren bir biitiin haline
getirmektedir. Bu makalede, Orhan
Pamuk’un Yeni Hayat romani 6zelinde
béyle bir biresimin nasil ve ne bigimde
ele alindig1 gosterilmeye galisilmigtir.
Pamuk, s6z konusu romaninin bi¢im-
sel yapisinda gelenegi; baglaminda da
simdi ile gelecegi birlestiren bir kurgu
yaratmigtir.
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