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Hangi sanat dalinda olursa olsun, sanatgi, eserinde anlatmak istedigi konuyu daha iyi vurgu-
layabilmek ve sanat giiciinii ortaya koyabilmek amaciyla cesitli yollara bagvurur. Insana ézgii olan
sanat eseri, dogal olarak i¢inde insana ait gesitli unsurlar barindirir. Oyun da bu unsurlardan biridir.
Dolayisiyla bir sanatg1 olan sair de eserini etkin kilabilmek icin gesitli tekniklere ya da oyunlara yo-
nelir. Bunu yaparak yalnizca duygu ve diigtinceleriyle degil, ayn1 zamanda harfler, kelimeler, sesler
ve sozciikler tizerindeki hakimiyetiyle de dikkat ¢eken sair, boylece sanatini ve yetenegini belirgin bir
sekilde gozler oniine serebilme imkani bulur. Ayni durum, bir sair olan asik igin de gegerlidir. Kimi za-
man hazirlikh kimi zaman hazirliksiz olarak sanatini icra eden asik, sanatsal becerilerini ispat etmek
amaciyla siir sanatinin kendisine sundugu olanaklar dahilinde hareket eder. S6z konusu olanaklarin
smirsiz bir sekilde kullanimi 4sigin yetenekleriyle orantilidir. Agik, siirle oyunun kesistigi noktada
gosterdigi basari 6l¢litiinde dikkatleri tizerine ¢geker. Dolayisiyla asik tarz siir geleneginin temsilcileri,
farkl olmak ve sanatsal yeterligini kanitlamak adina yeri geldikge gesitli oyunlara da bagvurabilirler.
Agiklarin becerilerini sergilerken uyguladiklar: oyunlardan biri olan dudakdegmez (lebdegmez), baz
seslerin icra sirasinda kullanmilmamas tizerine kuruludur. Dinya edebiyatlarinda ses-ses grubu veya
harf-harf grubunun ihmal edilmesi tizerine oynanan oyunlarin geneline lipogram adi verilmistir. Li-
pogramin asik tarzi siir gelenegindeki sekli ise dudakdegmezdir. Dudakdegmezi asik tarz siir gelene-
gindeki diger oyunlardan farklh kilan 6zellik, her asigin bu oyunu oynayamamasidir. Dudakdegmezin
asik yarigsmalarinda 6diile layik goriilen bir dal olmasi gelenek i¢gindeki 6nemine de isaret etmektedir.
Bu ¢alismada evrensel bir oyun olan lipogramin asik tarz siir gelenegindeki sekilleri tizerinde durula-
rak gelenegin giintimtizde de devam eden dinamik yapisina dikkat cekilecektir.
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ABSTRACT

An artist, whichever art branch he is in, tries some ways to focus on the theme that he tries to
describe, and expose the strength of art. Peculiar to human, art work naturally includes various hu-
man-specific elements. Play is one of these elements. So, poet as an artist tries some kind of techniques
and plays to make his work more effective. In doing so, drawing attention not only with emotion and
thoughts but also letters, words, sounds, lexis and his dominance on them; thus, the poet has the oppor-
tunity to display his arts and ability. That condition is same for the minstrel who at the same time is
a poet. Minstrel with the aim of proving his art abilities, by performing sometimes prepared or unpre-
pared, acts within the limits of the opportunities that the poetry provides. The use of the opportunities
mentioned is proportional with the talents of the minstrels. Minstrel attracts attention to the extent of
his success in the junction point of poetry and game. Consequently, the representatives of minstrel po-
etry use different variations of play in order to prove their abilities and difference. One of the plays that
minstrels perform is dudakdegmez (lebdegmez) which is based on the disuse of some sounds during the
performance. In world literature, the games that are played by omitting some sound-sound set, letter-
letter set are called lipogram. Lipogram’s form in minstrel poetry style is dudakdegmez (un-touched
lips). The distinctive characteristic of dudakdegmez among other games in minstrel poetry style is that
every minstrel cannot perform this play. As a branch worthy of reward in minstrel competitions, du-
dakdegmez is of importance to this tradition. In this study, lipogram —a global game- forms in minstrel
poetry tradition will be elaborated and ongoing dynamic structure of the tradition will be spotlighted.
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Giris

Eser ve sanat¢i arasinda dogal
bir bag vardir. Bu bag, her ikisinin de
birbiriyle var olmasina iligkindir. Kisi-
ye sanat¢1 vasfimi yiikleyen unsur, bir
emek sonucu ortaya ¢ikardig: eseridir.
Ancak sanatcg1 tarafindan ortaya ko-
nan Urinin eser olarak anmilabilmesi
igin cesitli sanatsal 6zelliklere sahip
olmas1 gerekir. Bu baglamda kisiyi
sanat¢i olma siirecinde One ¢ikaran
en 6nemli etken yetenegidir. Kisi, ye-
tenegiyle bilgi birikimini birlestirip
kullanarak sanatgi olma yolundaki he-
define dogru ilerler. S6zgelimi ressam
dogayi, esyayi, insani kendi algiladig:
bigimde aktarigiyla; miizisyen beste-
leri ya da enstrimanimi g¢alig stiliyle;
yazar kullandig1 teknikler ve anlatim
glciiyle 6ne ¢ikar. Duygularini tama-
men sozle dile getiren sair ise siirinde
kullandig: teknikler, edebi sanatlar ya
da bagvurdugu oyunlarla eserini 1ilgi
cekici bir hale getirmeyi amaclar.

Yunanca atlamak-eksik olmak
anlamindaki “lipo-/leipo-” koékiinden
gelen (Durantaye 2005: 123) lipogram,
alfabedeki belirli bir harfin metinde
kullanilmamasiyla yapilan bir keli-
me oyunudur. Bu oyunda genellik-
le bir sesli harf kullanilmaz. Benzer
bir meydan okuma, “univocalic” yani
yalniz bir seslinin metinde kullanil-
masiyla da saglanmaktadir. Tipki su
dizelerde oldugu gibi: “Persevere, ye
perfect men, Ever keep the precepts
ten.” (McArthur 1992: 612).

Lipogramla ortaya konan yazin-
sal Urunler, yaratict eserler olarak da
nitelendirilmigtir. Ciinkd bu tir eser-
lerin ortaya cikis slrecinde, yazarin
ya da sairin kendini kisitlamasi soz
konusudur. Oyle ki Fransa’da birkac

yazar ¢esitli diizenlemeler ve kisitla-
malar ¢ergevesinde edebi Grinler ver-
meye calismigtir. Bahsedilen grubun
adi “Oulipo”dur (The Penguin Dictio-
nary of Literary Terms and Literary
Theory 1999: 463). Bu isim genellikle
“OuLiPo” seklinde yazilir. Oulipo, “po-
tansiyel edebiyat calismalar1” anlamai-
na gelen Fransizca “French Ouvroir
de Littérature Potentielle” ifadesinin
kisaltmasidir. Grubun temeli, Ey-
lal 1960’da Fransiz yazar Raymond
Queneau’'un c¢aligmalar1 tizerine ko-
nusmak amaciyla bir araya gelen bir-
kag¢ profesyonel yazarin katildigr bir
konferansta atilmigtir (Brown 2006:
674).

Bir oyun olarak tanimlanan lipog-
ramla ilgili ¢esitli yorumlar yapilmis-
tir. Oyle ki bu yorumlardan bazilari
lipogramin temelini milattan onceye
kadar gotirir. Antik Yunan’'daki siir
orneklerinde rastlanan lipogram, asil-
s1z, anlamsiz, 6nemsiz bir oyun olarak
da degerlendirilmigtir. Lipogramin
diinyadaki ilk 6rnegi olarak gosterilen
eseri Yunan sair Lasus, M.O. 538'de
yazmigtir. “S” harfini kasitli bir se-
kilde thmal ederek at adam, yani yari
insan yari hayvan bedenli bir yaratik
olan (Erhat 1997: 170) Centaurs’a iki
giir, bir kaside yazan Lasus'un ayni
teknigi kullanarak meydana getir-
digi Yunan bereket tanrigasi (Erhat
1997: 78) Ceres’i konu edinen bir siiri
daha vardir (Brown 2006: 675). Yine
Yunanistan’da, tahminen M.S. 3. veya
4. yuzyilda, lipogramla ortaya konan
bagka bir eser daha mevcuttur. Misir
dogumlu Yunan epik sairi Triphiodo-
rus, Odysseus’'un yasadig1r guiclukleri
anlattig1 24 kitaptan olusan eserinin
her birinde alfabenin bir harfini kul-

30

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2014, Yil 26, Say1 102

lanmayarak (birinci kitapta alfa, ikin-
cisinde beta vs. olmadan) Odysseia’y1
yeniden yazmistir. Ayrica 16. ylzyil
Fransiz din adami ve Reims katedrali-
nin papazi Peter de Riga, 23 bélimden
olusan ¢alismasinin her bir bélimun-
de alfabenin farkli bir harfini disarda
birakarak Incil'in 6zetini yazmis, tinli
oyun yazari Ispanyol Félix Lope De
Vega Carpio da her birinde bir sesli
harfin kullanilmadig1 en az bes lipog-
ramatik roman ortaya koymustur. 18.
yuzyll Alman sairlerinden olan Gott-
lob Burmann ise lipogrami yasam tar-
zina uygulayarak bu konuda adindan
en fazla soz ettiren sanatgidir. Gott-
lob, sevmedigi “r” harfini icermeyen
130 siir yazmakla yetinmeyip ginluk
konugmalarindan da bu harfi ¢ikar-
mis, daha da ileri giderek on yedi yil
boyunca “r” harfi iceren kendi soyadini
bile sbylemeyi reddetmigstir (Duranta-
ye 2005: 123). Alfabenin belirli bir har-
finin kasten kullanilmadig1 yazili bir
kompozisyon olarak agiklanan lipogra-
ma diinya edebiyatlarindan birgok or-
nek verilebilir. Ispanyol yazar Alonso
Alcala Y. Herrera'nin her bir cildinde
farkl bir tinlt harften sakinarak olus-
turdugu beg ciltlik “Varies Effectos
de Amor” (1641) adli romaninin yani
sira, J.R. Ronden’in “la Piece sans A”
(1816) adl1 oyunu ile Georges Perec’in
“La Disparition” adli roman: Ingiliz al-
fabesinin en islek harfi olan “e” tiinliisi
kullanilmaksizin yazilmis eserler ara-
sindadir. Lipogramla yazilan eserlere
Ingilizcede ¢ok nadir rastlanmasina
ragmen Ernest Wright, 50.000 kelime-
lik “Gadsby” (1939) adli romaninda “e”
unlistini hi¢ kullanmayarak oyunun
Ingilizcedeki 6rnegini vermistir (Bal-
dick 2001: 140). Yukarida adi gecen

Perec’in “La Disparition” adli romani
Gilbert Adair tarafindan yine “e” voka-
li kullanilmadan “A Void” adiyla Ingi-
lizceye gevrilmigtir (Brown 2006: 675).
Cemal Yardimeci, ayni romani uzun bir
¢alisma sonunda “e” harfini kullanma-
dan “Kaybolus” baghgiyla Tirkceye
cevirmeyi basarmistir (Perec 2005).
Bu oyunu muteber kilan en 6nem-
i ayrinti, kullanimi yasaklanan harfin
dildeki igletim sikligidir. Eger dildeki
kullanim1 az olan bir harf ya da harf
grubundan kaginmilarak oyun oyna-
niyor ise ortaya c¢ikan urin pek fazla
onem ifade etmez. Clinkii yazar ya da
sair genis bir alanda hareket ederek
uretim sikintis1 ¢ekmeyecek, sectigi
kullanimi az olan harfleri iceren keli-
melerin yerine kolaylikla farkl alter-
natifler bulabilecektir. Boylece oyu-
nun tam anlamiyla oynanabilmesi i¢in
ortada herhangi bir engel olmadigin-
dan istenilen hedefe kolaylikla ulagsma
gibi bir durum s6z konusu olacaktir.
Bagka bir ifadeyle, oyunun uygulandi-
g1 metin kolay bir stirecte baslayip ge-
lisecek ve son bulacaktir. Dolayisiyla
dilin en iglek harf ya da harflerinden
kacinilarak olusturulan metnin ilgi ge-
kiciligi ve degeri daha fazla olacaktir.
Bu sekilde oyunun zorluk derecesi de
arttirilmig olur. S6z gelimi Ingilizcede
“” ya da “x” gibi kullanimi sik olmayan
harfler tizerine kurulu bir oyun fazla
dikkat ¢ekmezken, sik kullanilan “e”
yva da “t” harflerinin g6z ardi edilmesi
luzerine oynanan oyun daha muteber
kabul edilir. Oyunun uygulandigi me-
tindeki eksik harf Ingiliz edebiyatinin
birbiri ardina gelen muteber harf liste-
sindeki ilk 6gedir (Crystal 2003: 398).
Boyle bir oyun Tirkee bir eser tizerin-
de tatbik edilmek istendiginde Tirkge-
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de islerligi en fazla olan seslere odak-
lanilir. Bu durumda g6z ardi edilecek
ses ya da sesler Turkgedeki kullanim
siklig1 en fazla olan “a” (Eker 2006:
276) ve sirlamada onu takip eden ses-
ler olacaktir.

1. Tark Edebiyatinda Lipog-
ram

Modern edebiyatta fazla o6rnegi
olmamakla birlikte Tirk edebiyatinda
lipogramla turetilmis bir¢ok eser bu-
lunmaktadir. Yukarida da deginildigi
tizere temeli M.O.ye dayanan lipog-
ramin Tirk edebiyatinda da birgok
o6rnegi mevcuttur. Ancak kullanim
yogunluguna goére bir dagilim yapila-
cak olundugunda lipogramin daha ¢ok
divan siiri ve asik tarzi siir gelene-
ginde islerlik kazandigi goézlemlenir.
Bilhassa asik tarz siir geleneginin gi-
nliimiizde canl bir sekilde devam etti-
g1 ve gerek icra ortamlarinda gerekse
asik karsilagsmalarinda bir lipogram
¢esidi olan lebdegmez (dudakdegmez)
tarzinda siirlerin ortaya kondugu goz
ontinde bulunduruldugunda bu eski
uygulamanin asik tarz siir gelenegin-
de yogun bir sekilde varligim1 korudu-
gu gorulur.

1.1. Yeni Tiirk Edebiyatinda
Lipogram

Turk yazar ve sairlere ait eserle-
rin yani sira, lipogramla olusturulmus
yabanci bir eser Turkgeye terciime edi-
lirken lipogrami yapitin Tirkgesinde
de uygulayan g¢evirmenler bulunmak-
tadir. Bu baglamda Georges Perec’in
“La Disparition” adli romanini Turk-
ceye ceviren Cemal Yardimcer'dan yu-
karida bahsedilmisti. Konuyla ilgili
verilebilecek bir diger 6rnek ise Ersin
Tezcanin 1997 yilinda yayimlanan
“E’siz Potkal” (Tezcan 1997) adlh ese-
ridir. Tezcan, bu eserinde “e” harfini
kullanmamistir. Diger taraftan yapi-

tin oyun kavrami olmadan distintle-
meyecegini vurgulayan Enis Batur,
eserlerinde cesitli oyunlara bagvur-
maktan geri kalmamistir. Oyle ki bu
kavrami “Oyun=Yazi=Amansiz Tera-
z1” (Oktay 2008: 570) seklinde formile
eden Batur, Mallarménin Orhan Veli
tarafindan cevrilen “Deniz Meltemi”
adli siirini “Bahri Muhit Rizgar”
baghgiyla “e” harfini kullanmaksizin
yeniden diuzenleyerek yayimlamigtir
(Batur 1993: 78).

1.2. Divan Edebiyatinda Li-
pogram

Sese ya da harfe dayali bir oyun
olan lipograma divan sairleri de bas-
vurmustur. Dursun Ali Tékel, Arap
alfabesindeki noktali ve noktasiz
harflerle yapilan birtakim oyunlar:
da lipogram olarak degerlendirerek
konuyu biraz daha genis bir cergeve-
de ele almistir. Tokel'e gore “gazel-i
bi-nokta” baska bir ifadeyle “noktasiz
harflerle yazilan gazeller” ve “menkut”
yani “noktali harflerle yazilan gazel-
ler” birer lipogram ornegidir (Tcékel
2010: 27). Ancak bir sairin bu tiur harf
ya da sese dayali oyunlara bagvurabil-
mesi i¢in dil ve dile ait fonetik, morfo-
lojik, semantik, sentaks ve etimolojik
ozellikleri gok iy1 bilmesi gerekir.

Ornegin Edirneli Nazmi’den ali-
nan su beyit, noktali harflerden mey-
dana gelen sozciklerle yazilmig bir
siir olarak “menkat” veya “mu’cem”
oyununa ornek olarak gosterilebilir.

“Kas1 naksi cebini ziynet-i ¢in
Bakisi sen nazif-ten biit-i ¢in”
o i) e (o (S
(Tokel 2010: 28).
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Yukardaki 6rnekte Arap alfabesi-
nin sadece noktali harflerinin kullanil-
dig1 acikga gérilmektedir. Bunun yani
sira daha o6nce de belirttigimiz gibi
noktasiz harflerden olusturulan soz-
ctiklerle ortaya konmus siirler de bu-
lunmaktadir. Bu sekilde yazilan siirle-
re “mihmel”, “hazf’, “gayr-1 menkut”,
“huraf-1 hatti” gibi isimler verilmigtir.
Kimi sairler bahsi gegen oyunlara yeri
geldik¢e bagvururken kimileri ise di-
van 6rnegi vererek bu konudaki yete-
neklerini ispatlama yoluna gitmisler-
dir. Ornegin Tecelli mahlasl bir sairin
noktasiz harflerle yazilmis matbu bir
divan1 bulunmaktadir (Onay 1996:
203). Asagida iki beyti verilen Ulvi’ye
ait gazel ise tamamen noktasiz harf-
lerden olusan kelimelerle yazilmistir.

“Ehl-i dil alemde her dil-dara maildir
sever

Mahrem olursa revadir hal-i esrara
eger

Her kemale véasil olur hem-dem-i ehl-i
kemal

Gel heves-kar-1 kemal ol gérme alemde
keder”

D J.ABLA a)\dh DL sdalle dJ dA\

DShol ol dla 355 4,5l a e

JJSQJAJLCMJ}SJ}‘JLASJISM_}AJS

(Dil¢in 2009: 500).

Noktali ve noktasiz harfler tize-
rinde yapilan oyunlarla yazilmig siir-
lerden bagka, kendinden sonrakilerle
bitisen ve bitismeyen harflerden olu-
san kelimelerle viicuda getirilmig giir-

ler de bulunmaktadir. Bu tarz siirlere
“muvassal” ve “mukatta” adi verilir.
“Muvassal”, sadece bitisen harflerle
yazilmis siirlere denir. “Mukatta” tar-
z1 giirler ise yalnizca bitismeyen harf-
lerden olusan kelimelerle meydana
getirilir (Dil¢in 2009: 501).

Asagidaki 6rnek, yalnizca bitigen
harflerin kullanilmasiyla meydana
gelen kelimelerden tertip edilmis bir
“muvassal” siir lizerinedir.

“Lebibim seh-1 miilk-1 bi-mihnetim
Miilk-i cennetimsin benim cennetim”

e »

e e e

fia '.S fia <1

(Tokel 2010: 34).

Siiri olusturan kelimelerin bitis-

meyen harflerden meydana gelmesine

dikkat edilen bir “mukatta” 6rnegi ise
soyledir:

“Ey dil-1 avare var derd tzre derd”
JJJ@JJ}\JJJJ\J@J‘}\JJ&\

(Dil¢in 2009: 501).

Bunlardan baska divan siirinde
harfler tizerine oynanan birkag oyun
daha vardir. Bir s6zciigii noktali bir
sozcligl noktasiz yazilan “hayfa”, her
sbzcliginin bir harfinin noktali bir
harfinin noktasiz olmasina dikkat edi-
len “raktad” ve kimi sozciklere nokta
koymakla ya da kimilerinin noktala-
rin1 kaldirmakla okunusu ve anlam
degisen “tashif” (Dil¢in 2009: 501) yine
bu grupta ele alinabilir. Cok nadir ol-
makla birlikte telaffuzu sirasinda dili
hareket ettiren harflerin kullanilma-
dig1 kelimelerden kurulu siirler de
vardir. Bu oyunda ¢ok fazla harf goz
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ardi edildigi icin, dogal olarak fazla
ornegi de bulunmamaktadir. Tesek-
kila sirasinda dilin hareketine sebep
olan “c, ¢, d, I, n, 1, s, s, t, y, 2’ harf-
leri, “dil donmez” ya da “dil oynamaz”
adi verilen siirlerde kullanilmaz. Bu
oyunun divan siirinde ve halk giirinde
ornekleri bulunmaktadir. Sozgelimi
Cemali'nin agagidaki beytinde “dil oy-
namaz’ ya da daha farkh bir ifadeyle
“dil depremez” yapilmistir. Bu beyit-
te dikkat ceken bir baska husus ise
dudaklarin birbirine degmemesi i¢in
dudakdegmezde kullanim1 yasak olan
seslere yogun bir sekilde yer verilmis
olmasidir.

“ImAm-1 emAm u humam-1 hiima
Muhibb-1 mahabib-i hubb-1 vefa”
laa alaa 5 alal alal

Uy a s s

(Tokel 2010: 38)
A:slk tarzi siir geleneginde ¢ok sa-
yida ornegi olan lebdegmez bagka bir
ifadeyle dudakdegmez oyunuyla yazil-
mis siir 6rneklerine divan siirinde de
rastlanmaktadir. Ahmet Talat Onay,
dudakdegmezden bir oyun olarak bah-
setmig ve bu konuyla alakali Turabi
Divani’'ndan bir de “miistezad” érnegi
vermistir.

“Askin eser1 serde gerek dilde dilara
Ah ates-i hicran
Hicrana karin etti dili yandira hala
Yazik yine canan”
(Onay 1996: 203).

Remzi Dede’ye ait asagidaki ga-
zelde de dudak tnsiizlerinin kullanil-
madig1 dikkat ¢eker. Bununla birlikte
gazelin yalnizca makta beytinde kura-

la uyulmadigi gorilir ki bunun sebebi
sairin adini olusturan harflerde dudak
Unstizli bulunmasidir.

“Tarik-1 agka gir ehl-1 Huda ol
Gonitl gel 1ayik-1 her i‘tila ol
Dilersen dehrde azade-serlik
Gurtr-1 cahi terk eyle geda ol
Cidal-1 kil 4 kale yok nihayet
Ricalu’llah ile hal-asina ol
Cekil 1zzetle uzlet giisesine
Aziz ol derd-1 sohretten ctida ol
Dokunmaz leb lebe Remzi okurken
Dehan-1 dil-bere niikte-ntima ol”
(Dil¢in 2009: 499).

Orneklerden de anlasilacag: tize-
re, gerek cagdas edebiyatta gerekse
divan siirinde ses-harf ya da ses-harf
gruplarinin kullanimina ait yasaklar
cercevesinde uygulanan cesitli oyun-
lar mevcuttur. Bu oyunlar genel bir
ifadeyle tanimlanarak lipogram bagli-
g1 altinda toplanmigtir.

Divan siiri yaziya, kalbe ve ku-
laga hitap etmenin yani sira goze de
hitap eder. Aslk tarzi siir gelenegi bi-
yik bir olgtide saz ¢alip siir sdyleme
tuzerine kurulu oldugu icin asiklar,
icra sirasinda sanatlarmni ya da yete-
neklerini farkli sekillerde ortaya koy-
mak zorundadir. Harflerin cinslerine,
birlesme ve okunus sekillerine dayal
becerilerin gosterildigi klasik siir Or-
neklerine yukarida deginilmistir. Bu
giirlerde sairin gésterdigi hiiner, giirin
dinlenisi sirasinda pek de anlagilama-
yacagindan siirlerin kagit tzerinde
gosterilmesi gerekmektedir. Sairin
yalnizca birlegsen harfleri ya da nokta-
s1z harfleri kullanarak siir séylemesi
her ne kadar bir kabiliyet 6rnegi olsa
da siiri dinleyen kisi soze ve kafiye-
ye dikkat edeceginden asil ayrintinin
farkina varamayabilir. Diger taraftan
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dikkat edilmesi gereken baska bir hu-
sus ise bahsi gecen siirlerin eski harf-
lerin yani Arap alfabesinin 6zellikleri-
ne gore yazilmis olmasidir. Clinkii bu
siirler ancak Arap alfabesiyle sergilen-
dikleri siirece oyun igeren 6zelliklerini
uzerlerinde barindirabilirler. Dolayi-
siyla oyun tizerine kurulan bir siir La-
tin alfabesine aktarilinca oyuna dair
bitin 6zelliklerini birden bire kaybe-
der. Bu durum asagidaki 6rnekle daha
da anlagilir bir hale getirilecek olursa:

“Alim-1 sihr-i helalim ki olur asrimda
Alem-i sihrde her sahire aram haram”

oh)m:)ﬂ)\dsexmayéb

e\}e\)\bﬁu)}m)ﬂ?}b

(Sarag¢ 2004: 275).

Ziya Paga’ya ait bu beyit “miih-
mel” yani noktasiz siir érnegidir. An-
cak goruldugn gibi siir Latin harfleri-
ne aktarildiginda noktali harflerden
kagimilamamistir. Dolayisiyla klasik
siirde yapilan bu tir oyunlarin daha
¢ok goze hitap ettigi sdéylenebilir.

Ote yandan konuyla ilgisi baki-
mindan gorsel giiri de unutmamak ge-
rekir. Yekta Sarag’a gore istif, figtir ve
desen tarzinda goze hitap etme amaci-
nin yazimda 6n planda olmasi bu tarz
siirlerin en belirgin 6zelligidir. Boylece
siire oyun yoluyla resim de sokulmus
olur (Sarac¢ 2004: 281).

(Sarag 2004: 282)
Divan siiri goze ve kulaga, asik
siiri ise kulaga hitap eder. Dolayisiyla

yetenegini ve sanatini ortaya koymak
isteyen bir divan sairi, hem cesitli s6z
sanatlarina ve tekniklere bagvurur
hem de kagit lzerinde dikkat gekici
ve estetik bir gériiniim elde etmek igin
bazi oyunlar siirinde uygular. Ozel-
likle Arap alfabesinde harflere 6zgu
yazim kurallarimin olmasi (kelimenin
baginda, sonunda, ortasinda yazl-
ma sekilleri, diger harflerle birlesme
kurallar1 vb.), baz1 harflerin telaffuz-
larinin belirli prensiplere gore yapail-
mas1 ve noktali harflerin fazlalig: gibi
unsurlar sairlerin gerek sanatlarin
gerek yeteneklerini g6z ontine serebil-
meleri i¢in birer ara¢ haline gelmigtir.
Buna, yalnizca birlegsen harflerden ku-
rulu kelimelerden olugan ya da nokta-
Ih veya noktasiz harflerle terkip edilen
giirleri 6rnek gosterebiliriz. Ancak dik-
kat edilmesi gereken en énemli husus,
bunlarin dinlenirken anlagilmas1 zor
ya da imkansiz uygulamalar olmasi ve
yalmizeca kagit tizerinde fark edilebil-
mesidir.

1.3. Asik Edebiyatinda Lipog-
ram

Agsik edebiyatinda sanatimi saz-
la icra edenlerin yan1 sira sazsiz icra
eden sairler de bulunmaktadir. Her iki
gruptaki sairler de hem onceden disu-
nip olgunlastirarak yazdiklar1 veya
soyledikleri eserleri hem de hazirlhk-
siz ortaya koyduklar: eserleri cesitli
topluluklar 6niinde sunarlar (Dizgiin
2011: 309-310). A§1k tarzi siir gelene-
ginde asik, sanatini genellikle sozli
ortamda icra eder. Bu yiizden asik,
onceden hazirlikli da gelse dogac¢lama
da yapsa sonug olarak eserini sozlu
olarak sergiler. Dolayisiyla icra orta-
minda butiin dikkat asigin tizerine
yogunlagir. Bunun farkinda olan asik,
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icra sirasinda anlatim giicini artir-
mak amaciyla cesitli yollara bagvurur.
Raks, musiki, mimik, jest ve nliansa-
lar icra sirasinda anlatimi gl¢lendiren
baglica unsurlardir (Senel 2007: 309).

Siir tizerinde uygulanan bir oyun
olan dudakdegmezde de dinleyici ya
da seyirci, as1gin dudaklarina dikkat
eder. Cinkt kullanilmasi yasak olan
dudak tnstizlerinin icra sirasinda agik
tarafindan kullanilip kullanilmadigini
dinleyerek takip etmek zordur. Bunun
takibi ancak siirin yaziya gegirilmesiy-
le saglanabilir. Icra sirasinda yazyla
aktarim mumkin olmayacagindan,
dogal olarak dikkat asigin dudakla-
rina yonelecektir. Bagka bir ifadeyle
uygulanacak lipogramik oyun, siirin
icrasi sirasinda seyirci tarafindan fark
edilebilecek bir hale getirilmig, en be-
lirgin g6zlemleme dudaklar tizerinde
olacagindan oyun dudaklar {izerine
kurulmustur. Daha da 6nemlisi dik-
katlerin asiga yonelmesi oyun tizerin-
de sergilenen yetenegin daha acgik bir
sekilde gozlemlenmesini saglar. Hatta
bunun daha da iyi bir sekilde ayirt edi-
lebilmesi i¢in asik kargilagmalarinda
asiklarin dudaklar: arasina igne veya
kiurdan konulur. Bu oyun klasik ede-
biyattaki “mithmel” ya da “mucem” gi-
irin asik tarzi siir gelenegindeki sekli
gibidir. Anlagilacag lizere gerek divan
edebiyat1 gerekse asik tarzi siir gele-
negi ses ya da seslerin ithmal edilmesi
kanununa dayali oyunu kendi kural-
lar1 gercevesinde sekillendirerek gele-
neklerine kazandirmiglardir. Burada
iki grup (Divan edebiyati ve halk ede-
biyat1) arasinda gesitli etkilesimlerin
oldugu dugtinitlebilir. Ancak bu etki-
lesimin hangi 6lgiilerde oldugu tartis-
maya acik bir konudur.

A$1k tarz1 giir gelenegine 0zgl
olan lebdegmez ya da dudakdegmez
olarak tanimlanan oyunda “b, m, p, f,
v” seslerinin kullanilmamas1 esastir.
Siirde harf ya da sesin kisitlamasina
gidildigi gbéz ontinde bulunduruldu-
gunda bu oyun lipogram olarak deger-
lendirilir. Bu baglamda dudakdegmez,
dudak tinstizleri tizerine kurulan bir
oyun olarak degil, dudaklarin birbi-
rine degmesini yasaklayan bir oyun
olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu ytizden du-
dakdegmez, klasik edebiyattaki oyun-
larda oldugu gibi herhangi bir alfabe-
nin 6zelliklerine gore degil, sesin dogal
kaynaklarindan biri olan insandaki
tesekkiil noktasina goére kurallarim
belirlemistir. Dogan Kaya’ya (2007:
271-272) gore dudakdegmez, asiklik
glicinlin ve sanatinin ortaya konul-
dugu bir oyun olmasi nedeniyle hem
izleyiciler hem de asiklar tarafindan
oldukg¢a énemsenir.

2. Agik Siirinde Lipogram ce-
sitleri

Gerek agiklar gerekse seyirciler
tarafindan 6nemsenen bir oyun haline
gelen dudakdegmezin zamanla farkl
gekilleri ortaya cikmistir. Dudakdeg-
mez kurallar gergevesinde gelisen bu
farkli oyunlar, dudakdegmezin zor-
luk derecesini daha da artirir. Dogan
Kaya (2007: 272-276) bu farkl sekil-
leri su bagliklar altinda siralamigtir:
“Dudakdegmez Karsilasma, Dudak-
degmez Cigali Tecnis, Dudakdegmez
Divani, Dudakdegmez Tecnis, Du-
dakdegmez Yedekli Tecnis”. Bunlara
dudakdegmezin normal seklini ifade
eden “Dudakdegmez Siir’le birlikte
“Dudakdegmez Satrang” ve “Dudak-
degmez Noktasiz Mani” basliklarini
da ekleyerek tasnifi biraz daha genis-
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letebiliriz. Bu baglamda yukarida si-
ralanan siir gekillerinin tanimlar: ve
ornekleri gsoyledir:

2.1. Dudakdegmez Siir

Dudakdegmez (lebdegmez) siirin
temel seklidir. Asik, yalnizca soylen-
mesi yasak olan “b, p, m, v, ’ sesleri-
ni kullanmayarak siir viicuda getirir.
Sefil Selimi’nin “Kar1 Degildir” baglikl
11’li heceyle yazilmis siiri, bu sekildeki
dudakdegmeze 6rnek olarak gésterile-
bilir. Siirin ilk iki ve ag1gin mahlasinin
yer aldig1 son dortligi su sekildedir:

“Dikkat et arastir gozlerini a¢
Sanat her yigidin kari1 degildir
Eser yazarinin serindeki tag
Altindandir sogan zar1 degildir

Oku cehaleti kokiinden kazi
Hazinedir sakla sen su ikaz1
Tahsil gorenlerin saheser kozu
Okul teri uyku teri degildir

Sart1 esas kilan hukuktur haktir
Hirriyet yasadir sihirli oktur
Sarkiglal Asik nizahta yoktur
Cekince yirtilan deri degildir”
(Ozdemir 2003: 479).

Siirle ilgili dikkat gekilmesi gere-
ken bir bagka husus ise asigin kulla-
nilmas1 yasak olan sesleri igeren Se-
fil Selimi mahlas1 yerine s6z konusu
seslerin yer almadizn Sarkiglah Agik
mahlasim1 kullanmig olmasidir. Bu
uygulamaya gelenek i¢cinde dudakdeg-
mez tiriinde siir 6érnekleri veren bu-
tun asiklar bagvurur.

2.2. Dudakdegmez Karsilasma

Asik  kargilasmalarimin  dudak-
degmezle yapildig1 sekildir. Baz1 kar-
silagmalar yalnizca dudakdegmez tize-
rine kurulurken bazen de karsilasma
sirasinda birbirlerini alt edemeyen
asiklar, en sonunda dudakdegmeze

bagvurarak istin gelmeye caligirlar.
Sézgelimi Semkirli Agik Hiiseyin ile
Gogeeli Aslk Elesker arasinda gegen
kargilagsmanin bir bélimi dudakdeg-
mezle devam etmistir. Hatta seyirci-
lerin dudakdegmezli karsilagsmadan
bir hayli hoglanmalar: tizerine asiklar
dortli bagladiklari dudakdegmez gii-
zellemenin her bendine dort dize daha
eklemiglerdir. Bu karsilasmanin bir
boliimu soyledir:

“Agik Elesker:
Nahag yerde gizlin sirrin
Gizletdin sen handan geda,
Ah ¢ekersen nale ile
Canin geder, candan geda.
Asik Hiseyin:
Asik ne layikt: deye
Herze hediyandan geda
Danis ki sen hakikattan
Yeddi erkdanda geda
Agik Elesker:
Al ¢adirin ¢ik sahraya
Sal su serine saya gez.
Gaza ki sennen gezecek
Istersen gir deryaya gez.
Sin i¢inde sakin eyles
Hakikattah de aya gez.
Ag eyle sinen aynasin
Ol serr-1 seytandan geda.
Agik Hiiseyin:
Ey asik gel hakikati
Dilinde sen izhar eyle,
Seytanin gerr-i isinden
Serrini de kenar eyle,
Sec te g1l sahlar sahina
Canini da nisar eyle
Hesire dek hilas eyler
Ol nas1 nirandan geda”
(Onk 1978: 8272-8273).
Bununla birlikte dudakdegmez
karsilagsmalarin ti¢ agik arasinda ya-
pildig1 da gériliir. Ornegin Reyhani,
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Kul Nuri ve Tanrikulu arasinda gegen
dudakdegmez karsilasmanin ilk turu
soyledir:

“Reyhant:
Agktan ayrilanlar asksiz kalirlar
Ne esrara gecer ne sirra geger
Seher selasina edince eda
Aradan kag tistin esire geger.
Kul Nuri:
Insanlarin sugu arttig1 anda
Yakalar yesirden yesire gecer
Koyliler ¢aligir kendi isinde
Tarlada dikenler nasira gecer.
Tanrikulu:
Dolanir daglar: dolanir diizti
Dikenler insani 1sira geger
Asiklar séziinii séyledik durduk
Soylenen sozler de nesire geger”
(Tanrikulu 2000: 283).
2.3. Dudakdegmez Cigali1 Tec-
nis
“Ciga”, eklenmis siir anlamina
gelmektedir (Kaya 2007: 178). “Du-
dakdegmez cigali tecnis” ifadesiyle
kastedilen dudakdegmez siire dudak-
degmezde yasaklanan seslerin bulun-
madig1 cinasli misralarin eklenmesi-
dir. Asik Senlik’in daglar1 ve cekilen
kelimeleriyle yaptigi “dudakdegmez
cigali tecnis”1 goyledir:

“Eser hiddetine dalan agigin

Hayali ges eyler nece daglar:

Ezzi nece daglar

Asgin nece daglar

Asah nece daglar

Leyla sergerdeni seyda-y1 cihan

Yedi yil yayladi nece daglar1”

(Sever 2003: 35).

2.4. Dudakdegmez Divani
“Divan” olarak da bilinen “diva-

ni”, aruzun “failatiin failatun failatun

failin” veya hecenin 15'li ya da 16'h
kaliplariyla ortaya konan, farkli ko-
nular1 ele alan ve kendine mahsus
havalar esliginde séylenen bir asik
tarz1 giir tirtadir (Balkaya 2011: 45).
“Divani’nin mevcut sekillerinden biri
ise “dudakdegmez divani’dir. Oyunun
bu seklinde asik, bir yandan hecenin
divaniye uygun Olgiilerine ve dudak-
degmezin kurallarina uyarken diger
yandan kafiyeye dikkat ederek siirde-
ki konu biitinligint korur.

“Sen kenar gez ser islerden gadadan
gandan asig
Ellerin sirin dileyi ¢ihsin dehandan
asig
Hegigetten zerhird ele el iginde ad ga-
zan
Sesine sesler yetigsin senin cahandan
asig”
(Balkaya 2011: 59).

2.5. Dudakdegmez Satrang

Cem Dilgin, “satran¢” aruzun
“miufteiliin mufteilin mufteilin muf-
teillin” kalibina gore “musammat ga-
zel” bigiminde viicuda getirilen siirler
olarak tamimlar (Dil¢gin 2009: 362).
Bununla birlikte Erman Artun, aru-
zun “meftli mefaili mefaili fetlin”,
“failatin failatin failatin failin”,
“mefailiinmefailinmefailin mefailin”,
“mustefilatiin miustefilatin”, “muste-
filatin mustefilatiin  mustefilatin
mistefilatiin” kaliplariyla ve hatta he-
cenin 8, 10, 12, 14, 16 ve 20’li 6l¢tileriy-
le ortaya konmus “satrang” érnekleri-
nin var olduguna dikkat c¢eker (Artun
2005: 142). Musammat beyitlerden
olustugu i¢in “satran¢’ta her dize iki
esit parcaya boéluntur ve bunlarda ig
kafiye vardir (Aga 2011: 582). Bu siir-
ler satrang tahtas1 diizeninde yazilmisg
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olduklarindan ya da gérinis itibariy-
le satrang¢ tahtasimi andirdiklarindan
“satrang” adiyla anilirlar. S6z konusu
siirlerde her dize dort s6z 6begine bo-
Iantr. Dizelerin birinei, ikinei, G¢linct
ve dordiinct pargalar: yukaridan asagi
dogru okundugunda, birinci stitun bi-
rinci dizeyi, ikinci stitun ikinci dizeyi,
dgluncl stutun Uglncu dizeyi ve dor-
diinci stitun dordiinci dizeyi verir. Bu
diizen, su sekilde formiile edilebilir:

(o]

o Q k>
M= g e

= o e
Q= =D

Ornegine az rastlansa da
“satran¢g”in dudakdegmezli bigimleri
de vardir. Dudakdegmez seklinde or-
taya konan bir “satrang” érneginin bir
bendi goyledir:

“Esselati

Sin di asik

sin di as1k  endirersen  yelkeni

endirersen yelkeni kestirkeni

Endirersen yelkeni kestirkeni  sen selseli

Yelkeni kestirkeni sen selseli  c¢al sengine”
(Onk ve Eleskerzade 1987: 277).
2.6. Dudakdegmez Tecnis

Ustalik belirlemede o6nemli bir
6l¢tit olan dudakdegmez, yetenegi 6n
plana g¢ikaran bagka sanatlarla bera-
ber de uygulanir. “Tecnis”le yapilan
dudakdegmez buna o6rnek gosterile-
bilir. Cinasli dudakdegmezde asik bir
yandan dudakdegmezin hiikiimlerini
yerine getirmeye ¢aligirken bir yandan
da cinash kelimeler kullanarak hece
Olctsiine ve kafiyeye riayet edip anlam
butinligini korumak zorundadir.
Dogan Kaya, dudakdegmeze en ¢ok
Anadolu'nun dogusundaki ve Azer-
baycan’daki asiklarin ilgi gosterdigi-
ne dikkat ¢eker (Kaya 2007: 271-276).
Nejat Birdogan’a gore kokeni 16-17.
yuzyillara kadar giden “tecnis”, usta

dilidir ve degme ozan “tecnis”’ soyle-
yemez. Bu ylzden 6zellikle “tecnis”in
dudakdegmezli ornekleri asiklarin
yeteneklerini gosterdikleri siirlerdir.
Agik Alrmin bu tarzda ortaya koydugu
siirinin ilk bendi su sekildedir:

“Sehla aynin siyah kasin can alir
Gelende ne-kesler daldala kegsin
Ceker hasretini el cana geler
Ne keder kal etsin dal dala keg¢sin”
(Kaya 2007: 275).
2.7. Dudakdegmez Yedekli Ci-
nas
Dudakdegmez “tecnis” ozelligi
gosteren kogsmaya yedek dizelerin ek-
lenmesiyle meydana getirilen siirler-
dir. Zor bir giir oldugu i¢in pek fazla
ornegine rastlanmaz (Kaya 2007: 276).

“Ay agalar ¢oh kulak asana
Usti diizstin daniganda asana
Ehli gerek dil s6yleyen asana
Asilsa da indi didar-didara
Arzulasa golde duran susane
Eyler nezer hagan giile siisene
Eger asik yar derdinden susane
Ister ola ciger didar didara”
(Kaya 2007: 276).

2.8. Dudakdegmez Noktasiz
Mani

Ahmet Cevat, meydan sairleri
hakkinda bilgi verdigi makalesinde
calgili kahvehanelerde meydan sair-
lerinin yaptiklar: karsilagsmalarda bil-
hassa manilere énem verdiklerini vur-
gularken bu miusabakalar sirasinda
sairlerin rakiplerini alt etmek i¢in zor
ayaklarin yam sira pek fazla 6rnegi
olmayan lebdegmez ve noktasiz mani-
lere de bagvurduklarina deginmistir.
Calgili kahvelerde séylenen manilerin
basinda kullanilan “adam aman” ifa-
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desinde yasakl sesler bulundugundan
s6z konusu dudakdegmez manilerin
basinda “leleyli laleyli” ifadesinin kul-
lanildig1 da yazarin aktardigi bilgiler
arasindadir (Ahmet Cevat 1933: 78).
Isaret edilen bu dudakdegmez 6rnegi
gerek sekil gerekse tesekkiil bakimin-
dan olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Ciinki
bu giir turunde sair, hem dudakdeg-
mezde yasak olan “b, m, p, f, v"’ sesleri-
ni hem de Osmanl alfabesindeki nok-
tali harfleri kullanmamis, bunlarin
yan1 sira hece 6l¢lisiine ve kafiye di-
zenine dikkat ederek anlaml bir giir
ortaya koymustur. Bu siir 6rnegi, asik
tarz1 siir gelenegindeki dudakdegmez
ile divan siirindeki “mithmel” sgiirin
karigimi bir yapiya sahiptir. Konunun
daha 1yi anlagilabilmesi igin Ahmet
Cevat’in bu konuyla ilgili verdigi mani
orneginin eski ve yeni harflerle veril-
mesinde fayda vardir.

“Eser seher sahrada
Sarsar salar laleler
Ah der dede dergahda
Elde elek 1al eler”

aé\);.».a);.u)u\
Sal¥ s pala
5 uSJJ 022 2 o)

Y &l Ball
(Ahmet Cevat 1933: 78)

Bunlarin yan sira Umay Giinay,
asik karsilagmalarinda rakibin mat
edilmeye c¢alhisildigi bir bolim olan
“tiketmece’de de dudakdegmeze bas-
vuruldugunu dile getirir (Giinay 2005:
98). Dogan Kaya'nin “gerek dortligin
ilk tg¢ dizesinde gerekse siirin ayakla-

rinda ¢ok kafiye kullanilarak rakibin
mat edilmeye calisildig1 bolim” (Kaya
2007: 90) olarak tamimladigi “tiiket-
mece” veya “daraltma” adli bolumde
dudak tinsiizlerinin yer almadigi ayak-
larla da deyismeler yapildigina dikkat
ceken Gilinay, bu bolime kadar birbir-
lerine karg1 tistiin gelemeyen asiklarin
yeteneklerini ispatlamak amaciyla bu
tip zor ayaklar kullandiklarinmi belir-
tir (Giinay 2005: 98). Ancak Gunay'in
temas ettigi bu tarzda ortaya konmug
dudakdegmez 6rneklerine rastlanma-
mistir.

2.9. Dildonmez

Lipogram ve asik siiri bahsinde
luzerinde durulmasi gereken bir baska
husus ise “dildénmez”dir. Agik siirine
6zgl lipogramik bir baska oyun olan
“dildéonmez’de dilin agiz boslugunda
déonmemesi esastir (Kaya 2007: 241).
Dolayisiyla bu tiir siirlerde dilin agiz
boslugunda dénmesiyle olusan “1” ve
“r” seslerini iceren kelimeler kulla-
nilmaz. Boylece lipogramik bir oyun
daha ortaya c¢ikmis olur. Daha c¢ok
Azerbaycan sahasinda gortilen ve “dil-
teprenmez” adi da verilen bu tir siir-
ler cok yaygin degildir. Gogeeli Aslk
Elesker’in bu sekilde ortaya koydugu
bir siirinin ilk dortligu soyledir:

“Ahi1 biya biyu, bikof
Biku, bikof, daga bah bah!
Hayye 1 hakk i hakim sensen
Hayebah bu baga bah bah!”
(Kaya 2007: 241).

Aslk tarzi siir geleneginde 6nem-
1i bir yere sahip olan dudakdegmesz,
as1g1n yeteneginin ve sanatsal guci-
niin belirlenmesinde kullanilan 6l¢tt-
lerden biridir. Bu baglamda oncelikle
dudakdegmez yapacak olan asigin
kelime hazinesinin iyi olmasi gerekir.
Kullanilmasi yasak sesleri iceren keli-
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meler yerine, o sesleri icermeyen alter-
natif kelimeler bulmak zorunda olan
asik, bu sirada siirin anlam bitin-
ligini bozmamaya da dikkat etmek
zorundadir. Dolayisiyla bu oyunda
as1gin ayni anda birden fazla unsura
odaklanmas1 s6z konusudur. Seyirci-
nin dudakdegmezli fasillara ilgi gos-
termesinin sebeplerinden biri asigin
icra sirasinda birden c¢ok yetenegini
ortaya koyarak tustiin bir performans
sergilemek zorunda kalmasidir. S6z-
gelimi seyircinin ilgiyle seyrettigi
bir atismada asik bir yandan verilen
ayaga uygun kafiye ve ol¢t Uretirken
diger yandan rakibinin sordugu soru-
lara ya da satagmalarina uygun cevap
vermelidir. Atismaya bir de dudakdeg-
mez oyunu eklenirse asik daha dikkat-
li olmak zorundadir. Ayrica atismanin
irticalen ve seyirci 6niinde yapilmasi
as1gin lzerinde stres ve baski olustu-
rarak performansini etkiler. Boyle bir
ortamda yapilan karsilagma, yetene-
gin ve sanatsal diizeyin ol¢imiinde
daha seg¢ici ve belirleyici bir rol oynar.
Bu yiizden dudakdegmez, asiklarin bi-
rinciligi elde etmek amaciyla rekabet
ettikleri bir dal olarak asik yarigmala-
rinda yerini almistir. Ornegin, Temel
Turabi, asagida ilk iki dortliga veri-
len “Gelecek” adli dudakdegmez giirini
1993 yilinda yapilan “Doérdinci Gele-
neksel Tiirkiye Agiklar Yarismasi”nda
okumustur:

“Askin zindaninda esir kalan yar

Zincirlerden agilinca gelecek

Kara talihinde cileli kader

Sans tecelli acilinca gelecek

Seher yellerini sineye seren

Tezgin kasirgaya gégsiinii geren

Kar ile kig ile hasret gideren

Sisli daglar agilinca gelecek”
(Kirkkilig 1997: 362-363).

Sonuc

Bir sesin ya da ses grubunun bir
metnin viicuda getirilisi siirecinde ka-
sitli olarak ihmal edilmesi veya gor-
mezden gelinmesi kurali etrafinda uy-
gulanan oyunlarin geneline lipogram
adi verilir. Lipogramin tarihine, tespit
edilebildigi kadariyla, goz atildiginda
ilk numunelerin M.O. verildigi géril-
mektedir. Ozellikle Batr’da bu sekilde
ortaya konan urtinlerin yaratici eser-
ler olarak nitelendirilmesi baz1 yazar
ve sairlerin lipograma yoénelmesine
vesile olmustur. Turk edebiyatinin
bilhassa divan edebiyati ve halk edebi-
yat1 subelerinde lipogram 6rneklerine
fazlasiyla rastlanmasi Turk edebiyati-
nin ¢ok yonli tiretken yapisi ve kokli
bir gegmise sahip olmasiyla yakindan
alakalidir. Diger taraftan halk edebi-
yatinin bir subesi olan asik tarzi siir
geleneginin giiniimiizde devam ediyor
olmasi lipogramik siirlerin de iginde
bulundugu gelenege ait biitiin tiriinle-
rin yeni 6rnekleriyle varhiklarini stir-
diirmelerine imkan saglamistir. Bu
baglamda dinamik yapis1 sayesinde
her dénem kendine yasama ortamla-
r1 bulan ve gecirdigi her ¢agin sosyal,
siyasal, kiltirel, ekonomik ve tekno-
lojik sartlarina uyum saglayarak var-
ligini stirdtiren asik tarz siir gelenegi,
lipogramin Turk edebiyatindaki en
onemli yasama alamidir. Ginimiuz-
de gerek divan edebiyatina ait yeni
urunlerin 6nceki dénemlere kiyasla
yogun bir gekilde ortaya konmamasi
gerekse yeni Turk edebiyat: sahasinda
lipograma fazla yer verilmemesi buna
karsilik asgik tarzi siir geleneginde
asiklarin bir lipogram turi olan du-
dakdegmezi biitin canlihigiyla devam
ettiriyor olmalar: bu gérisiin en belir-
gin gostergeleridir. Bununla birlikte
dudakdegmezin genellikle icra sira-
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sinda sergilenmesi lipograma yeni bir
boyut kazandirmistir. Cinka gerek
diinyadaki 6rneklerinde gerekse Tirk
edebiyatindaki orneklerinde lipogra-
min kagit tizerinde, belirli bir yazin
stirecinde, dustintlerek ve tasarlana-
rak ortaya konuldugu gorulir. Oysa
asiklik geleneginde asik, icraya on-
ceden hazirlanarak da gitse sanatini
s6zli ortamda sergilemek zorundadir.
Ayrica bu tiir oyunlarin asik karsilas-
malarinda irticalen yapildigi ve halen
yapiliyor olmasi da dikkate alindigin-
da lipogramin en canli ve zor seklinin
Turk edebiyatinda yapildigr géz ardi
edilemez bir gercektir. Anadolu ve
Azerbaycan sahasinda edebi bir moda
olarak degil, gelenegin vazgegilmez bir
pargasi olarak goriilmesi ve hem sana-
tin hem de yetenegin ispatinda etkin
bir sekilde kullanilmas: asik tarzi siir
gelenegi devam ettikcge lipogramin da
varhigim slrdirecegini gostermekte-
dir.
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