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“Acayip” ve “garip” kelimeleri, anlat1 gelenegi igerisinde evrenin, diinyanin, tlkelerin, sehirle-
rin, insanlarin, hayvanlarin, daglarin, denizlerin kisacasi canli-cansiz biitiin varliklarin daha 6nce
gorilmemis, duyulmamig acayip ve garip hallerinin aktarildig: anlatilar1 kargilamak tzere kullani-
lan terimlerdir. Antik Yunan medeniyetinden itibaren varlig bilinen bu “ acd’ib G gard’ib” anlatilar,
terciimeler vasitasiyla 6nce Arap edebiyatina ve oradan da Tiirk edebiyatina gegmistir. Cografya basta
olmak tizere tarih, kozmoloji, seyahatname, biyografi vb. tiirtinden miistakil eserlerin yaninda kimi ki-
taplarin gesitli boliimlerinde de bu tiir anlatilara yer verilmistir. Yazarlar, anlatim1 daha renkli, hare-
ketli ve cazip hale getirmek igin bazen anlatilanlarla ilgili bazen de ayr1 olarak okuyanlar: sasirtacak,
heyecanlandiracak, meraklandiracak hikayeler veya daha kugiik boyutlu anekdotlar aktarmiglardir.
Bu anlatilar, iginde yer aldigi anlatimin niteligine gore degismekle birlikte, genel olarak varliklarin
daha once gorilmemis, duyulmamis acayip ve garip halleri ile ilgili olup ¢ogunlukla da halk arasinda
efsanelesmis olaylardir. Ancak XVII. yiizyilda bu tiirden kimi eserlerin igeriginde degisiklik olmustur.
Doénemin benzer baghklar tasiyan kimi halk hikayelerinde, alisilagelmis acayip ve garip olaylardan
daha ¢ok, toplumun giindelik yasantisi i¢erisinde zamane insaninin siradisi olarak gordiga olaylarin
ve sahislarin iglendigi gorilir. Calismamiz; Arap tarih kitaplarinda “Aca’ib Edebiyat1” olarak terim-
lestirilen anlatilar ile Turk edebiyatinda degisik adlarla ortaya ¢ikan hikayeler arasinda paralellik
kurarak, bu gelenegin bir parcas: oldugu diisiiniilen Uskiidarh Sirri'nin Hikdye-i Garibii'l- Asar adl
mesnevisini ele almaktadir. Sirri’nin bu hikayesi tahlil edilerek, “ac&’ib ve garib” anlatilar igerisindeki
yeri tartigilacaktir.
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ABSTRACT

In the literature of traditional narratives the Turkish words “acayip” and “garip” refer to narra-
tives in which strange events and circumstances of the universe, the world, countries, cities, people,
animals, mountains, seas, in short all living and non-living things are told. These supernatural narra-
tives have been known since ancient Greek civilization. These kinds of narratives were translated to
Arabic by Arabs later and from this channel Turks transferred them to their literature. In some books,
which are about geography, history, cosmology, biography or travel, and in some chapters of some
books, there exist these kinds of narratives. Writers tend to tell stories or anecdotes to make narratives
more attractive and dynamic, and to make readers more excited, curious or surprised. These narratives
are generally about things or events that haven’t been seen or heard before, and they tell myths that
spread among people. However, the nature of these narratives changes in the 17th century. In this era,
even under same kind of titles the narratives are more about extraordinary things and people that are
seen in daily life of the society. Our article examines the similarities between Arabian supernatural
literature and Turkish narratives of the same kind, and particularly Uskiidarli Sirri’s (Sirri of Uskii-
dar) masnavi called Hikdye-i Garibii'l-Asdr is analyzed as it is a part of this tradition. In conclusion the
significance and place of this story among supernatural narratives is discussed and evaluated.
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Giris

“Acayip” Sozciigii ve Bir Anla-
t1 Terimi Olarak ““Aca’ib it Gara’ib”

Sozliklerde, “sasacak 1is, bais-i
hayret ve calib-i taacciib sey, garip,
cok tuhaf sey, anlasilmaz (Semseddin
Sami 1317: 929, Devellioglu 1996: 6)”
anlamlariyla karsilanan ‘acd’ib keli-
mesi, edebi literatiirde 6zel bir anlat:
bi¢cimine karsilik gelir:

«“Acayib 1 garayib” ifadesi miis-
takil eserlere ya da kimi eserlerin
iclerindeki boélimlere ad olmustur.
Bu baglik altinda giindelik yasamin
imkansiz kildig1 tiirden efsanevi nite-
likteki olaylara yer verildigi gorilir.
Cografya, tarih ve kozmoloji icerikli
kitaplarda, seyahatnamelerde, tez-
kirelerde siklikla gorulen “acayib
garayib anlatilar (acayiplikler ve ga-
riplikler), hem anlatici hem de okur
icin edebi zevkin hayal giliciiniin si-
nirlarini zorlayarak anlatiya soluk ve
heyecan katan olaganustuliklerdir
(Ozay 2011b: 305).

Arap edebiyatindaki “acad’ib ede-
biyat1”, 6zel bir turtin varhigini ima
etmek i¢in kullamilir. ‘Acd’ibii’l-Hind,
Tuhfetii’l-Elbab ve Nuhbetii’l-A’cdb bu
turun ilk 6rneklerindendir. Fars ede-
biyatinda Kazvininin XIII. yilizyilda
yvazdigr ‘Acd’ibii’l-Mahlitkdth acayip
edebiyat1 tiirtiniin ilk edebi 6rnegi sa-
yilmaktadir (Von Hees 2005: 101).

Mistakil eserlerin bagliginda ol-
dugu gibi, tezkire ve tarihlerin muhte-
lif yerlerinde de “acd’ib ve gara’ib” te-
rimi ge¢cmektedir. Arap tarihciliginde
kullanilan “aca’ib ve gara’ib’ler, ede-
biyatimizdaki tezkirelerde araya giren
parcgalar: andirir. Bunlarda “aca’ib ve
gard’ib” seklindeki bagliklarin yerini
“latife”ler alir. Bu makalenin konusu
olan “Hikaye-i Garibe”, terminoloji
olarak Arap edebiyatindan gelmekte-

“w

dir. Bu da eski Arap tarihgiligindeki
anlatilanlarda kargilagilan terimlere
benzer niteliktedir.

Makalemizde XVII. yilizyil sair-
lerinden Usktdarh Sirrinin Hikdye-i
Garibii’l-Asar adli mesnevisinde an-
lattig1 hikayenin tahlili yapilacak ve
bu hikayenin “acad’ib” anlatilari i¢in-
deki yeri tartisilacaktir.

Uskiidarh Sirri ve Eserleri

Sairin hayati ve ailesi hakkin-
da hemen hemen higbir bilgi yoktur!.
Kaynaklar, onun kisisel 6zelliklerini
yansitan bilgi ve anekdotlarla dolu-
dur. Salim Tezkiresine gore Sirri; ser-
best yaratilish, sakaci ve sen-sakrak
biridir. Dostlarina yaptig1 sakalar top-
lansa, bir letaif kitabi cikacak kadar
latifeleri vardir. Bursali Tahir’e gore
Sirri, Nasreddin Hoca gibi latife ve
espriye egilimli biridir. (Kurnaz 2009:
129) Nuhbetii’l- Asar li-Zeyli Ziibdeti’l
Es’arda kisiligi hakkinda bilgi veril-
meden onun mikemmel bir divani
bulundugu belirtilir (Abdulkadiroglu
1999: 153). Salim Tezkiresi’'nde de iki
latifesinden s6z edilmektedir. Aslinda
Usktdarlh Sirri'nin dért eseri bilin-
mektedir?. Bunlardan biri de makale-
mize konu olan 475 beyitlik Hikdye-i
Garibii’l-Asar adl eseridir. Hikayede,
Dervis Halil'in basindan gecen olaylar
konu edilmis ve onun c¢egitli sinavlar-
dan gecerek dogru yolu bulmasi anla-
tilmistar.

Hikéye-i Garibii’l-Aséar ve Tah-
lili

S6z konusu calismada, metnin
bir 6zeti verildikten sonra anlatici, sa-
his kadrosu, mekan ve zaman unsuru
tuzerinde durulacaktir. Sonrasinda hi-
kayenin kaynaginin ne oldugu ve met-
nin ne kadar acayip oldugu sorularina
yanit aranacaktir. Elbette klasik bir
mesnevide icerige olduga kadar sekle
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dair tespitler de yapilmaktadir; ancak
burada klasik bir tahlil yénteminden
¢ok s6z konusu hikayedeki baghigin
metnin icerigi ile uygunlugu ortaya
konmaya calisilacaktir.

A. Hikayenin Ozeti

Padisahin Halil isimli sipahile-
rinden birinin, uzun yillardir sipahi
agaligt yapan Ismail adinda yakin bir
arkadast vardr. Ismail é6liince ondan
Halil’e ¢ok biiyiik bir miras kalir. Bu
servet dolayisiyla, Halil'in cevresinde
birden ¢ok sayida insan belirir. Halil,
malint etrafindakilerle kisa zaman
icinde israf ederek tiiketir. Elinde sa-
dece yedi bin altint kalir. Mallar: tiike-
nince, yamndakiler de dagilir. Halil,
zahitge bir hayat yasamaya baslaya-
rak tekkeleri dolasir. Giilseni ve
Halveti tekkelerinden sonra gittigi
Mevlevi tekkesinde Mevlevilige intisap
eder. Besiktas’taki bir Mevlevi tekke-
sinde gordiigti nur yiizli pir, ona tel-
kinde bulunarak tovbe etmesini saglar.
Kendisine bir hiicre tahsis edilir. Bu
hiicreyi tamir eder ve duvarlarini na-
kislarla siisler. Bir gece, hiicresine ¢u-
kur kazarak parasinin hepsini oraya
gomer. Tekkedeki hiicresinde yasayip
deniz kenarinda gezerek giinlerini ge-
cirmektedir. Bu sirada, bir i¢ huzur-
suzluguyla Uskiidar'a gitmek ister.
Bunun i¢in seyhin huzuruna gelir ve
ondan izin ister. Seyh ona nasihatler
eder ancak bu nasihatler Halil'e etki
etmez. Uskiidar seyretmesi i¢in ikin-
diye kadar izin verir. Halil, bir gemiye
binerek Uskiidar'a gider. Semti gezer-
ken her iki tarafinda da on iki giizel ve
isveli kadin olan bir yere gelir. Kadin-
lardan biri efendidir, digerleri de ona
tabidir. Halil bu kadinlara hayran
olur. Kadinlarin onu tanidiklariny go-
riip, bunun sirrint 6grenmek igin onla-
ri takip etmeye baslar. Kadinlar 6nde

Halil arkada olmak iizere, Uskiidar
Salacak’ta tenha bir sokakta, heybetli
bir kaprya gelirler. Kadinlar birer bi-
rer kapidan igeri girer. Halil, kadin-
lardan birine yaklasarak kendinden
soz eder ve kendisini nereden tanidik-
larint sorar. Kadin kendisinin bilgi
vermeye yetkili olmadigini, sorusunun
cevabini ancak efendilerinden alabile-
cegini soyler ve bunun i¢in de, o gece
evlerine misafir olmasint salik verir.
“Ancak bir gece misafirligin sarti yiiz
dinardr” diyerek, kapiyr dervigin yii-
ziine kapatir. Halil saskinlikla kalaka-
lir. Ne olursa olsun, yiiz dinart verme-
ge kararlidir. Eline parayr alip efendi
kadinit gormek ister. Halil igeri girer ve
evin giizelligine hayran olur. Efendi
kadin, “biraz dinlen” der. Diger kizlar,
sazende ve hanendelerin oldugu bir
meclise Halili davet ederler. Eglence
ve sofralarin ardindan, Halil'e bir ya-
tak odast hazirlarlar. Yataginin etrafi-
na sise sise hos kokular dizerler. Bu
kokularin etkisiyle, Halil derin bir uy-
kuya dalar. Uykudan uyaninca tiziiliip
aglamaya baglar. Bunun iizerine yiiz
dinar daha verip, evde bir aksam daha
kalmak ister. Bu sekilde, yedi bin alti-
nin ti¢ binini harcar. Yetmig giiniin so-
nunda, bes parast kalmamugtir. Ancak
bes parasiz kaldigini belli etmeyip, pa-
rayla dénecegini soyleyerek evden ayri-
lir. Para bulmak i¢in hiicresindeki tiim
esyasint pazarda yok pahasina satar
ve eline gegen bir gecelik parayla yine o
glizellerin bulundugu eve gelir. Ancak
evde baska bir misafir oldugu igin ka-
bul edilmez. Halil, hayret ve iiziintii
icinde ne yapacagini sagirmig bir halde
sokaklarda dolasirken, gaipten bir ses
ona, “bicare, beri gel. Eger bize goniil-
den baglanirsan, tek seferde bu tehlike-
den kurtulursun. Amacin huzura ka-
vusmaksa, tévbe et” diye seslenir. Halil
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hemen tovbe edip, pirinin dergdhina
yiiz stirer. Pir, dervise sefkatle muame-
le edip ona ikramlarda bulunur. Bu
sirada kadinlarin eglence seslerini du-
yan Halilin gonlii onlara meyleder.
Bunu anlayan pir, hemen bir kagidin
lizerine bir seyler yazarak bunu mum
alevinde yakar ve “simdi dinle o sesleri
bakalim” der. Daha once kendisine ca-
zip gelen musiki aletlerinin seslerini
idrak kulagryla dinleyince, aslinda on-
larin karga sesi, esek anirmasi, hasta
inlemesi vb. oldugunu duyar. Hatasin-
dan dolay: tévbe eder. Halil, goniilden
tovbe etmistir ama seytan onu dogru
yoldan ¢itkarmak icin bos durmaz. O
sirada karsilarina ¢ikan iki geng, sey-
he agalarinin kendisini davet ettigini
soyler. Seyh, daha énce de bir iki kere
kendisini davet eden aganin bu daveti-
ni yine geri ¢cevirmek ister. Ancak geng-
ler, yanlarinda o olmadan giderlerse
aganin kendilerine eziyet edecegini
soyleyerek daveti kabul etmesi i¢in sey-
he yalvarirlar. Seyh, onlarin yalvaris-
larina dayanamayip davete icabet et-
meye karar verir. Dervis Halili de
yanmina alan seyh, genglerle birlikte ge-
miye biner. Cennet bahcesi gibi glizel
bir sahile gelirler. Burasi cennet bah-
cesi gibi bir yerdir. Bahgenin bekgisi
seyhe saygi gosterip, onun geldigini
bliyiik agaya miijdeler. Cok eskiden
beri, o bahgenin bati tarafinda mihra-
ba benzeyen saglam bir kemer vardir.
Hep birlikte buraya gelirler. Bu sirada,
kemerin oniindeki iki geng¢ Fetih sure-
sini okumaktadirlar. Seyhi taltif edip
cimenlige oturmasint teklif ederler.
Seyh oraya oturmay reddedip kenara
oturur ve “maksadiniz ne ise soyleyin”
der. Bahgenin sahibi olan kétii huylu
aganin emriyle elleri baglanmis, boy-
nuna zincir vurulmus birini siiriikleye-
rek getirirler. Meger Kemikli Baba’

yakininda oliiler bulunmustur ve aga
da katillerden birinin bu kisi oldugu-
nu diistinmektedir. Aga, getirilen kisi-
ye sucunu itiraf etmesi icin baski yapip
tehdit eder. Kisi su¢unu itiraf edince,
onu cellada havale eder. O an bir dep-
rem olur. Etraftaki insanlar korkup
kacarlar. Depremde kemerli duvar yi-
kilir, icinde sakli olan hazine ortaya
ctkar. Aslinda o kemer tilsimli bir ya-
pidir ve tilstmin bozulmast i¢in bir ha-
kikat ehlinin goziintin éniinde yedi ki-
sinin 6lmesi gerekmektedir. Bahgenin
sahibi kot huylu aga, buldugu hazi-
neyle zengin olur. Seyhe de, hazineyi
boliismeyi onerir. Seyh bunu kesinlikle
reddedip, zaten gelmek istemedigi bu
yerden gitmek istedigini soyler. Aga,
pestemaline yedi avug¢ altin koyarak
seyhin yanmindaki dervis Halil'e teslim
eder. Seyh bu durumdan olduk¢a
tziintiilti iken Halil sevinglidir. Seyh
ve Halil, gemidekilere veda ederek ora-
dan ayrilirlar. Seyh, Halil’e “hiiziinlii
yiiregin sad olsun, artik on bes bin alti-
nin oldu” diyerek sitem eder. Yollar:
bir mezarliktan geger. Seyh, éliim vak-
tinin geldigine vakif olur ve dervige
kendisinin burada oldiirtilecegini soy-
leyip birtakim nasthatlerde bulunarak
saklanmasint ister. Halil istemeyerek
de olsa, seyhinin emri oldugu icin bir
mezar tasinin arkasina saklanir. O si-
rada haramiler gelip seyhi oldiiriirler.
Daha once kendilerini davet eden aga,
yaptiklarindan kimsenin haberinin ol-
mamast i¢in Seyh’le Dervis’i ortadan
kaldirmak istemistir. Dervis, seyhi
gommeden gozlerine uyku bastirir. Rii-
yasinda seyhi goriir. Seyh ona
Istanbula gitmesini, orada bir siire in-
zivaya ¢ekilip saklanmasint soyler. Bu
sayede korku, iiziintii ve sikintidan
kurtulacaktir. Dervis Halil sabah uy-
kudan uwyaninca, seyhine Yasin ve Fa-
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ttha okuyup  hi¢ oyalanmadan
Istanbul’a gitmek icin yola c¢ikar.
Aksaray’da bir hiicre tutar. Hiicrenin
bir kosesine hazinesini gomer. Kaldigt
yere yakin, tki ¢cimenligin arasinda bir
kahvehane vardir. Dervis bir giin kah-
vehaneye gider ve bir koseye oturur.
Orada miisterilerin goniil verdigi, Sey-
fi isminde bir kahveci ¢iragt vardir.
Seyfi'nin gozii Halil’e ilisir, onu yanina
davet eder ve isvesiyle kendisine bag-
lar. Halil bu hal ile kahvehanenin mii-
davimi olur. Bir giin yine kahvehanede
otururken, iceri giren iki gen¢ dogruca
dervigin éniine vararak selam verip is-
miyle hatirint sorarlar. Dervis bu iki
genci tanmimayinca, hazinenin oldugu
yerde tilstmi agmak i¢in Fetih suresini
okuyan kisiler olduklarint soyleyerek
kendilerini tanitirlar. O gece onlart da-
vet eden kisinin Yemis¢ci Hasan oldu-
Sunu, seyh hazineyi bulduktan sonra
da katledilmelerini emrettigini anla-
tirlar. Yemisci Hasan artik pasa ve ve-
zirdir. Kendisinin haberdardir ve 6l-
diirtilmesi  i¢in  emir  vermigtir.
Bekcgibasi, kahvehanenin kapisinda
Halil’i beklemektedir. Gengler, zdyi ol-
mamast i¢in aganin ona verdigi hazi-
neyi isterler. Dervis, hazineyi bir sekil-
de tiikettigini, sadece yaninda iki
kiymetli miicevher kaldigini, onlarin
da salvarimin kusagina dikili oldugu-
nu soyler. Tasglar: ctkarma bahanesiyle
genglerin kontroliinde kahvehanenin
kosesindeki tuvalete giderek, orada
kendisini bu durumdan kurtarmast
icin gozyast dokiip Allah’a yalvarir. O
sirada disarida biiyiik bir kavga ¢ikar.
Kargasadan yararlanarak kacan Ha-
lil, aglamakli ve yorgun bir halde hlic-
resine doner. Korku i¢inde hiicresinde
saklanir. Bir gece riiyasinda seyhini
gortir. Seyhi ona, biiyiik diismaninin
ortadan kalktigint miijdeler. Artik kor-

kusuzca sefer edebilecek ve Mevldanda'nin
esigine yliz siirebilecektir. Deruis, sey-
hin sozleri dogrultusunda yola ¢ikar.
Konya’ya ulasir ve Mevlana’nin esigine
gelerek perdenin ardindaki sirra maz-
har olur.

B. Hikayede Anlatici ve Vak’a

1. Anlatica

Hikaye, basindan sonuna kadar
lUclunci sahsin agziyla okuyucuya ak-
tarilmistir. Bu da anlaticinin metinde
gecen tum bilgilere hakim oldugunu
ifade eder. Ayrica yazar; kahramanin
psikolojisine, duygu ve diigtincelerine
hakim oldugu gibi metindeki mekan,
zaman, olay 6rgust, sahislar ve dili de
kendi istekleri dogrultusunda yonetir
ve ¢ogunlukla duyulan ge¢mig zaman
ekini kullanir.

2. Vak’a

2.1. Hikayenin Konusu

Hikaye, Dervis Halil'in makam-
para-sehvet gibi diinyevi zevklerle si-
nandiktan sonra dogru yolu bulmasini
anlatmaktadir. Olaylar dizisi, bu ana
tema etrafinda kiimelenmistir.

2.2. Sahis Kadrosu

Bir bagskahraman vardir.
Hikayenin neredeyse butiintinde yer
alan ve geleneksel mesnevilerdeki
“yol gosterici” gibi dustintlebilecek
Besiktas Mevlevihanesi seyhi de dahil
olmak tizere, biitin diger kisiler olay
akigina paralel olarak ortaya gikan ve
anlatimdaki rollerini tamamladiktan
sonra sahneden cekilen yardimci ka-
rakterler durumundadir. Hikayenin
ancak bir kisminda gérinen kadinlar,
kahveci ¢iragi, aga, aganin adamlar:
bile hem fiziken hem de kisilik 6zel-
likleriyle tasvir edilirlerken; bagkah-
ramanin higbir sekilde tamitilmamaisg
olmasi, hikayenin herkese hitap etme
amaciyla iligkili olmalidir.

Halil: Hikayenin baskahramani-
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dir. “Dervis, Dede” sifatlariyla anmilir.
Hikayede, Halil'in fiziksel o6zellikle-
rine dair bir bilgi bulunmamaktadir.
Kigilik o6zellikleriyle ilgili olarak da
dogrudan bir tasvir yapilmamasina
karsin, hikayenin genelinden bu ko-
nuda bir gikarim yapmak mumkin-
diir. Cevresindeki insanlarin uyarilar:
ve telkinlerine ragmen verdigi yanhsg
kararlar ve yaptig1 yanhs tercihlerle
olumsuzlanir. Halil, énceleri sarayda
padisahin yakininda bulunmaktadir
ancak daha sonra sipahi olmak i¢in
saraydan ayrilir. Ismail adl, yakim
olan bir sipahi agasindan yikli mik-
tarda miras kalmigtir. Ancak o, kendi-
sine kalan bu buyiik miras1 ¢evresine
toplanan insanlarla kisa zamanda
tuketir. Paras1 tiikenince, etrafinda-
kiler de dagilirlar. Acik¢a soylenmese
de saraydan ayrilmasi ve kalan mirasi
cevresindekilerle ¢arcur etmesi; onun
gelecegini dusiinmeyen, idrak sahi-
bi olmayan ve insanlar1 tanimayan
bir insan oldugunu akla getirir. Pa-
ras1 bittikten sonra Giilseni, Halveti,
Mevlevi tekkelerinde dolasarak sigi-
nacak bir liman arar ve her bir tekke-
de oranin rengine boyanir. Bu da onun
ne istedigini bilmeyen yapisina isaret
eder. Mevlevilikte karar kildiktan ve
Besiktas Mevlevihanesi'nde bir gseyhe
baglandiktan sonra -geyhin telkinleri-
ne ragmen- Uskiidar’a gidip orada kar-
sisina ¢ikan on iki giizelle kalan biitiin
parasini yemesi ve parasi tikenince
de kapr digsar1 edilmesi, seyhin onu
kurtarmasi, kendilerini davet eden
aganin -seyhinin istememesine karsi-
lik- verdigi paray: almasi ve bu ugurda
yolda oldiiriilen seyhin ona dogru yol-
da ylriimesi i¢in yaptigi butin telkin-
lere ragmen bir kahveci giragina géntl
vermesi; Halil'in yasadiklarindan ders
¢ikaramayan, arzularina gem vurama-

yan bir yapida oldugunu gostermekte-
dir. Ancak hikayenin sonunda, hayati
bir tehlike kargisinda yine seyhinin
yol gostermesiyle dogru yolu bulur.
Bu da onun biitiin bu siiregte, baslan-
gicta sahip olmadig ruhsal bir olgun-
luga eristiginin gostergesidir. Hika-
ye boyunca anlatici; hikaye boyunca
yasam miucadelesi icerisinde siradan
bir insani bekleyen butiin tehlikele-
ri -adeta kasithh bir gekilde- Halil'in
karsisina ¢ikarmisg, o da yine siradan
bir insanin yapacag: sekilde bu tuzak-
lara kapilarak yanlis kararlar verip
yanlis tercihler yapmistir. Bu durum,
alisilmig mesnevi kahramanlari gibi
olaganusti guclere sahip olmadigini
gostermektedir. Kahramani tanimla-
yarak adeta kimliksiz birakan sair,
boylelikle hikayeyi okuyan herkesin
kahramanla bag kurmasini ve kendi-
sini onunla 6zdeglestirmesini hedefle-
mis olmalidir. Zira hikayede anlatilan
olaylarin her biri, toplumda sik¢a go-
riilebilecek niteliktedir. Ornegin; ken-
disine kalan mirasi ¢evresine toplanan
mirasyedilerle harcamak* ya da batak-
hanelere saplanip kalmak sik¢a gori-
len bir durumdur. Ancak o anlatilarda
kendilerine kalan miras1 diisiincesiz-
ce harcayan insanlar agir sifatlarla
yerilirken, burada Halil'in yaptiklar:
insani bir zaaf olarak degerlendirilir.
Ayrica onun gercek hayatta insanlarin
bir ya da birkac¢ina distiigi tuzaklarin
hepsine birden diismesi, anlaticinin
okura vermek istedigi mesajla ilgili ol-
malidir. Insanin zaaflar1 vardir ve bu
yizden hayatta pek c¢ok hata yapar.
Insan ne kadar hata yaparsa yapsin,
tutunacak bir ipi oldugunda ve onun-
la bagimm koparmadiginda kurtulma
sansi hep vardir. Halil'in yaptig1 ha-
talardan hi¢ ders almadan ardi ardina
tuzaklara kapilmasi ve yaptigi biitiin
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yanliglara ragmen en sonunda kurtu-
lusa ermesi mesajin gliclini arttirmak
icin kurgulanmis gibi goriinmektedir.

Seyh: Halil'den sonra hikayedeki
en onemli kigidir. Besiktag
Mevlevihanesi’nin seyhidir. Ismi veril-
mez. Klasik mesnevilerde, kahraman-
lara karsilastiklar: zorluklar1 agmada
yardimeci olan yash ve bilge kisi gibi-
dir. Bu rol modele uygun olarak seyh,;
onaylamadigi seyleri yaptigi, telkinle-
rini dinlemedigi, kendisine itaatsizlik
ettigi halde Halil’e hep yardim etmis,
zor zamanlarinda hep yaninda ola-
rak ona rehberlik etmistir. Hikayede
Halil'in aksine; bilgeligiyle, sabriyla,
fedakarligiyla, diinyevi zevklere mey-
letmemesiyle, olaganiistii kimi yete-
neklere sahip olmasiyla olumlu bir
kisi olarak verilmistir. Onun bu olum-
lu 6zellikleri ve olaganiistii yetenekle-
ri ile bir mutasavvif olmas1 arasinda
iligski kurulmustur. Seyhin daha olay
orgiisii sonuclanmadan ve Halil dogru
yolu bulmadan 6lmesi, sairin Halil'in
dogru yolu bulmasinda onun seyhli-
ginden c¢ok baglh oldugu tarikatin et-
kili oldugu gorusini 6n plana ¢ikart-
tigim  distundirmektedir. Bu yolda
seyhin erken o6lumi de kasitli olarak
kurgulanmig gibi durmaktadir. Seyh
oldikten sonra da ruyalar araciligiyla
Halil'le iletisim kurmus ve onu kur-
tulusun asil kaynagina, Mevlana’ nin
makaminin bulundugu Konya’ya yon-
lendirmigtir.

Ismail: Halil'in yakini olarak tak-
dim edilen sipahi agasidir. Olay 6érgu-
st icerisinde 6nemli bir yer tutmaz.
Halil'in hikayeye konu olan maceraya
atilmasi igin gerekli olan miras1 bira-
karak sahneden cekilir.

Onikikadin: Halil'in Uskidar'da
karsilastigi bu kadinlar, guzellikle-
rine ragmen fiiliyatta olduk¢a kot

kigiler olarak sunulmus ve bu yonle-
riyle olumsuzlanmiglardir. Ashnda
hikayedeki kigilerden birka¢i diginda
tamami, toplumsal diuzenin bozulma-
sinda etkin rol oynayan olumsuz tip-
lerdir.

Kahveci c¢irag:r Seyfi ve miis-
teriler: Ahlaki diigkiinligi anlatmak
uzere hikayeye yerlestirilen kigilerdir.
Ozellikle kahveci ¢iragi Seyfi, ahlaki
acidan hi¢ hos karsilanmaz. Oyuncu,
¢gikarci, uyamik bir kimsedir. Kahve-
hanenin miusterilerinden sipahile-
rin ozellikle vurgulanmasi, dénemin
askeri diizenindeki bozulmaya isaret
eder. Bagkahramanin kahvehanede
olumle karsi karsiya kaldigi bir anda,
onu kurtaranlarin Bektasi olduklar:
ozellikle vurgulanmigtir. Bu vurgu,
hikayenin bitiintine yayilan tasavvu-
fun insam kurtulusa eristirecegi yo-
nindeki algiyla ilgilidir.

Yemig¢ci Hasan ve adamlar::
Hikayede olumsuzlanan bir diger ki-
sidir. Bitin zorbaliklarina ragmen
sonradan pasa ve vezir oldugunu 6g-
rendigimiz Yemis¢i Hasan’in, done-
min devlet idaresindeki zafiyeti temsil
etmek i¢in hikayeye yerlestirildigini
soyleyebiliriz. Hasan Aga g¢ikar1 i¢in
herkese zulmeder: Sirf hazineyi bul-
mak i¢in sugsuz bir kisiye sug isnat
edip 6ldurttr, gorgi tanigr kalmamasi
i¢in geyhi éldurtir, Halil'i 6ldirtmeye
calisir. Yanindaki adamlar1 da kéta
muamelede bulunur: Davet ettikleri
seyh daveti kabul etmeyince, aganin
kendilerine eziyet edecegini belirte-
rek seyhe yalvarirlar. Sadece Hasan
Aga degil onun adamlar: da kotidir.
Tilsimli kemerin altinda Fetih Suresi
okuyan adamlarin hikayenin sonun-
da tekrara sahneye cikarak Halil’deki
hazineyi almak istemeleri, din kisvesi
altina siginan kot insanlar: vurgula-
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mak icindir. Hasan Aga’nin adamlari-
na yaptigr kétii muameleler, devletin
ona verdigi giici kétiye kullanmasi,
hazineyi bulmak igin sugsuz birisine
su¢ isnat ederek onu &ldiirtmesi, sa-
hitleri ortadan kaldirmak ic¢in gseyhi
oldiurtup Halil'i de oldirtmeye calis-
masi1; onun kot kigiligini géstermek
adina yapilan 6nemli géndermelerdir.

2.3. Hikayenin Gectigi Semt-
ler& Mekanlar

Olaylarin gectigi yerler, toplu-
mun sosyal yasami igerisinde yer alan
semtler ve mekanlardir. Boyle bir ter-
cih, Halil'in dustigi tuzaklarin as-
linda herkes igin gecerli olabilecegini
distndirir.

Besiktas ve Uskiidar: Hikaye,
cogunlukla Istanbul'un Begiktas ve
Uskiidar semtlerinde ge¢cmektedir. Be-
siktag; Halil'in arayislarindan sonra
buldugu, zor anlarinda sigindig1 ve en
sonunda onu kurtulusa eristiren kapi
olarak takdim edilen Mevlevihane
ile ozdeglestirilmigtir. Bu yonleriyle
hikayede Besiktag olumlu bir mekan
olarak konumlandirilmigtir. Buna
karsihik Uskiidar, Halil'in miidavimi
oldugu batakhanenin bulundugu ve
seyhin 6lumiine yol acacak daveti al-
dig1 yer olarak olumsuzlanir. Burada
insanin idrak seviyesine, alg1 dize-
yine gore glizel ve ¢irkinin degisiklik
gosterecegine ozellikle vurgu yapilir.
Goze, kulaga, insan nefsine hog gelen
bu glizelliklerin farkl bir algi diizeyin-
de oldukga ¢irkin olabilecegini géster-
mek i¢in batakhanenin siislemelerinin
glzelligi ve orada diizenlenen eglence
meclisi uzun uzun tasvir edilmigtir.
Olay orgisiinin devaminda da, bun-
larin ¢irkinlikleri goésterilir. Batak-
haneye kabul edilmedigi i¢in perigsan
olan ve oradan gelen eglenceli seslerle
acis1 daha da artan Halil tam yonuni

kaybetmigken, aniden ortaya c¢ikan
seyh; tizerine bir geyler yazdig1 kagidi
yakinca, kulaga hos gelen bu seslerin
karga sesine ve esek anirmasima do-
nlstiguni gorir. Biutin giizelligine
ragmen, o ev bir batakhanedir. Onun
her iki alg1 dizeyindeki yansimasin
uzun uzun tasvir eden sair, 1yi-kotu,
glizel-¢irkin algisinda asil unsurun ile-
ti degil alict1 durumundaki insan oldu-
guna vurgu yapar. Olumsuzluklar hep
var olacaktir, ama bireyin onlara kars:
tutumunu belirleyecek olan gey insa-
nin ruhsal yetkinligidir. Guzelliklerini
ve igveli hallerini tasvir ettigi kadinla-
rin ismini vermemis olmasina ragmen
neredeyse butiin ayrintilariyla batak-
hanenin adresini veren sair, boylelikle
bu mekéanlarin giindelik hayatin igeri-
sindeki yerini ortaya koymak istemis
olmalidir. Usktdar ayrica Salacak ve
Kemikli Baba Turbesi ile de metinde
gecmektedir.

Yemigci Hasan Aga’nin Bah-
cesi: Olumsuz 6zellikleriyle 6n plana
¢gikan bir diger mekandir. Cennet bah-
celeri kadar giizel bu mekéan ile onun
sahibinin kétilugu arasinda bir tezat
ilgisi  kurulmustur. Batakhanenin
bulundugu semtin, mahallenin hatta
sokaginin soylenmesine ragmen, en
az onun kadar 6nemli olan bahg¢enin
yer aldigi semtin séylenmemesi ilging-
tir. Bu durum; batakhane anlatisinda
mekanin 6nemsendigini, bahge anla-
tisinda ise oradaki kiginin (Hasan’in)
on plana ¢ikartildigini géstermektedir.
Yemigci Hasan, dénemin devlet idare-
sindeki zafiyetini temsil etmek tlizere
hikayeye yerlestirildiyse, elbette yasa-
dig1 mekan degil kisiligi ve yapip ettik-
leri daha 6nemli olacaktir.

Kahvehane: Anlatimin belli bir
béliimiinde gegen olaylarin merkezin-
de yer alan ve hangi semtte oldugu
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belirtilmeyen bu mekéan da, miisteri-
lerinin kahveci ¢iragina meftun olduk-
lar1 bir yer olarak olumsuz bir algiyla
verilir. Bir yoniiyle, donem insaninin
icinde bulundugu ahlaki ¢okintiiya
temsil eder.

2.4. Hikayenin Gectigi Zaman

Hikayede olaylarin yasandigi za-
mana iligkin olarak sabah, glindiiz,
aksam, gece gibi dar zaman dilimleri
anilmakla birlikte; belirli bir tarih be-
lirtilmemis, belirgin bir zamana goén-
derme yapilmamistir. Bu durum; ibret
verici bir hikaye ortaya koyan sairin,
belli bir déoneme degil tim zamanlara
ve tiim insanlara hitap etmeyi hedefle-
mig olmasiyla ilgilidir.

2.5. Hikayenin Kaynaklari

Hikayede yer alan anlatilar, ta-
mamiyla anlatici konumundaki saire
dayanmaktadir. Sair, baska herhan-
gi bir kaynaga gonderme yapmaz.
“Aca’ib” unsurlarindan biri olan til-
siml1 yapinin ne tarihcesine deginir,
ne de o konudaki bilgisinin nereden
geldigine dair bir agiklama yapar. Bu
durum, hikayenin tamamen anlati-
cimin  gozlemlerine dayandigini  gos-
terir. Sair, donemin toplumsal yapisi
igerisinde dikkat ¢eken insan tiplerini
ve yaygin olan davranig bicimlerini
gozlemleyerek bunlar: bir olay 6rgisi
etrafinda birlestirip okuyucular igin
hayat dersleri iceren ibret verici bir
hikaye kurgulamigtir.

Bu Hikaye Ne Kadar ““Aca’ib”?

Hikayenin tahlilini bu sekil-
de yaptiktan sonra sorulmasi gere-
ken soru sudur: Sirrinin Hikdye-i
Garibii’'l-Asar1 ne kadar acayip ve
garip? So6z konusu hikaye, “Aca’ib
Edebiyat1” olarak isimlendirilebilecek
anlat1 geleneginin érneklerinden biri
olabilir mi? Bu sorulara cevap verebil-
mek igin, oncelikle geleneksellesmis

ve kendi formunu olugturmus “aca’ib
anlatilar’’nin ne oldugu tizerinde dur-
mak gerekir. Eski Yunan kiltiiriinde
varhig bilinen bu tiur anlatilar, terci-
meler vasitasiyla 6nce Arap edebiyati-
na sonra da Turk edebiyatina ge¢mis-
tir. Bu gercevede evrenin, dinyanin,
ulkelerin, sehirlerin, insanlarin, hay-
vanlarin, daglarin, denizlerin kisacasi
canli-cansiz butin varlklarin daha
once gorilmemis, duyulmamig acayip
ve garip halleri “Ac&’ibi’l-Mahltukat”,
“Aca’ibi’l-Buldan”, “Aca’ibi’l-‘Aca’ib”
gibi isimler altinda kitaplastirilmis-
tir. Mustakil eserlerin yani sira tarih,
seyahatname, biyografi vb. eserlerde
de bu tiir anlatilara yer verildigi gora-
liir. Anlatimi daha renkli, hareketli ve
cazip héale getirmek i¢in bazen anlati-
lanlarla ilgili bazen de ayri olarak oku-
yanlar1 sasirtacak, heyecanlandira-
cak, meraklandiracak hikayeler veya
daha kigtuk boyutlu anekdotlar ak-
tarilir. Bu anlatilar, iginde yer aldig:
anlatimin niteligine gére degismekle
birlikte; genel olarak varliklarin daha
once gorilmemis, duyulmamig acayip
ve garip halleri ile ilgilidir. Cogunluk-
la da halk arasinda efsanelesmis olay-
lardir®.

Makalemize konu olan Garibii’l-
Asar adl hikaye, ahsilagelmis “aca’ib
anlatilar” tizerine kurulmamistir. Bu
cercevede degerlendirilebilecek ancak
birka¢ anlati mevcuttur: Yusufun
gaipten ses duymasi, seyhin birden
ortaya cikmasi, ¢alg1 aletlerinin ses-
lerinin hayvan seslerine doéniigsmesi,
tilsimli duvar ve bu duvarin altinda-
ki hazinenin ¢ikarilis bicimi. Bunlar
hikayenin biutininde 6énemli bir yer
tutmazlar. Sairin hikayesine “garib”
ismini vermesine karsihik, klasik
“aca’ib anlatilar1” ile paralellik gos-
terecek bir “aca’ib” tanimlamasi1 yap-
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mamas1 hayli ilginctir. Hatta sair,
baghigin diginda hikayenin higbir ye-
rinde “aca’ib” ve “garib” kelimelerine
yer vermemisgtir. Bu durum, sairin
bu kelimelere farkli bir anlam ytikle-
mis olabilecegini dustindirmektedir.
Ozellikle XVII. yizyilda sikca goriilen
“T1fli Hikayeler1” tarzindaki dénemin
glndelik hayati1 tizerine kurgulanmis
halk hikayelerinin® de benzer baslik-
lar tasimasi’” bu kullanimin bireysel
bir tercih olmaktan ¢ok dénemin algi-
layis1 oldugunu gosterir.

Bu devirde; klasik mesnevilerde
islenen konularin, olaylarin gectigi
yer ve mekanlarin, kisilerin degistigi
gorulur. Klasik agk maceralarinin ye-
rini, bozulan toplumsal diizene dikkat
cekecek nitelikte olaylar alir. Olaga-
nlsti guglere sahip olan Kkisgilerin ye-
rine, zaaflarina dikkat ¢ekilen siradan
insanlar geger. Olaylar artik masals1
mekanlarda degil insanlarin yasam
alanlarinda, sehirlerde, mahallelerde,
sokaklarda, konaklarda, kahvehane-
lerde yasanir.

Divan edebiyatinin “gil ve bil-
bil” veya “bezm ve rezm” konulari,
kimi okuyucu i¢in kismen cazibesini
yitirmistir. Sairler de bunun farkina
vararak -belki de tesvik ile- sectikleri
ilging konular:1 bir kiginin macerasina
ve/veya mekana bagli olarak iglemek-
te; okuyucunun dikkatini ¢gekmek, eg-
lendirmek, hogca vakit gecirtmek ic¢in
sozlu kultirden duyduklar: ya da kur-
guladiklar1 “aca’ib ve gara’ib’leri der-
leyip toplamaktadirlar. Ancak burada
anlatilan acayiplikler veya gariplikler
-geleneksel “acd’ib anlatilari’ndan
farklr olarak- toplum tarafindan efsa-
nelestirilmis olagantstilikler degil-
dir, halk arasinda ilk defa sahit olunan
ya da ender gorilen olaylar ve kisiler-
dir. Bu durum; toplumun 6ncelikleri-

nin, ilgisinin ve “acd’ib” algisinin de-
gistiginin gostergesidir. Degisen ya da
bozulan toplumsal yapi igerisinde, bel-
ki de yagsanan bozulmanin sorumlusu
olarak goriilen tipler hikayelere konu
edilmigtir. Kimi zaman dikkat gekici
ilging 6rnekler olarak sunulmus, kimi
zaman da bunlar tizerinden ibretlik
oykiler kurgulanmistir.

Bu hikayeler incelendiginde, bilgi
ve haber degil eglence beklentisine ce-
vap vermek tizere kurgulandiklar: go-
riltr. S6z konusu hikayeler, donemin
Osmanli toplumunda strip gitmekte
olan siyasi ve ekonomik olumsuzluk-
lardan sikilmig olan okuyucunun sos-
yal yagsama bakig bigimidir.

Butin bunlardan, XVII. ytizyilda-
ki “aca&’tb anlatilari’’nin igerik degisik-
ligine ugradigi sonucuna varabiliriz.
Ancak bu tir anlatilarda, konu degil
okuyucular1 sagirtmanin Onemsen-
digi anlagilmaktadir. Her ne kadar
“aca’tb” baghigr altinda anlatilanlar
zamanla farklilagsmis olsa da, anlati-
larin asil hedefi olan heyecanlandir-
ma ve sasirtma isglevi var olmaya de-
vam etmistir. Bu sebeple; Uskiidarh
Sirrimin Hikdye-i Garibii'l-Asar anla-
tis1 da dahil olmak tizere o cergevede
uretilmis hikaye geleneginin tamamai-
na “Aca’itb Edebiyati” denmesi, bagh
oldugu kaynak ile ilgili olarak daha
tutarl olacaktir. Bu tiir hikayeler igin
uretilen ve yaygin bir kullanim alam
olan “Realist Istanbul Hikayeleri” teri-
mi; anakronik bir bakig agisini iceren,
anlatinin kurgusal olma ihtimalini en
basindan yok sayan bir isimlendirme-
dir. Oysa her anlatinin gergekle bag-
lantis1 ve gergeklik-kurgusallik oram
farklidir. En azindan bu makalede
inceledigimiz hikayede, dénem toplu-
munda gorilmeye baslayan ve sosyal
diizen i¢in tehdit olusturdugu dusi-
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niilen tipleri ve davranig bi¢imleri ile
ilgili mesajlar, Dervis Halil etrafin-
da kurgulanmig bir anlat1 tizerinden
verilmek istenmigtir. Yani gintimiz
hikayelerinde oldugu gibi, hikaye te-
melde gerceklikten beslendigi halde
bu gercekliklerin amaca uygun olarak
yeni bastan kurgulanmasi s6z konusu-
dur. Bu durumda onu dénem toplumu-
nun aynasi olarak goriip “realist/ger-
cekei” seklinde adlandirmak, ¢ok da
dogru bir yéntem gibi géziikmemekte-
dir. Dolayisiyla, bu hikayeyi miellifi-
nin adlandirmasiyla anmak en dogru
yontemdir.

Sonucg

Gecmisi Arap edebiyatindan An-
tik Yunan medeniyetine kadar uzanan
“acd’ib ve garib anlatilar”; Turk ede-
biyatinda da gerek miistakil eserler-
de, gerekse cesitli eserlerin igerisinde
anekdotlar halinde kendine yer bul-
mustur. Toplumun ortak muhayyile-
sinde yer etmis efsanevi nitelikteki
olaylarin aktarilmasi seklinde gele-
neksellesmis olan bu anlatilar, Turk
edebiyatinda XVII. yiizyildan itibaren
farkl konular: da kapsayacak sekilde
bir degisim gec¢irmigtir. “Aca’ib” ve
“garib” isimlerini tagiyan kimi halk
hikayelerinde -kelimelerin anlamla-
rina uygun olarak- Osmanlinin bo-
zulan toplumsal yapisi igerisinde dik-
kati ¢eken ve -en azindan buradaki
hikayede- biraz da bu bozulmanin so-
rumlusu olarak gorilen aykir: tiplerin
ve yagsam bi¢imlerinin iglendigi gorii-
lir. Her ne kadar aktardiklar: olaylar
farkll olsa da “realist hikayeler” veya
anlaticinin kimliginden hareketle Tifli
Hikayeleri” olarak anilan hikayeler ile
“aca’ib” ve “gara’ib” anlatilar iglevleri
bakimindan aslinda ortaktir. Ciinka
her iki bigimde de araya giren parca-

lar insanlarin korku, Grperme gibi he-
yecanina hitap etmektedir. Iste 6nce-
leri sasirtma maksadiyla araya giren
bu parcgalar, daha sonralari miistakil
kisa mesnevilere veya hikayelere ad
olmuglardir. Gerek Arap edebiyatin-
da, gerekse Turk edebiyatinda goriilen
anekdotlar: “Aca’ib Edebiyat1” baglig
altinda toplayabiliriz. Her iki alanda
anlatilanlarin konu bakimindan da
farkl olmasi, bu terimin kullanilmasi-
n engellemez.

Soz konusu makalede, incelenen
eserin isminin Hikdye-i Garibiil-Asar
olmasinin diginda hikayenin higbir
yerinde “aca’ib” ve “garib” kelimeleri-
ne yer verilmemigtir. Bu tiir anlatila-
rin odaklandig1 ve hikayede yer alan
yegane acayip durum olarak gériinen
gaipten ses duyma, seyhin lizerine bir
seyler yazdigr kagidi yakmasiyla mi-
zik seslerinin ¢esitli hayvan seslerine
dontsmesi, tilsimli kemer ve tilsimin
bozulmasi gibi unsurlarin bu yéninin
vurgulanmamig olmasi, ortaya konu-
lan digtnceyi desteklemektedir.

NOTLAR

1 Uskiidarh olup babasi Rtmi Ibrahim bin
Abdullah’tir. Sirri'nin maliye katipligi yap-
t1ig1 ve Girit defterdarhg gorevindeyken
H.1111 (M.1699) yilinda vefat ettigi anla-
silmaktadir (Ozyilmaz 1995, Kazan 2003:
1-17). Sirri, herhangi bir tarikata mensup
degildir. Ondan s6z eden kaynaklar, bu ko-
nuda bilgi vermezler (Ozyilmaz 1995; Kazan,
2003: 1-17). Elimizdeki hikayede, kahraman
pek ¢ok tarikatin rengine boyanip en sonun-
da Mevlevilikte karar kilmistir.

2 1. Divan: divanda on yedi kaside, iki tahmis,
1234 Turkge, besi Fars¢a olmak tizere 128
gazel, bes tarih kitasi, sekiz rubai, bir mes-
nevi meveuttur. Eserin Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, Stleymaniye, ve Topkap1 Sa-
ray1 Miizesi kiitiphanelerinde niishalar: bu-
lunmaktadir. (Kurnaz 2009: 129) 2. Serhu
Medhi’n-nebi: Muhammediye benzeri man-
zum-mensur bir eserdir. 3. Tarih-i Sultdin
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Mustafa-yr Sani: 1. Mustafamin 1699'da
Edirne’den ¢ikisina kadar gegen olaylar-
dan soz eder. Hikdye-i Garibii’l-dsar:
Makalemize konu olan eseridir. Agah Sirr1
Levend, Ibrahim Sirri adina kayith 475 be-
yitlik Hikaye-i Garibii’l-Asar adl bir eserin
varligindan s6z etmekte ve bir niishasinin
kendisinde oldugunu belirtmektedir (Levend
1988:144). Levend’in verdigi bu bilgiden son-
ra eserin varligi ve hakkinda yeni bir bilgi
soylenmemistir. Agah Sirr1 Levend’in eserle-
rinin Atatiirk Universitesi'ne bagiglanmasi
tizerine, metnin buradaki niishasimi Prof.
Dr. Orhan Kemal Tavukg¢u araciligiyla elde
ettik. Kiitiphanede 211 (asl. 423) numarada
kayithdir. Eserin 6biir niishas: ise Ankara
Adnan Otiiken Il Halk Kiitiiphanesi, numa-
ra 1347de kayithdir.

3 Uskiidar Pendik’teki Giizelyali mahallesin-
de, Kemikli Baba adinda bir tiirbe bulun-
maktadir.

4 Asik Celebi, hi¢ evlenmemis olan sair
Bahari'nin bin bir zahmetle elde ettigi var-
Iigin Kurdzade isimli cahil bir kadiya miras
biraktigini, onun da bu mirasi kisa zamanda
¢evresine toplanan mirasyedilerle tiikettigi-
ni anlatir (bkz. Kilig 2010: 435). Tezkirelerde
hikayede anlatilan zaaflara sahip insanlarla
ilgili pek ¢ok anlatiyla karsilagmak miim-
kiindir.

5 Sozgelimi, Evliya Celebi Seyahatnamesinde
yer alan bu tiir anlati 6rnekleri igin bkz.
Ozay 2011a, 2011b.

6 XVIIL. yuzyilda sasirticy, garip, tuhaf mis-
takil metinler farkh adlar ile anilmiglardir.
Hikayelerin anlaticilar: 6n planda tutularak
“Tifli Hikayeleri” terimi kullamilmistir. Di-
van siirin hayall diinyasindan ayrilarak ve
bir mekana baglanmasina bakarak “Realist
Istanbul Hikayeleri” olarak adlandirilmigtir.
Metinlere, déonemi esas alarak “IV. Murat
Donemi Hikayeleri” ve hikayelerin sonun-
da hayat dersi verildigi icin “Ibret-dmiz
Hikayeler” de denmistir.

7 Nitekim Tifli Hikayeleri'nden birinin de,
“Hikaye-i Garibe” baghg ile basilmasi bu
acidan hi¢ de sasirtic1 degildir. Hatta XVIIIL.
yuzyila ait bir gorgli kurah kitabinin yazari-
nin da, eserini “risale-i ‘acibe” ve “makale-i
garibe” seklinde tanimlamis olmas1 (Develi
1998: 11); bu terimlerin kargiladig1 igerigin
ne olgiide genigledigini gosteren bagka bir
ornektir.
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