FOLKLORIK UNSURLARIN RESME YANSIMASI VE
YASATILMASI BAGLAMINDA BAZI DUSUNCELER

Some Thoughts on the Reflections of Folkloric Elements in Painting and
Cherishing Them

Prof. Dr. Alaybey KAROGLU*

0Z

Halk kultturinden plastik sanatlar agisindan yararlanma konusu, Tirk resmi i¢in 6nemli tartisma
alanlarindan biri olmustur. Pek ¢ok sanat¢i Anadolu cografyasi, tarihi ve insani ile yogrulan kiiltiirel
degerlere odaklanmigtir. Ge¢gmisten giiniimiize damitilarak gelen ve halk tarafindan bigimlendir-
ilen somut kiltiirel veriler; ¢izgi, renk, motif ve kompozisyon agisindan zengin bir gorsel repertuvar
olusturur. Resim sanati, bazen bi¢cimsel yansima, bazen de kimlik olusturma c¢abalar1 dogrultusunda
folklorik unsurlardan beslenmektedir. Cagdas Tirk resmi buttnciil bir agidan kavramldiginda her
sanatginin az ya da ¢ok direk ya da dolayli olarak folklorik unsurlardan yararlandigi goriiliir. Sanat
anlayiginda ve uygulamalarinda halk kaltiirtini temel belirleyici unsur olarak ele alan ressamlar
arasinda Bedri Rahmi Eytiboglu, Turgut Zaim, Erol Akyavas ve Nuri Abag dikkat cekmektedir. Bu
sanatgilarin insana ve hayata yaklagsma bigimi ve yorumlar: farkli olmasina ragmen her biri degisik
yonlerden folklorik malzemeden beslenmeyi vazgecilmez temel tavir olarak benimsemiglerdir. Halk
kiltirinin resme yansiyan 6rnekleri dikkate alindiginda; bu 6rneklerin salt bir yaglhiboya tablo ya da
duvara asilan bir estetik obje olmasinin diginda herkesin gorerek, yasayarak kavrayabildigi nitelikte
glunlik hayata sunulmasi ve yayginlagtirilmas: 6nem tasimaktadir. Kiiresellegen diinyada sanat es-
erini, tim diinyanin begenisine sunmak i¢in, eserlerin gesitli malzeme ile farkli uygulama alanlarina
dontsturilerek tanimir, bilinir kilinmasi ve giinliik hayatin igine alinarak canh tutulmasinin énemli
oldugu goriilmektedir.
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ABSTRACT

Benefiting from folkloric culture in terms of plastic arts has been one of the important discussion
issues of Turkish painting. Many artists focused on cultural values plasticized with Anatolian geogra-
phy, history and people. Concrete cultural data which came from past to today distilled and shaped by
the public form a rich visual repertoire in terms of line, color, pattern and composition. Art of painting
nourishes from folkloric elements sometimes for formal reflection and sometimes for the efforts to es-
tablish an identity. When contemporary Turkish painting is comprehended in a holistic manner, it is
seen that every artist benefits from folkloric elements more or less directly or indirectly. Painters who
particularly draw attention among painters and handle public culture as the basis element for their
artistic comprehension and executions are Bedri Rahmi Eytiboglu, Turgut Zaim, Erol Akyavas and
Nuri Abag. Despite their approaches and interpretations of human and life are different, each of them
embraced nourishing from folkloric material in different ways as an irrevocable attitude. Considering
examples of reflections of folk culture in painting, it is important that these samples, beyond being an
oil painting or an aesthetic object hung on the wall, should be presented and generalized in daily life
with the quality of which everyone can comprehend by seeing and living. To present the work of art
to entire globe in globalizing world, it seems important to convert works of art to different application
areas with various materials in order to make them recognizable and known and keeping them alive
by adding them in daily life.
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Anadolu insaniin kiltur ve sa-
nat dagarciginda yer alan sanat tiirle-
rinin biyik bir kismi, son iki ytzyillik
yenilesme ve ¢agdaslasma diyalektigi-
nin bir sonucudur. Yani Cumhuriyet
Turkiye’sinde koklesen, kurumlasan
ve asagl yukar: tim toplum katlarina
mal olan sanat dallari, sanat anlayis-
lar1 ve tslupsal egilimlerin Cumhuri-
yet donemindeki gelisme c¢izgilerinin
baslangici son déonem Osmanli Sanat1
icinde yer alir. Bu bakimdan Cum-
huriyet donemi sanatlarindan veya
usluplarindan s6z edebilmek i¢in bu
sanat tirlerinin analojik diyalektigi-
ni de degerlendirmek gerekir (Baskan
2002:223). Ancak, 20. yuzyilin ortala-
rindan itibaren sanat alaninda da gide-
rek agirlik kazanan kiiresel olusumlar
birey ve ulus kimligini eriterek zay:f-
latmaktadir. Ulus kimligi ve sanatta
kimlik, ulusun kendine has degerleri-
ni sanat yapitinda kendini géstermesi
ve bu sanat yapitlarinin uygulanabilir
halk kultiriine doéntistirilmesi ile
iligkilidir. 1930’1u yillarin baglarindan
itibaren devlet, cumhuriyet kiltiir or-
tamini, imparatorluk doneminin ge-
leneksel yapisindan farkli bir temele
oturtmay1 amaglamig, bu nedenle de
pozitivist bir idealle halk¢ilik, uluscu-
luk anlayiglar: yoniinde belirledigi bir
kiltir politikas1 dogrultusunda sana-
ta ve halk bilimine bilingli olarak yon
vermeye baslamigtir.

Cumbhuriyetle birlikte bilin¢lenen
ulus devlet yapis1 iginde Turkiye'de
sanatgilar, Anadolu gerceginden ha-
reketle tarihsel ve kilturel alanda,
gecmis yasantilar, gelenek ve gore-
neklerden, yasam bi¢ciminden, tirku-
lerimizden kullanilan esyaya kadar
bag kurarak yeni yorum ve anlatim-

lara ulagsmiglardir. Aslinda ge¢mise
bir projeksiyon tutup oradan beslene-
bilecekleri kaynaklara yonelme egi-
limi; uzun bir tarihsel siirece, eski ve
kokli ¢ok boyutlu nedenlere dayan-
masina ragmen, Batr’'da Fransa'da
1789 Ihtilali ile baslayan ulusculuk
anlayis1 ile Almanya’'min Ikinci Diin-
ya Savasindan sonra devam eden ve
dinyada benzer orneklerinin ortaya
¢itkmasiyla kiiresellesen dinyamizda
son yuzyillara kadar gelen bir siireci
kapsamaktadir.

Cagdas Turk Resminde, baglan-
gicindan itibaren kimi yerel unsurlar
belirsiz bir estetik anlayigi dogrultu-
sunda ve bir akim, Gslip 6zelliginden
uzak yakin ¢evre gézlemine dayali ola-
rak yansitilmisti. Bu durum giderek
degismis yeni anlayisla bilingli bir ¢ev-
re ve doga algis1 yan1 sira geleneksel
ve yerel degerlere yonelme baglamigti.

Cumhuriyetin kuruculari, yeni
devletin kultiir temellerini ¢agdashik
ve millilik prensipleri tizerine oturta-
rak, cagdas bati uygarhigini hedef ola-
rak gosterdiler ve bu hedefe ulagsmak
icin de art arda reformlar yaptilar.
Ashinda Turk insaninin bu yenilesme
ve ¢agdaslasma cabalarinin baglangi-
c¢1 Cumhuriyetten cok daha oncelere,
18. yuzyila gitmektedir. Fakat yakla-
sik 1ki yuzyil kadar stiiren bu yeniles-
me cabalar1 baslangigta tiim toplum
katlarin1 etkilememigtir ve ancak
Cumhuriyet devrimleriyle sonuglanan
stirecte hayata kazandirilabilmigtir.
Ummet ideolojisini tasfiye ederek,
ulus devlet kavrami gergevesinde ku-
rulan Cumhuriyet Turkiye’si, kiiltir
ve sanat anlayislarini da bu cerceve
icinde anlamlandirilabilecek temeller
lzerine oturtmustur. Bu amacla kul-

100

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2014, Yil 26, Say1 104

tir sanat ve fikir hayatina yon verecek
kurumlar kurulmus, uzun yillar sire-
cek etkinliklere girisilmistir.

Turk Resminin temel sorunla-
rinin basinda sanatgilarimizin milli
bir gayeden yoksun olmalarini géren
yaklagimlarin yani1 sira, esas proble-
mi milli karakteristikler meselesinde
goren degerlendirmelere de rastlanir
(Dranas 1940: 17). Tirk Resmi ve
Heykeli konusunda, gelenegin i¢inden
gelen bir sanat anlayisini 6neren bu
goris cergevesinde, gelecekteki ha-
yatin ve ruhun da bu temel tizerinde
yikselecegi vurgulanir. Bu ¢ergevede,
Tirk toplumunun mitolojisinden, kil-
tirunden ve sanatsal yaraticiligindan
izler tasiyan ¢aligmalarin desteklenip
tesvik edilmesi gerekli gorilmustir
(Geng 1983: 37). Sanatin kendi gegmis
birikiminden yararlanmasiyla, gec-
migi yagamasi, taklit etmesi ayr1 ayri
seyler olmakla birlikte sorun daha
¢ok icerikte, igerigin yeniliginde go-
rilmektedir. Yani ge¢misi yadsimak
degil, iyi 6ztimlemekle gercek sanata
ulagilabilecegi ifade edilmektedir (Go-
neng 1983: 34). Sanat eserlerimizin
asirlardir ayni anlayis ve prensipler-
le yansitildigini belirten Suut Kemal
Yetkin; plastik eserlerimizin bize halis
bir sanat anlayisimi gosterdigi gibi, ta-
kip edilecek yolu da belirledigini soyle-
mistir (Ayvazoglu 1996: 26 ). Ona gore
tarihin derinliklerinde ve akil almaz
geniglikte bir cografyada dal budak
salmig bir kiltirden beslenerek gele-
cege yorumlayarak tagimak gerekiyor-
du. Eskiye, zamana ve zihniyete bagh
fazlaliklarindan arinmig bir sanat en
saf gekliyle yagsadigimiz zamana akta-
rilmaliydi.

Erken Cumhuriyet doéneminde

yani 1930 ve 19401 yillarda, resmi
kaltiur politikalarinda geleneksel sa-
natlarin bir siire diglanmasina ragmen
baz1 aydin ve sanatgilar, Bat1 kaynakh
bir ilginin sonucunda klasik sanatlara
ilgi duymaya bagladilar. Cok az fark-
la es zamanl olarak Batili sanatcilar,
Islam iilkelerinde yaygin olarak gorii-
len plastik anlatimlarin besledigi yeni
bir estetige yonelmistir. Pablo Picasso,
Paul Klee ve Vassily Kandinsky)nin
Magrip sanatindan etkilenmeleri,
Matisserin, Hans Hartungrun ve Van
Doesburgrun Islam minyatiirlerine ve
Hat sanatinin istiflerine hayranliklar
duymalar: tam da bu déneme denk ge-
lir. Gauguen’i Tahiti’ye, Paul Klee ile
Picasso’'yu Kuzey Afrika sanatlarina
yonelten sihirli gi¢, bu bdélgelerdeki
saf ve giicli geleneksel estetik ve anla-
tim bicimleri olmustur. Islam diinyas:
basta olmak tzere dogunun egzotik
yoni, ritmik, parlak, saf ve degisik bi-
¢imsel anlatimlarin yarattigi yeni bir
estetik dinyasi; Batinin kentlesme
slirecini yasayan ve makinelesmenin
baskis1 altinda bunalan sanatgi igin
bir ilham kaynag olmustur. Benzer
bir yon Toulose Lautrec’in resimler-
de Cin ve Japon motiflerinin stisle-
me unsuru olarak tercih edilmesiyle
kendini belli eder. Seurat, Van Gogh,
Cezanne, Rousseau, Matisse, Dufy,
Picasso, Bonnard gibi sanatcilar da
Dogu'nun bu zengin nakig gelenegini
batili anlayistaki isikla birlestirerek
uygulamiglardir. Avrupa’daki bu yerel
olana, geleneksele, folklorik unsurlara
ilgi duyarak resim diline aktarilmas:,
Tuark sanatcilarinin da hi¢ yabancisi
olmadig1 bir tercih olup 19. yuzyilin
ortalarindan itibaren tuvallerde yerini
almigtir (Eytiboglu 1986: 120).
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Turk resim tarihinin en ilgi ¢ekici
olaylarindan biri, Birinci Diinya Sava-
s1 (1914-1918) yillarinda Istanbul’un
Sisli semtinde savas resimleri yaptiril-
mak tizere bir at6lyenin kurulmasidir.
Sisli Atolyesi olarak sanat tarihinde
yer edinen bu etkinligin kurulug emri-
ni Harbiye Nazir1 Enver Pasa vermis-
tir. 1914 kusag1 ressamlar1 bu atélye-
de konusu ¢ogunlukla savas sahneleri
ve askerler olan irili ufakli ¢ok sayida
resimler yapmiglardir. Bu Atélye’nin
kurulus amaci, bu etkinlige 6n ayak
olan Celal Esad Arsevin’in, dénemin
Istihbarat Dairesi Reisi Seyfi Paga’ya
yazdigi mektupta, Turklerin miitte-
fik tlkelerde yalmzca askeri alanda-
ki basarilariyla degil, ayn1 zamanda
kultir ve sanat alaninda da yetenekli
olduklarinin goésterilmesi ile bu tlke-
lerde sempati kazanilmasina yardim-
c1 olacag1 vurgulanarak belirtilmistir
(Goren 1996:52). Halife Abdiilmecid
Efendi'nin de sik sik atolyeyi ziyaret
ederek, burada calisan, Omer Adil
Bey, Ali Sami Boyar, Uskiidarh Cevat,
Feyhaman Duran, Harika Sirel Lifij,
Halil Pasa, Hikmet Onat, Huseyin
Avni Lifij, Ismail Hakk: Bey, Mehmed
Ali Laga, Mahmud Bey, Namik Isma-
il, Rusen Zamir Hanim Mehmed Ruhi
Arel, Sami Yetik, Sevket Dag, Suley-
man Seyyit, Diyarbakirh Tahsin ve Ib-
rahim Callr’y1 desteklemistir (Tansug
1999: 152) Yapilan resimler, 1918de
Istanbul’da Galatasarayhlar yurdun-
da ilk kez halka sunulmus, ardindan
sergilenmek tizere Viyana ve Berlin’e
gonderilmigtir.

Cagdas Turk resminin kesintisiz
gelisim siireci, bir yandan sanatgilarin
kurduklar: sanatei birliklerinin tislup-
lagma stireci olarak devam ederken bir

yandan da Cumhuriyetin kurulmasin-
dan sonra birer kiltiir sanat kurum-
lar1 olan Tiurk Ocaklar1 ve Halkevleri
tarafindan da desteklenerek strdirul-
migstir. Turk Ocaklar: ve Halkevleri,
Cumhuriyetin devletin kultiir politi-
kalarini devlet adina programlayip uy-
gulayacak yari resmi orgutler olarak
islevlendirilmigtir. Ayni yillarda do-
nemin basin organlarinda da canh bir
tartisma ortami olusturulmus, “milli
sanat”, “yerel sanat” konular: tizerinde
acilan polemikler, edebiyatci, sosyolog
ve ressam gibi sanat ve dliistince adam-
larin1 bu konular tizerinde diisiinme-
ye, yazmaya itmistir. Cumhuriyetle
birlikte yeni toplumsal yapi ve yeni
kimlik olugturma ¢abalarina bagl ola-
rak cagdas sanatlarda da bu yillarda
yeni kimlik arayislarina girildigi gori-
lar. Sanatin hemen her alaninda ken-
dini gosteren bu yaklagim bi¢cimi en
6zgln tavrini resim alaninda kendini
gbostermistir.

Cagdas Tiurk resmi ilk o6rnekle-
rinden itibaren kendi dinamiklerini
olusturma cabasi iginde kendini gelis-
tirmistir. 1933 yilinda baglayan kulti-
rel ve sanatsal atilimlar dogrultusun-
da Turk ressamlari, tlke gerceklerini
tanimak i¢in Anadolu dogasi, kiiltara
ve yagsamiyla iliski kurmalarin1 sag-
layacak ilk adimlar1 atmistir. “Yerel-
lik temas1” Yurt Gezilerinden oOnce
Cumbhuriyet’i, ulus bilincini, Atatiirk
Ilke ve Inkilaplarim pekistiren “Savas
Tema’lh resimler iginde fedakar koylu
kadinlar, cephane tagiyan koyliler gibi
diizenlemelerle yer almigtir. Ancak
buradaki ele alinig1 Yurt Gezileri’'nden
ve daha sonraki gelismelerden farkl
olmusgtur. Bir bakima yerellik tema-
sinin ¢ikisimin 6n safhasimi olugtur-
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mustur. Asil kapsaml sekilde ¢ikisinm
ve Tirk resminin i¢gindeki yerini aligi
Yurt Gezileri ile gergeklesmistir.

Halkevlerinin 1939-1944 yillari
arasindaki resim ve heykel etkinlikle-
r1, resim ve heykel sanatinin geligsimin-
de ¢ok 6nemli bir paya sahiptir. Zorun-
lu atamalar diginda Istanbul digina
yabanci olan erken Cumhuriyet kugagi
ressamlarim Kars’tan Edirne’ye kadar
dénemin altmig ii¢ kentine gotiiren
motivasyonu Halkevleri saglamistir.
Halkevlerinin guizel sanatlar kolunun
etkinlikleri kapsaminda 1939 yilindan
baglayarak 1944 yilina kadar 58 res-
sam 1l il dolasarak Anadolu’yu ve Ana-
dolu insanini resmetmistir (Tansug
1999: 165). Ressamlarin “Mektepten
Memlekete Déntig” olarak nitelendir-
dikleri yurt gezilerine katilan sanatci-
larin bir kism1 yalnizca Anadolu’daki
halki tanimak, ‘tasra’li hayati ve heye-
canlar1 resimlemekle yetinirken, diger
bir kism1 da Anadolu kiltiiriine, folk-
loruna ve tarihi mirasina ilgi duyarak
bu konulara tablolarinda yer vermis-
lerdir. Boylece ¢ok yonli bir etkile-
sim gercgeklestirilmigtir. Bir yandan
devlet sanatgilar yoluyla kirsal kesim
insamyla iligki kurarak ve halkin ko-
layca anlayabilecegi dogaya, dis dun-
yaya donik sanat yapilmasina zemin
hazirlarken, bir yandan da sanatcilar
icinde ilerleyen dénemlerde koy-kent
temalarina ilgi artmis, zengin folklora
sahip Anadolu, sanatgilara derin izler
birakarak tsluplarinmi belirlenmesinde
etkili olmustur.

Yerelligi, halk sanatini1 tuvalleri-
ne yansitan bu sanatgilar, halisindan
kilimine, heybesinden gunlik kulla-
mim egyalarina kadar hemen her alani
kapsayan stiisleme ve el sanatlar1 or-

neklerini insanin dogayla olan iligki-
sinin yansimasi seklinde ortaya ¢ikan
bazen yorumlar, kimi zaman da ilging
stilizasyonlara varan bir anlatim ge-
gitliligi i¢cinde sunmusglardir. Tablo-
lara yansiyan susleme ve nakiglar
Anadolu insaninin ruh derinliklerinde
yogrulan o6zlemleri, sevdalari, aci ve
kederlerin gorsel anlatimlaridir. Halk
sanati, hayatin i¢inden gelen ve haya-
t1 anlaml kilarak guizellestiren, halk-
la i¢ ice yasayan sanatlardir (Bingol
1988: 27). Geleneksel halk sanatlari,
ahenk, diizen, birlik gibi evrensel ilke-
lere bagl kiigiik ve yeni bir diinya ya-
ratmanin gostergesidir (Boydas 1994:
85). 1940’1 yillara gelindiginde “Ye-
rellik temast”, ulusallik i¢cinde de ele
alinmis ve 1960-1970'li yillara dogru
insan sorunlarina ve toplumsal icerik-
li resimlere yonelen egilimler dogrul-
tusunda da deginilmistir.

1940’11 yillardaki olugumlar igin-
de toplumsal gercekei egilimlerin bir
grup etkinligi olarak ilk ¢ikis1 “Yeni-
ler Grubu” ile gergeklegmistir. Yeniler
grubu sanatgilar1 6zellikle 1960-70'11
yillarda etkisini Turk resim sanatinda
daha baskin sekilde gosterecek olan
toplumsal gerceke¢iligin temelini at-
miglardir. 1940’1ara geldigimizde Tiir-
kiye toplumsal agidan yeni bir dénem
icine girmis ve 1941’de “Yeniler Gru-
bu” olusturulmustur. Bu grubun olus-
turulmasindaki amag, resim sanatinin
bat1 etkisinden kurtulmasi, halka yo6-
nelik bir resim anlayisinin geligmesi-
dir. Nuri Iyem, Feruh Basaga, Avni
Arbas, Selim Turan, Mimtaz Yener,
Abidin Dino, Nejat Devrim, Hasmet
Akal, Turgut Atalay, Agop Arad ve
Fethi Karabas gibi sanatcilar bu grup
tyelerindendir.
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Yeniler grubundan sonra 1946’da
Bedri Rahmi Eyiipoglu'nun atolyesin-
den on 6grenci “Onlar” grubunu olus-
turdular. Bedri Rahmi Eytipoglu Bat1
resminin ¢agdas tislubuna agik bir sa-
nat¢1 olmanin yam sira, yapmis oldu-
gu eserlerinde halk ve kiltiir unsurla-
rin1 kullanmig, Bati ve Dogu sanatinin
sentezine agik bir tutum izlemistir.
“Onlar grubu”, diger gruplar gibi
Turk resmine farkli bir boyut, renk
ve kompozisyon kazandirmistir. “On-
lar grubu’nun uyelerini olusturanlar;
Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla
Gamsiz, Nedim Glnsur, Saynur Ki-
yici, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptirk,
Ivy Stangali, Fahriinnisa Sénmez ve
Meryem Ozacul’dur. Grubun kurulus
amaci, Tirk resminde Dogu-Bati bi-
lesimini yaratmak, yeni mezun olan
o6grencilerin kendilerini sanat ortamai-
na tanitmalarina olanak saglamaktir
(Baskan 2009: 245). Her iki konuda da
Bedri Rahmi grubu destegini stirdiir-
mustir. 1954’ten sonra diizenli olarak
sergi etkinligini gosteremeyen “On-
lar grubu” dagilmaya baslamigtir. Bu
grupta bulunan sanatgilarin ortak ts-
luplarina baktigimizda, halk sanat ile
teknik olarak renkei ve lekeci bir an-
latim benimsemiglerdir. Turan Erol,
Orhan Peker, Avni Arbas ve Fikret
Otyam; Turk resminde leke unsurunu
en 1yi kullanan ve resimlerine yansi-
tan sanatcilardandir.

Anadolu insan1 dogal ve kiltiirel
cevresi ile resmin konusu olmaktadar.
Dag, deniz, koy, kent, sokak gibi fizik-
sel ve dig diinyaya ait kesitler ile onun
yasama bi¢cimini belirleyen, dogal, ta-
rihsel ve toplumsal 6zellikler renk, de-
sen ve ¢izgl ile anlam kazanmakta ve
resmin temel anlatim unsurlarina do-

niismektedir. Sanat¢ginin dis diinyasi-
n1 olugturan bu unsurlarin tiim sanat-
¢ilar etkileyip eserlerinde yansimasi
dogal kabul edilmelidir. Bu durum
bazen ele alinan bir motifin yorumla-
narak, kimi zaman da resmin ana be-
lirleyici 6gesi olarak kendini belli eder.
Folklorik unsurlarin resmin biitiiniine
hakim, aktif bir yap1 kazandig1 resim-
ler bu baglamda distintilmelidir. Pek
¢cok eserde folklorik unsurlar dolayh
olarak ya da ana konu etrafinda ikinci
derecede olan 6rnekler olarak hemen
hemen her sanat¢inin eserinde gori-
len o6zelliklerdir.

Cagdas Tirk resminde; yerele,
halk kultirine yonelen ve yukarida
belirtilen ressamlar yaninda pek ¢ok
sanatc1 da dikkat cekmektedir. Bunlar
arasinda; gosteristen uzak, samimi yo-
rumlar: ile Malik Aksel, halkin yagam
bi¢gimini ve sorunlarini sert ve yalin
ifadeyle disa vuran Neset Giinal, de-
koratif ve grafiksel dizenlemeleri ile
Mustafa Asher, igten yansimalar ile
Ali Demir, sanat egitimi almamasina
ragmen babas1 Turgut Zaim’in yolun-
dan giden, bezemeci yonu ve ¢ok renk-
li kompozisyonlar: ile tanmman Oya
Katoglu adindan s6z edilmesi gereken
onemli ressamlarimiz olarak dikkati
ceker.

Burada ele alinan sanatclar;
kimligi, tislup anlayisi ve bakis acgisi
itibar1 ile folklorik temalar: resimle-
rinde vazgecilmez 6ge olarak ele alip
yorumlayan ressamlardir. Bat1 etkile-
rinden tamamen siyrilarak geleneksel
tasvir anlayisi dogrultusunda ve be-
lirli bir ruhla eser iureten sanatcilar
arasinda Turgut Zaim, Bedri Rahmi
Eytiboglu, Nuri Abac¢ ve Erol Akyavas
one ¢cikmaktadir.
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Bedri Rahmi Eytiboglu: 1911 Goé-
rele dogumlu olan Eytiboglu, Ressam-
lig1 kadar sairligi ile de iinlenmig Turk
Resim Sanatinda 6nemli bir sanatci-
dir. Edebi eserlerinde 6zellikle siirle-
rinde halk kilttirid 6nemli bir yer tut-
maktadir. Resimlerini de 151k ve renk
unsurlar1 tizerine kuran sanat¢inin
Anadolu insaniin turettigi el emegi
islere, kilimlere, ¢oraplara, nakiglara,
yazmalara yonelmis, bunlardan edin-
digi gorsel unsurlari zenginlestirerek
yorumlamig ve halk sanatimi eserle-
rinin dayanak noktas1 olarak kullan-
migtir. Eytboglu bu konuda “...Halk
sanatinda resmin yerini nakis tutar.
Omvriinde bir tek sahici tablo gorme-
mis milyonlarca insan vardir, fakat
icerisine nakis girmemig bir tek ev, bir
¢ift g6z bulunabilecegini sanmam. Na-
kislardaki renk ve bigimleri incelerken
yazmalara merak sardim. Yazmayla
resmin bir kardesligi var. Ikisi de ku-
mas iistiine yapilyyor... Kaliplarla yaz-
ma basan her yazma tezgahu, kiigiik bir
matbaa ve empirme fabrikast demek-
tir. Kilimlerimizde ki nakislar, zama-
nimizin en biiyiik ressamlarina renk
ve bi¢cim dersi veriyor...” demektedir
(Eytuboglu, 2005: 352). Bu sozlerden
de anlagilacag1 tizere, kilim ve nakig-
larimizin resmin i¢inde yer almasini
onemli gérmektedir. Halk kultirina
resimlerine dayanak noktasi1 yapan
Eytiboglunun, daha da ileri giderek
atolyesinde 6grencileriyle resimlerinin
kaliplarimi1 ¢ikararak yazma bastigi ve
bunlari satig yoluyla halkin kullanimai-
na sundugu bilinmektedir. Bu belki de
Tiurk Resim Sanati i¢cinde folklordan
beslenerek resimlerinin halkin kulla-
mimina sunulmasi agisindan ilk 6rnek
sayilabilir. Bedri Rahminin yazmaci-

liga kars: ilgisi ve uygulama deneme-
leri daha sonraki yillarda kendi resim-
lerinin oglu tarafindan agag baski yon-
temiyle cogaltilip piyasaya suruldiagu,
pek ¢ok festival ve gosterilerde satisa
sunuldugu, boylece geleneksel halk
sanatinin canli tutuldugu bilinen bir
gercektir.

Turgut Zaim: Ulusal ve yoresel
Turk resminin kurucusu ve Oncisi
olarak nitelendirilen Turgut Zaim,
1906 yilinda Istanbul’da dogmustur.
Ortadgrenimini Kadikéy Saint Joseph
Lisesinde tamamladiktan sonra 6gre-
nimine Yiiksek Ogretmen Okulunda
ve Sanayi-i Nefise Mektebinde devam
eden Zaim, sonralarinda ise ¢aligsmala-
rin1 Ibrahim Callynin atélyesinde siir-
darmustir. 1932 yilindan baglayarak
Anadolunun cesitli koselerini geze-
rek, Yoriklerin ve Avsarlarin yasan-
tilariyla yakindan ilgilenen Zaim’in
tslubu da bu yillarda bi¢imlenmigtir.
Eserlerinde milli, yerel, bolgesel, hal-
ka dontk degerlere yer veren Zaim’in
eserlerinde Turk folklorunun izlerini
bulmak miumkiindir. Zaim, ¢alismala-
rina 1924-28 yillar1 arasinda Paris’te
devam etmis, 1928 yilinda Fransa’dan
donduigiinde arkadaslarina Paris’te 6g-
renecegi bir seyin olmadigini séyleme-
si Bati ile iliski kurmaya isteksiz bir
etki uyandirmisti. Oysa Zaim’in bu tu-
tumunun nedeni Bati etkilerinden bir
kagis degil, kendi kiiltirtne dair 6ge-
leri eserlerinde yorumlamakti. Zaim,
eserlerinde ¢ogunlukla Anadolu’yu
ele alan diizenlemelere yer vermigtir.
Zaim’'in bu yoneligi; Bati estetiginden
uzak, yerli konular1 se¢en ve halk re-
simlerini hatirlatan, minyattarvari
calismalar: ile yasami boyunca yuri-
tecegi kendi tslubunu olusturmasina
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katk: saglamistir. Turgut Zaim, kendi
kaleminden yazdig1 6zge¢cmisini anla-
tirken Anadolu ve Anadolu insanina
neden yoneldigini séyle anlatmistir:

“Firsat bulduk¢a yurdun c¢esitli
yerlerini dolastim. Yoriikleri, Avsarla-
ri ziyaret ettim. Bundan béyle bozkir
benim hocam olmustu. Bu topragin res-
sami olmak istiyordum. Yurt ozelligi
de olan bir tislup sahibi olmaya ¢aba-
Liyordum. Oncelikle konularinda tize-
rinde 1srarla durdum. Bozkirin dilini
sezmeye ugrastim. Koylii figiirlerini
tablolarimin en segkin yerlerine oturt-
tum. Melankolik, miitevekkil bakisla-
ri, tavirlart beni ¢ok duygulandirdi’.
Zaim’in bu soézlerinden de anliyoruz ki
yurt gezileri O'nun sanatinda belirle-
yici bir unsur olmustur. Cumhuriyet
dénemi ile birlikte geligsen Tirk resim
sanatinin yeni ve 6zgin atilimlar: ile
birlikte, halkin yasayisina yonelik
farklh figiir Gslubuyla Zaim’in yarat-
t1g1 bu ulusal ve yerel atmosfer onun
sanatinin beslendigi unsurlar1 goster-
mesi acisindan 6nemlidir.

Nuri Aba¢: 1926 Istanbul do-
gumlu olan Abag, bir yandan mimari
egitimi gorurken o6te yandan Guzel
Sanatlar Akademisinde Leopold Levy
Atélyesi’nde resim sanatina duydugu
ilgiyi gelistirdi. Abag, mimarhk 06g-
renimi ile birlikte stirdirdigi atélye
calismalarini 1960’larda resim yapma
karari ile farkl bicim arayislarina yo-
nelecektir. Ozellikle Anadolu kiiltiirle-
rinden, Hitit kabartmalarinin yorum-
sal uygulamalarini ve distinsel sorun-
sallarin1 irdelemis ve kendi anlatim
diline ulagsmistir. Aba¢'in se¢imi; ifa-
desel fantastik yorumlar, 6zellikle de
korkular1 duyumsatmayir amaclayan
disavurumcu yaklagimlar {izerinde

yogunlagmistir. Resimsel anlatiminin
motifsel dili lizerinde yogunlagmasi
ise 197071erde gerceklesir. Abag, bu
asamadan sonra geleneksel kaynak-
lara yonelen sanatgilar arasina kati-
lacaktir. Halk oyunlari, Ortaoyunu ve
Karagoz arastirmalarinin yogunlastig:
bu dénemde Abag, bu konulara éncelik
vermeye baglar. Bir baska soéylemle
sanatcinin  tuvalleri  Halkoyunlari,
davul zurna, Ortaoyunu sahneleri ve
Karagoz motifleriyle agirlhik kazanir.
Hatta Ankara Sanat Kurumunun du-
varlar1 gibi bircok mekan buyiik boy
Hacivat-Karagoz resimleriyle donatir
ve Karagoz-Hacivat tuvallerine tagir.
Sanat Ureten insan, ortaya koyacag:
eserin, i¢inde bulundugu toplum bi-
reyleriyle kiiltiirel, psikolojik ve sos-
yal kokenli iligkiler ag1 gelistirmekte
birtakim iglevler tistlenmesi gerektigi
gorisiinden hareketle, eserlerini, sa-
nat¢ginin elinden c¢ikarak ve iletigsim
kuracag: toplumun mali olacag sek-
linde yorumlar. Nuri Abag, resme go-
nil verdigi ilk yillardan bu yana, Ana-
dolu mitolojisine, dinsel inanglarinin
kaynaklarina inerek, insan varliginin
temelindeki yagsamsal 6zt kavramaya
ve resimlerine aktarmaya oOzen gos-
termigstir. Temalar ve iligkiler degisse
bile, resminin alt yapisinin, Anadolu
kiltirine iligkin bir “tipoloji’ye da-
yandirmak, Abac¢’ta her zaman resim-
sel bir yontem olarak gorilmektedir.
Erol Akyavas: 1932 yilinda
Istanbul’da dogdu. Istanbul Devlet
Guizel Sanatlar Akademisi Mimarlhik
bolimina bitirdi. 1952 yillar1 arasin-
da Bedri Rahmi Eytboglu Atolyesine
misafir 6grenci olarak devam etti. Fer-
nand Léger and André Lhote atolyele-
rinde c¢alismalarini stirdirdi ve daha
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sonra Paris’e ve oradan da Amerika’ya
giderek calismalarin1 orada yurut-
ti. Akyavas geleneksel sanatimizi iyi
arastirmis ve O0zlimsemis bir sanatci-
dir. Dogu sanatinin kendine 6zgi gi-
zemli diinyasimin kapilarini tiim din-
yaya a¢gmigtir. Onun sanatinda dogu
simgeciligi 6zellikle de geleneksel Tiirk
hat sanat1 konu programinin bagta bir
ogesidir. Tarihin farkli donemlerinden
sectigl simgeler, dinsel semboller, sik-
keler, kaligrafik unsurlar sanat¢inin
duygu ve distince ve imgelem diinya-
sin1 anlatir (Anonim 2000: 126).

Dinsel simgeler, geleneksellik
temalari, hat sanatindan, minya-
tiurden sectigi semboller, Akyavag'in
resimlerinde bigimsel anlamda te-
malarin zenginligini ifade ederken,
iceriksel anlamda da bu sembollerin
olusturdugu metafizik bir diinyanin
anlamlarimi ¢agristirirlar. Bu bakim-
dan Akyavagin sanatini 6zgiin kilan
o6nemli nedenlerden biri de Bat1 tema
ve geleneklerini karistirarak yeni bir
sentez olusturmasidir (Schmied 2000:
13). Bu tamamen iceriksel bir sentez
oldugu kadar bir metafor olarak goru-
lebilir.

Resimlerinde en ¢ok kullandig:
sembollerden biri olan sikke, sadece
gecmis donemin siradan bir tiketim
materyali degildir. Sikkeler, dinsel bir
nesne gibi kutsal bir duyumsamayla
idealize edilmigtir. Paranin evrensel-
lik boyutunda algilanan giici, insanla-
rin paraya sahip olmak i¢in ugrunda
yaptiklari miticadele ve tapinilacak
bir materyal haline doniismesi gerge-
g1 Erol Akyavag'in resimlerinde sik-
kelerin ikonlastirilmas1 olarak post
modern bir anlayisla karsimiza ¢ikar
(Borofsky 1993: 24-25).

Geleneksel sanatlarimizdan,
Dogu kiiltiriinden esinlenen sanatgi
yasam1 boyunca modernist egilimiyle
dikkat ¢ekmistir (Kalayc1 1999: 22).
Erol Akyavas, meslek yagsami boyunca
pek ¢ok geleneksel egilime ilgi duy-
mus ancak modernizmin temel ilkele-
rinden de taviz vermemistir. Akyavas,
resimlerini olustururken kolaj tek-
nigi ile gercekiistlici grotesk ogeleri
ve yaz1 soyutlamalarimi kullanmigtir.
Resimlerinin gerek diisiinsel, gerekse
bigimsel diizlemdeki asil bilegenleri
Dogu-Bat1 kulturinin sentezi olarak
resimlerine yansimigtir.

Resimlerinde imgelerde stireklilik
ve igerikte tutarlilik en temel Ggedir.
Resmine giren her bigim ve imge aym
onemi tasir. Ancak birkac¢ resmi bu ge-
nellemenin disinda kalir. Son resimle-
rinde giderek bosluk mekan, 1s1k, nes-
ne, imge arasindaki farkliliklar yok
olamaya baslamigtir. Bu, her par¢canin
ayr1 bir 6nem tasidigimi gostermekte-
dir.

20. yuzyilin ortalar1 bitin diin-
yada bir karsi séylem, muhalefet ve
zithk donemi olmustur. Karsithiklarin
bir arada var oldugu bu parcalanma
ortaminda “kimlik” hem toplumlar
hem bireyler i¢in ayni1 derecede sorgu-
lanmaya, irdelenmeye baglamisg, cesit-
li tanim cabalar1 ve ¢6ziim modelleri
ortaya gikmigtir. “Kimlik” ve “tanim”
sorunu sanat yapitim1 da ayni sekilde
kendi analizine zorlamistir. Bu do-
nem sorgulamalari, Erol Akyavagin
resmiyle irdeledigi sanatinin ve kendi
kimliginin sorgulamalariyla paralel-
dir. Akyavas bu yillarda yapmis oldu-
gu resimlerinde disaridan gelen akim
ve moda baskilarina yer vermeyerek
kendi 6zgilin tislubunu olusturmustur.
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Bu dénemde 6n planda olan akimlar
resimlerinde yer almamistir. 196071ar-
dan 1970’lerin ortalarina kadar yap-
tig1 resimler kiltiir tiggeni iginde ¢ok
yonlilugini etkileyerek olusturmus-
tur. Bu donemde bir¢cok sanat¢inin
farkli malzeme ve sanat tiiriine yayila-
rak aradig: degisik bakis acilarima Ak-
yavas, sadece resim de bulmus, ¢ogu
kez bir tema halinde isleyerek gos-
termis ve ¢ok anlamhligin tiikketilmez
oldugunu vurgulamistir. Akyavas ya-
zimin “megklerinde” yazinin anlamini
aramis ve onu diger “72’lerle karsilagti-
rarak kendine 6zgi anlamlar dinyasi
yaratmistir (Borofsky 1993: 20).

Akyavas resimlerini olusturur-
ken planlanmis resimsel taslaklarla
degil diigsel ve diiglinsel unsurlarla
meydana getirmistir. Resimlerinde
farklh teknikler, farkli bicimler, farkl
usluplar bir arada yer almaktadir. Re-
simlerinde kullandig1 biitiin imgeler
birbirleriyle organik baglar i¢inde yer
almigtir. Aralarinda yillarca mesafe
olan iki ayr1 resmin igerikleri bir giin
bambaska bir resimle birlesip yeni
anlamlar olusturabilmistir. Resim-
lerindeki 6geler ve imgeler birbiriyle
sembolik ve bi¢cimsel iligkiler i¢inde ol-
manin yaninda her biri ayr1 bir anlami
da ifade etmigtir.

Erol Akyavas, tarihin gorsel ha-
fizasin1 olusturan imgelem diinyasini
maddelegtirerek resimlerinde Bat1 ve
Dogunun gorsel belgeleri olarak sun-
mustur (Henning 1993: 6-7). Amaci bu
imgelerin resimsel degerini kendi res-
mine eklemek degil, bunlarin kiltiirel
semboller olarak yasamla iligkilerini
kurmak ve butiinin ¢ogullugunu an-
latan tarihin referanslarini vermek
olmustur.

Cok yonla bir anlatima sahip olan
Erol Akyavas resimleri kendini ger-
¢egin bir boyutu olarak kabul ettirir.
Akyavag'in Islam tarihi ve Islamiyet
ile iligkisi ve resimlerinin simgesel de-
geri tarzin otesinde bir “kimlik” yan-
simas1 olarak da gorilmelidir (Akay
1999: 10-11). Erol Akyavasin resimle-
rinde, insanhgn kiltirel hafizas: ola-
rak kabul edilebilecek unsurlar resim
anlatim dilinin alfabesi gibidir.

Yukarida; resim sanatinin folklo-
rik unsurlardan yararlanma siirecini
ve bu alanda gegirilen 6nemli asama-
lar yan1 sira Turk Resmine bu baglam-
da anlamli katkilar1 olan sanatcilar
ana cizgileri ile belirtilmigtir. Butin
bu stirecler resim sanatimin folklorik
unsurlardan beslenerek nasil kimlik
kazandigina isaret ederken, ayni anda
da resim yolu ile folklorik unsurlarin
yasatilmas1 konusuna da yeni bir ba-
kis acis1 getirmektedir.

Iki buyuk kaltir dairesi olan
Dogu ile Batinin kesisme noktasinda
yer alan Turkiye, ¢ kitadan tasinan
degisik kultiirlerin bir araya gelerek
bigimlendirdigi olagantistii renkli ve
zengin bir kiltirel yapi olusturmakta-
dir. Bir¢ok dinin ve kiltiiriin bir arada
yasadig1 bu egsiz topraklarin kiltiirel
birikimini sentezleyerek kendine 6zgi
bir yapisal deger ve milli bir kimlik
olusturmustur. Ortaya ¢ikan bu milli
kimligin gorsel zenginligini eserle-
rinde sunmaya c¢alisan c¢agdas Turk
Sanatcilarinin resimleri, Anadolu cog-
rafyasi ile kurduklar: gorsel etkilesimi
yansitir. Degisik kulturleri ve estetik
anlayiglar1 iceren kiiltiirel, politik ve
toplumsal birikimle, Bati ile yerel ara-
sinda olusan aligverisi, yepyeni, guclia
bir enerji seklinde kullanan Tirk Sa-
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natcisinin kiiresel tekdiizelige karsi
6zgln kimligiyle 6ne ¢ikmasi, stiphesiz
halk kiltirind, halk hayatini incele-
me ve yararlanma alani olarak gor-
mek ile miimkiin olabilir.

Turk gelenek ve goreneklerini,
yasam bi¢imlerini ve bunlarin hal, ki-
lim ve nakiglara yansiyan 6rneklerini
resimlerinde yorumlayarak 6zgiin bir
anlatim dili gergeklestiren Bedri Rah-
mi Eytiboglu, Turgut Zaim, Nuri Abag
ve Erol Akyavas resimlerinde oldugu
gibi, kiresellesen diinyada kiultirel
farklilhiklar baglaminda 6nemli adim-
lar olarak gorulebilir. Bedri Rahmi
Eytiboglunun ¢alisgmalarinda oldugu
gibi, halk kiltinden yararlanip bun-
lar1 uygulanabilir hale déntstirerek
insanlarin kullanimina ve giinlik ya-
samina girmesini saglamak Onemli
gorilmektedir. Folklorik 6gelerden ya-
rarlanilarak ortaya ¢ikan sanat eserle-
rinin yagsamin i¢ine dahil edilebilmesi
icin hem kiltiir politikalarinda degi-
siklikler gerekmekte, hem de birey-
sel olarak sanatgilara buytuk gorevler
diismektedir. Sanatcilarin eserlerinin
gunlik kullanim malzemelerinde ¢o-
galtilarak basilmasi, miizelerin satisg
reyonlarinda, miizede sergilenen eser-
lerin turistik egya olarak gogaltilarak
tim insanlarin paylasimina ve tani-
timina sunulmasi bu konuda yapil-
mas1 gereken onemli adimlar olarak
gorilmektedir. Halk kalttrint kaltiar
turizminin 6nemli bir parcasi haline
getirmek, desteklemek, arastirmak
sanatgilarin oldugu kadar hiikimet-
lerin de kultir politikalar: iginde yer
almalidir.
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