TELEVIZYON DiZIiLERI HALK HIKAYELERININ
MODERN SEKLI MIiDIR?

Are the Television Series Modern Form of the Folk Narratives?
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OZ

Kiiltiir Griinleri egitim, bilim, teknoloji, iklim, cografya, tiretim-tiiketim bi¢imleri ve daha pek ¢ok et-
kene baglh olarak zamanla degisime ugrar. Bu degisim stireci, bir kiiltiir 6gesinin yeni formlarda varligim
devam ettirmesi ya da tamamen yok olmasiyla sonuclanabilir. Bu noktada, s6z konusu kiltiir 6gesinin iglevi
ve ihtiyaca cevap verme kapasitesi 6nem kazanmaktadir. Nitekim herhangi bir gelenek ya da kilttr 6gesi,
islevini tamamlamigsa ve yerine gegecek daha giiclii bir alternatifle karsilasmigsa, degisme ya da yok olma
siirecine girmis demektir. Genel olarak toplumlarin s6zli kilttirden, 6nce yazili, ardindan da elektronik kiil-
tir ortamina gegisleri birgok kulttrel tirtintin degisip dontismesine hiz kazandirmigtir. Ttrk kiltirinde, halk
edebiyatinin hemen her tiirtinde oldugu gibi, halk hikayeleri ve bu hikayeleri anlatan/icra eden “asik” ya
da “meddah”larca gelistirilen hikayecilik gelenegi de zamanla 6nemli degisimler yagsamigtir. Bu degigimler,
gelenegin varlhigini koruyacag: sinirlar1 asmis ve bagkalasim boyutuna ulasmigtir. Buna bagh olarak da ge-
lenek, tarih boyunca canliligin1 korumasina vesile olan islevlerini yitirmeye ve modern diinyanin yeni kalttr
trtnleri karsisinda hizla zayiflamaya baglamigtir. Bugiin, halk hikayelerinin iglevsel a¢idan yerini medya,
televizyon ve 6zellikle de televizyon dizileri almig durumdadir. Yazili kiiltiir bir yana, ozellikle elektronik
kiltir ortaminin gelismesiyle birlikte halk kiiltiirti tizerindeki etkisi ve etkinligi iyice artan medya, halk kiil-
turtntn diger Grtnleri gibi halk hikayelerini ve hikayecilik gelenegini de derinden etkilemistir. Bu ¢alisma-
da, halk hikayeleri ve hikayecilik gelenegi ile televizyon dizileri karsilastirilmis ve “Televizyon dizileri halk
hikayelerinin modern sekli midir?” sorusuna cevap aranmaya ¢aligilmigtir. S6z konusu karsilagtirmalar ise
sekil/yapi, kurgu, icra/gésterim, dinleyici/izleyici ve islev gibi farkl agilardan yapilmistir. Béylece, hikayecilik
geleneginin bugtiniine farkh bir agidan bakilmaya ¢aligilmistir.
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ABSTRACT

Cultural products are subject to change over time, depending on education, science, technology, climate,
geography, patterns of production-consumption and many other factors. This process of change may end up
with the sustenance of a given cultural element in a new form or its absolute disappearance. In this sense, the
function of the cultural element concerned and its capacity for responding to needs are important. Indeed, if
any element of tradition or culture has completed its function and encountered a more powerful alternative to
replace it, it is already in the process of change or disappearance. The transition of societies from oral culture
first to written and then to electronic culture has accelerated the change and transformation of many cultural
products. In Turkish culture, as in almost all types of folk literature, folk narratives and storytelling traditions
that developed by “4s1k” or “meddah”, the people who tell/perform these stories, have undergone significant
changes over time. These changes have recently exceeded the limits which tradition can maintain its existence,
reaching the extent of metamorphosis. Related with that, the tradition started to lose its function that main-
tain its vitality throughout history and started to rapidly weaken against the new cultural products of modern
world. Today, folk narratives seem to have been functionally replaced by the media, television and especially
television serials. Aside from the written culture, the media whose impact and efficiency has thoroughly in-
creased on folk culture by especially electronic culture has also profoundly influenced the folk narratives and
tradition of storytelling like other products of folk culture. In this study, folk narratives and storytelling tradi-
tion is compared with television series and an answer has been sought for to the question “are the television
series modern form of the folk narratives?”. The comparisons are made from different aspects such as shape/
structure, editing, execution/indication, listeners/viewers and functionality. Therefore, the contemporary sto-
rytelling tradition has been tried to consider from a different point of view.
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Giris

Halk hikayeciligi baglaminda
hem temel iretici ve icracilar olan
asiklar ile meddahlar hem de onlarin
dinleyici-izleyicileri olan kitleler agir-
likli olarak yasadiklari soézli kultir
ortamindan, 20. ytizyilla birlikte 6nce
yavag yavas yazili, ardindan da elekt-
ronik kultar ortamina dogru bir gecis
yaparlar. 20. ytuzyilin baglarindan iti-
baren 1950’lere kadar teknolojik, eko-
nomik ve sosyal kisithiliklar nedeniyle
daha c¢ok buyiik kentleri merkez alan
ve ¢ok yavag ilerleyen s6z konusu ge-
¢is, 1950’lerden sonra énemli bir ivme
kazanir. Yine bu yillarda yogunlagma-
ya baslayan kirdan kente gé¢ dalgala-
r1 da, kir insanlarimmi sozli kiltirin
daha belirgin olarak yasandigi gele-
neksel ortamlarindan koparip yazili
ve elektronik kiltirin agirhigini daha
¢ok hissettirdigi kentlere tasir. Bu
tasinmanin hiz kaybetmeden devam
ettigi 1980’lerde cok kanalli televiz-
yon yayininin baslamasi ve 1990’dan
itibaren de 6zel kanallarin acilmasi
ile geleneksel sozlu kiltur iligkileri ve
urtnleri hizla televizyon ortamina ka-
yar. Bu dogrultuda Nebi Ozdemir, su
belirlemeleri yapar:

Tiirk televizyonlarindaki yerli-
lik/yerellik, 1980 sonrasinda ézellikle
ozel televizyon kanallarinin faaliyete
gecmesiyle birlikte, yavas yavas etkin-
ligini yitirmeye baslamistir. Bunda
yabanct dizi ve filmler ile televizyon
kanallarinin Tiirkiye'de izlenmesinin
payt biiyiiktiir. Birincil sozlii kiiltiirde
yasamint sturdirtirken kentin kiyila-
rina yerlesen ve televizyon tarafindan
yeniden biiytilenen kitleler, bu tiirden
yaywnlara ilgi gostermistir. Heyecan,
gerilim  unsurlariyla kurgulanmas,
duygusallik ve gozyast ile yogrulmus
ardy bir tirlii kesilmeyen “pembe di-

ziler” [...], kisa zamanda yazili edebi-
yatin popiiler romanlarinin, magazin
yaywnciliginin fotoromanlarinin ve séz-
lii kiiltiiriin halk hikdyelerinin yerini
almistir. (2008: 225)

Burada Ozdemir’in, ézellikle te-
levizyonlardaki pembe dizilerin halk
hikayelerinin yerini aldigina dair de-
gerlendirmesi, konumuz agisindan ay-
rica 6nem tasimaktadir. Cunki tele-
vizyon, her ne kadar hareketli gortin-
tii boyutu 6n planda gibi goériinse de,
aslinda bu boyutu da i¢ine alan sozli
kultirle daha yakin bir iliski i¢inde-
dir. Gerbner’in “yeni hikaye anlaticis1”
(C1g, 2006: 33) olarak nitelendirdigi
televizyonu, Yusuf Kaplan, c¢agdas
toplumlar i¢in “en 6nemli ve etkin
mit-lireten arag” (1992: 84) seklinde
degerlendirir. Kaplan’a gore televiz-
yon, 6yki anlatirken, ilkel toplumlar-
daki kultiirel ve sanatsal digavurum
bigimleri olan masal, ritiiel ve dansin
kullandig1 yontemlere bagvurur. Mit-
sel anlatida oldugu gibi, televiiziel
anlati da buytk 6l¢iide soze dayahidir.
Televizyon anlatisindaki gorsel boyut,
aslinda “betimleyici” bir igleve/goreve
sahipken bu anlatinin motorunu ses
ve genel olarak konugma dili olusturur
(1992: 83-84). Bu ¢ergevede Erol Mutlu
da, bir cesit televizyon dizisi olan soap
opera ile halk masallari arasinda bir
iligki kurar. Mutlu’ya gore, televizyon-
lardaki soap operalar, halk masallari-
nin modern versiyonlar: gibidir (1991:
332). Ancak Tirk halk edebiyatindaki
anlat1 gelenekleri o6zelinde bakildi-
ginda, televizyon dizilerinin daha ¢ok
halk hikayeleriyle iligkili oldugu soy-
lenebilir. Nitekim halk hikayeciligi ge-
leneginin 6nemli temsilcilerinden olan
Murat Cobanoglu, Uzeyir Piinhani ve
Seref Taghova, Ilhan Baggoz'e 1982'de
verdikleri miulakatta, “Televizyon,
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¢ok gecmeden hikaye gosterimini 6l-
diirecek. Televizyon programlariyla
yarigsamayiz biz.” (Basgoz, 2012: 158)
demektedirler. Cobanoglu ve Taglio-
va, Ramazan Ciftlik¢i’ye verdikleri bir
milakatta da televizyonun hikayecilik
acisindan ciddi bir tehdit oldugunu,
hatta bu gelenegin son bulmasina yol
actigini soylerler. Ayrica bu miuilakat-
ta Tashova’nin su sézleri oldukea dik-
kat cekicidir: “Turkiye Cumhuriyeti
ve bltlin diinya televizyonlarina ses-
leniyorum, gelsinler bizim bildigimiz
hikayelerden, kafamizdaki ve gonli-
miuzdeki fikir ve duygularla yapaca-
gimiz seyleri yapsinlar. Eger ‘Yalan
Riizgary, ‘Ask Gemisi’, ‘Dallas’ gibi iki
yiz, bes ylz diziyle biterse ben kafami
keserim” (Ciftlik¢i, 1996: 101). Metin
Ozarslan’in, “televizyonda yayinlanan
pembe dizilere meydan okuma” (2001:
132) olarak degerlendirdigi bu sézler,
hikayecilik gelenegi temsilcilerinin,
televizyon dizilerini kendileri igin
onemli bir tehdit olarak gordiklerini
ortaya koymaktadir.

Genel olarak televizyonun, o6zel
olarak da dizilerin, geleneksel icra an-
laminda olmasa bile iglevsel anlamda
halk hikayelerinin yerini almasi, ti-
ketim odakli modern yasam modeliyle
yakindan iligkilidir. Nitekim bu mo-
delin, kultirel farklilhik ve degerleri,
tiketilen obje veya deneyimlere do-
nlgtirmesi, kiiresel bir koy olma yo-
lunda ilerletilen diinyada higbir seyin
orijinalitesini koruyamayacaginmi da
gostermektedir (Ersoy, 2014: 184). Bu
bakimdan, nazar boncugu oOrneginde
oldugu gibi, inan¢ dahil halk kulturiy-
le 1lgili her tirli 6geyi rahatlikla ticari
birer metaya dontstirebilen modern
diinya dizeninin, kurallarimi ve igle-
tim mantigini kendisinin belirledigi
temel pratikleri agisindan bakildigin-

da; halk hikayeciligi geleneginin, sar-
sintili bir degisim ve daralma evresin-
den sonra televizyon dizisi olarak yep-
yeni bir formda “pazarlanmas1” pek de
yadirganacak bir durum degildir.

Halk Hikayeleri ve Televizyon
Dizilerinin Karsgilagtirilmasi

20. yuzyilin sonlarindan itibaren,
hizla gelisen teknolojiye de bagl ola-
rak medya, 6zellikle gelismis ve gelis-
mekte olan tlkelerde giinliik yagamin
onemli bilesenlerinden biri durumuna
gelmigtir. Gazete, dergi, radyo, televiz-
yon ve hepsini kapsayan internet gibi
kitle iletisim araglar1 vasitasiyla var-
ligin1 strdiren medyanin, Turkiye 6l-
ceginde yayginlik ve etki bakimindan
en Onemli ayag simdilik televizyon
gibi gérinmektedir. Clinki artik tele-
vizyon, adeta bir demirbag gibi hemen
her evde bulunmak bir yana, bir¢ok
evde, alim giici ve yasayan sayisina
bagh olarak birden ¢ok sayida (Arun,
2010: 204, 376) bulunmaktadir.

Aslinda birer ticari kurulus olan
televizyon kanallari, genel olarak kitle
iletisiminin temel prensipleriyle isleti-
lir. Bu bakimdan kitle iletigim aragla-
rinin, izleyicinin ilgisini toplamak ve
bu ilgiyi reklamcilara satmak (McQua-
il ve Windahl, 2005: 76) seklindeki ka-
mufle edilmis asil amaglar: televizyon
i¢in de gegerlidir. Televizyon kanalla-
r1, bu amaca ulasabilmek igin izleyici-
lere farkh tirlerde icerikler sunarlar.
William Miller, Amerika i¢in yarim ve
bir saatlik haftalik dizilerin, televiz-
yonun ana uriinleri oldugunu belirtir
(2009: 71) ki bu durumun, ¢ogunlugu
Amerikan medyas1 kékenli dirtinlerin
biitiin diinyada dolastirldigr (Ozde-
mir, 2008: 9) gercegi de gbz Onlinde
bulundurulursa, Turkiye’de de gecer-
Ii oldugu soylenebilir. Nitekim Turk
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televizyonlarindaki dizi politikalarini
degerlendiren Sina Kologlu, 2013-
2014 sezonunda 78 dizi yayinlandigi-
m belirtir (2013). Ancak Kologlu'nun
verdigi bu sayi, en ¢ok dizi yayinlanan
8 kanal (TRT1, ATV, FOX, Kanal D,
Star, Samanyolu, Kanal 7 ve Show
TV) ile sinirhidir. Diger kanallar da
hesaba katildiginda bu say1 ¢ok daha
yukarilara ¢ikacaktir. Bununla birlik-
te, sadece bu verilere bakildiginda bile
televizyonda gunlik ortalama 11’den
fazla dizinin yaymlandig1 goriilecek-
tir. Ustelik bu dizilerin biiyiik ¢cogun-
lugu “prime time” olarak bilinen, tele-
vizyonun en ¢ok izlendigi 20.00-23.00
saatleri arasinda gosterilmektedir.
Tim bunlar, genel izleyici kitlesinin
televizyonlarda en ¢ok dizilerle muha-
tap oldugunu ortaya koymaktadir.
Dizilerle boylesine igli digli bir
sosyal ortamin muhatabi1 durumun-
daki halkin ve kultirtinin bu ortam-
dan etkilenmemesi diigsiinilemez. Bu
anlamda televizyon dizileriyle halk
kiltiirii arasinda, dikkatle tzerinde
durulmasi gereken bir iligki s6z ko-
nusudur. Nitekim dizilerin halk kil-
turt ve halk bilimiyle iligkisini gesgitli
acilardan mercek altina alan birgok
calisma yapilmigtir'. Bu c¢alismalar
da ortaya koymaktadir ki, televiz-
yon dizileri ve halk kiltari arasinda
birbirlerini etkileyen, besleyen hatta
yonlendirebilen karmasik bir etkile-
sim s6z konusudur. Bu baglamda, mo-
dern bir anlati bi¢imi olan televizyon
dizilerinin ozellikle halk hikayeleri
ve hikayeciliginden 6nemli izler tagi-
dig1 gorulmektedir. Sekil/yapi, icra/
gbsterim, dinleyici/izleyici ve iglev aci-
sindan benzerlik seklindeki bu izler,
dogal olarak hikayecilik gelenegini
cagristirabilmekte ve “Televizyon di-
zileri halk hikayelerinin modern sekli

midir?” sorusunu akla getirmektedir.
Bu soruyu cevaplamak i¢inse dizilerle
hikayecilik geleneginin karsilastiril-
mas1 gerekmektedir?,

1. Sekil/Yap1 ve Kurgu Acisin-
dan Karsilastirma

Halk hikayeleri ve hikayeciligiyle
ilgili ¢alismasinda Pertev Naili Bo-
ratav, halk hikayelerinin sekil 6zel-
liklerini de inceler (2002: 26-38).
Boratav'in, burada ve c¢alismasinin
cesitli sayfalarinda, halk hikayelerine
dair konumuz acisindan Onem arz
eden belirlemeleri 6zetle su sekildedir
ki bunlar artik genel kabul goren bilgi-
ler niteligindedir:

1. Uzun anlatilardir.

2. Nazim-nesir karigik bir yapi-
lar1 vardir.

Halk hikayeleriyle ilgili bu 6zel-
likler, televizyon dizileriyle benzerlik-
leri acisindan su gekilde tartigilabilir:

1. Uzunluk, halk hikayeleri
ve diziler i¢in ortak ozelliktir. Acik-
casi, hikayeciligin dizilerle benzerligi
konusunda ilk hareket noktasi, her
iki turtn de hacimli olmasidir. Nite-
kim asiklik gelenegi cercevesinde icra
edilen hikayeler genellikle bir gecede
bitmez, duruma gore birbirini takip
eden gecelere yayilir. Boratav, asiklik
geleneginde bir hikaye icrasinin yedi
geceye kadar uzayabildigini belirtir-
ken benzer durumun meddahlikta da
olabildigini dile getirir (2002: XIV, 30).
Ayrica hem Boratav (2002: 130) hem
de Tlhan Basgéz (2012: 150) 40 gece
stiren hikaye anlatimlarindan séz et-
mektedir. Bu acidan hikayecilik, bir
hikayenin birden ¢ok giine yayilarak
yani bir “seri” niteligi kazandirilarak
icra edilmesi anlamina da gelir. Te-
levizyon dizilerinin de temel mantig:
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budur. Dizilerde, genellikle genigge bir
hikaye, yan hikayelerle de desteklene-
rek “seri” halinde haftalarca aktarilir.
Aslhinda uzun eserlerin hepsinin doga-
sinda bulunan ve bir anlatim teknigi
olarak kullanilan yan hikayelere bag-
vurma, iyi kurgulandiginda anlatima
giic ve zenginlik katar. Televizyon
dizilerinde ayrica serinin genigleyip
uzamasini da saglayan yan hikayeler,
halk hikayeciliginde aralara serpisti-
rilen ve “karavelli” olarak bilinen kisa
hikayelerle de iglev olarak benzerlik
gosterir. Karavellilerle hikayesini ge-
nigleten hikayeci gibi, dizi treticile-
ri de kisa yan hikayelerle dizilerinin
uzamasini ve sonraki bolimlere tag-
masin saglarlar.

2. Halk hikayelerinin nazim-
nesir karigik yapisi, bu tiiria diger tiir-
lerden ayiran 6nemli 6zelliklerden bi-
ridir. Bilindigi gibi, halk hikayelerinde
olaylarin normal seyri mensur olarak
anlatilir. Ancak, “muhim hadiselerde,
siddetli hislerin ifade edilmesi gere-
ken yerlerde kahraman telle sdyle-
meyi dille soylemeye tercih eder” (Bo-
ratav, 2002: 35). Bagka bir ifadeyle,
hikayelerde duygu yogun bir anlatim
gerektiginde genellikle manzum yapi-
ya bagvurulur. Buradaki manzum oge-
ler ise siir olarak okunarak degil, daha
cok hikayeci asik tarafindan saz esli-
ginde ¢alinip soylenerek icra edilir. Bu
anlamda geleneksel hikayecilik a¢isin-
dan miizik ¢ok 6nemlidir ki ayni 6nem
televizyon dizileri agisindan da geger-
lidir. Ancak burada s6z konusu olan
miuzik; tum dizilerde, sinemada hatta
televizyonun her tir programinda kul-
lanilabilen fon muizikleri degildir. Wil-
liam Miller'in da belirttigi gibi, filmin
onemli 6gelerinden biri olan miizik,
insanlarin bilingaltimi etkilediginden,
duygular1 basarili bir sekilde uyarma

glctne sahiptir. Bu nedenle duygusal
sekanslar, dogru atmosfer ve tarzin
yaratilmasinda buyiik ol¢giide muzige
bagimlidir (2009: 204-206). Buna bagh
olarak da filmlerde hemen her sahne,
sesi ve tonu degisen fon muzikleriyle
desteklenir. Bu durum, televizyon di-
zilerinde de boyledir. Ancak dizilerin,
halk hikayeleriyle, miizik kullanimi
acisindan benzerlikleri, fon miuzikleri
kullanmalariyla degil; bir sarki veya
turkiye, dizinin akisi iginde uygun bir
baglamda adeta bir miizik klibi gibi
yer vermeleridir. Bu durumu sinema
filmlerinde de gormek miimkiin; ancak
ortalama stiresi 100 dakika olan sine-
ma filmlerinde, filmin 3-5 dakikasini,
bagtan sona devam eden bir sarki veya
turktuye ayirmak pek de kolay degil-
dir. Bu nedenle sinema filmlerinde s6z
konusu durumla ¢ok karsilagilmaz.
Ancak Tirkiye’de haftalik dizilerin
her bir bélumi 80-90 dakika siirmek-
te, ustelik bu stlire, 6zet gosterimi ve
reklamlarla 3-4 saate kadar uzatilabil-
mektedir (Habertiirk, 2011). Her hafta
béylesine genis bir zaman dilimine ya-
yilarak izleyici karsisina ¢gikan dizile-
rin, akis icinde bir sark: veya turkiye
yer vermesi, zaman kullanimi agisin-
dan buyiik bir sorun degildir. Bu ne-
denle de dizilerde, halk hikayelerinde
oldugu gibi, o6zellikle duygu yogun
sahnelerin aktariminda bir sark: veya
tirkinin bastan sona kullanilmasi
cokea gorulur®.

Hikayecilik gelenegi ve televizyon
dizilerini kurgusal ac¢idan birbirine
yaklastiran bagka bir nokta da, baz
dizilerde bagvurulan dis ses anlatici
teknigidir. Filmlerde zamansal gecis-
leri veya olaylar1 birbirine baglama-
da kullanilan bu anlatici tekniginde,
filmdeki kahramanlardan veya film
disindan birine ait dis ses, genellik-
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le hikayedeki bosluklar1 doldurmak
uzere ¢esitli olay veya durumlari an-
latir ve yorumlar. Ornegin Oyle Bir
Gecer Zaman ki dizisindeki Osman
ve Yaprak Dékiimii dizisindeki Fikret
karakterleri, dis ses olarak dizideki
hikayeleri anlatip yorumlarlar. Bu
ozellik, dizileri, olaylarin -asik veya
meddah- bir hikayeci tarafindan anla-
tildig1 hikayecilik gelenegine yakinlag-
tirmaktadir.

2. Icra/Gésterim Acisindan
Karsilagtirma

Gerek asiklikta gerekse meddah-
likta hikaye icrasi belirli bélimlerden
olusur. Sozli gelenekte farkli adlan-
dirmalar: olsa da, bu boélimler ana
hatlariyla “baglama, giris, asil hikaye,
ara, bitis” seklindedir. Ayrica gelenek-
sel ortamlarda hikaye icralari, kis ge-
celerinde gerceklestirilir. Hikayelerin
icrasiyla ilgili bu 6zellikler, televizyon
dizilerinin gosterimiyle 6nemli benzer-
likler tagir. Bu benzerlikler, yine mad-
deler halinde soyle karsilastirilabilir:

1. Hikayecilik gelenegin-
deki icralara, asiklar da meddahlar
da kaliplagsmis birer girigle baglar.
A§1kl1kta, “fasil” (Boratav, 2002: 32)
olarak adlandirilan bu girig, turki-
lerin ¢alimip soéylendigi muzikli bir
bolimdir. Meddahlikta ise, sopasi-
m sertge yere vuran meddahin, “Hak
dostum hak!” nidasiyla baglayan (And,
1985: 225) girig, dogrudan dogruya
muzikli olmasa da miizikal deger tasi-
yan tekerlemeler igerir.

Hikayecilik gelenegindeki bu ka-
hiplasmis girigler, televizyon dizileri-
nin giriglerini andirir. Nitekim, bir te-
levizyon dizisi baglarken, énce ekran-
da genellikle kanal logosuyla birlikte
“Dizi/Yerli Dizi” seklinde program ti-
rini belirten ve “akilli isaretler” ola-

rak bilinen sembollerle yayinin igerigi
hakkinda bilgi veren bir goriinti yer
alir. Bunun hemen ardindan, dizinin
“Jjenerik” ad1 verilen giris bolimu bas-
lar. Jenerikte genellikle standart bir
mizik egliginde oyuncularin adlariyla
birlikte dizinin kiinyesi verilir. Ayri-
ca Behzat C., Kurtlar Vadisi ve Yahsi
Cazibe gibi baz1 diziler, en bagta veya
jeneriklerinin hemen sonunda, dizide
anlatilanin gergekle ilgisi olmayan bir
kurmaca oldugunu belirtirler. Bu du-
rum, ozellikle meddah hikayeciligiyle
onemli benzerlikler gosterir. Nitekim
Metin And, meddahlarin hikayeye
baslamadan o6nce kahramanlari ta-
nittiklarini ve “Isim isme, kisib kisbe,
semt semte benzer, gegmis zaman soy-
lenir, yalan gercek vakit geger.” gibi
kalip sozler soylediklerini ifade eder.
Zaten And, meddahlarin bu sézlerini,
“bugiin filmlerin baginda oldugu gibi
soyle bir uyarida bulunulur’ (1985:
224-225) seklinde bir agiklamadan
sonra vererek meddahligin sinemayla
iligkisine dikkat ¢eker. Bu anlamda en
basta boyle bir agiklama yaparak, do-
gabilecek yasal sikintilara karsi ken-
dini giivence altina alan dizi ve tele-
vizyon kanali ile anlatacagi hikayenin
kahramanlariyla isim, meslek veya
memleket gibi konularda benzerlik ta-
siyabilecek izleyicilerine, anlatilanlar:
kendi tizerlerine alinmamalar: telki-
ninde bulunan meddahin tutumu iglev
acisindan ortistir.

2. Hikayecilik gelenegindeki
asil hikaye bolimiinde, agsik da med-
dah da uygun gordikleri sekilde siis-
leyip zenginlegtirerek hikayelerini
anlatir. Bu bélimlerde icralarin tele-
vizyon dizileriyle benzerlik gdsteren
kisimlari, anlatim sirasinda verilen
ve asiklik geleneginde “yatilacak yer”
(Boratav, 2002: 33) olarak adlandi-
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rilan aralardir. Televizyon dizilerin-
deki reklam aralarini ¢agristiran bu
bolumlerde anlaticilar ve izleyiciler
dinlenip c¢esitli ihtiyaclarini giderir.
Ayrica ozellikle hikaye tek gecede bi-
tirilecekse bu ara esnasinda anlatici
icin izleyicilerden para toplamir. Bu
noktada, dizideki oyuncularin degil
ama izleyicilerin dinlenmesi ve rek-
lamlar aracihigiyla izleyici lizerinden
para kazanilmasi, televizyon dizilerini
hikayecilik gelenegine yakinlastirir.
Ustelik hikayecilikte bu kisa aralarla,
hikaye birden c¢ok geceye yayilacak-
sa, gece sonunda verilen ve ertesi gin
aksama kadar uzayan aralarin, an-
latica tarafindan cok iyi belirlenmesi
gerekir. ASlk ve meddah gibi, televiz-
yon dizileri de reklam arasi verirken
ve boliml sonlandirirken izleyicinin
merakini celbedecek ve ilgisini stirdi-
recek noktalar se¢cmeyi tercih ederler.
Cunki ozellikle reklamlar ic¢in, “haz
noktas1” olarak adlandirilan (Akyu-
rek ve Orhon, 2009: 74) bu noktalarda
olusturulan gerilim, izleyicinin ekran
basinda tutulmasimi saglamaktadir.
Hikayeci de ara verirken, izleyicisinin
dagilmasini énleyecek bir tedbir ola-
rak ayni yonteme bagvurmaktadir.

3. Meddah hikayelerinin
daha cok kentlerde olugsmus, tutun-
mus ve gelismis olmasina karsilik tiir-
kulu halk hikayeleri, asik hikayeciler
araciligiyla koy cevrelerine kadar ya-
yilmigtir (Boratav, 1997: 68). Buna
baglh olarak meddah hikayeleri degil
belki, ama asik hikayeleri, o6zellik-
le koylerde daha ¢ok uzun kis gece-
lerinde icra edilir. Ilhan Basgéz, bu
durumu hakli olarak iklim, cografya,
ekonomik faaliyetler ve yasam sek-
line baglar. Yine Basgoz'e gore, halk
hikayeciliginin son dénemlere kadar
ozellikle Dogu Anadolu’da yasamasi

da bununla iligkilidir. Bu baglamda
hikaye anlatimi geleneksel olarak ha-
sat mevsiminin bittigi ekim ayinda
baglayip baharda topragin siirtilme-
ye baglandig1 mart ayina kadar strer
(Basgoz, 2012: 148). Hikayecilik ge-
leneginin icrasindaki “kig” ve “gece”
zamanlamasi, genel olarak televizyon
dizilerinin yaymlanmasiyla da ortis-
mektedir. Nitekim hem diziler hem
de televizyonun geneli i¢in gecerli bir
“sezon” kavrami s6z konusudur. Tele-
vizyon kanallari, eylil-ekim aylarinda
baglatip mayis-haziran gibi bitirdikle-
r1 ve “sezon” adimi verdikleri genel bir
periyot ¢ercevesinde ¢aligirlar. Kanal-
lar, elbette bu periyot disinda da ¢alis-
malarini stirdirir; ancak genel izleyi-
ci egilimlerine bagh olarak asil 6nemli
icraatlarim1 s6z konusu sezonlarda
gerceklestirirler. Ciinkii bu sezonlar,
hikayecilik geleneginde oldugu gibi,
izleyicilerin iklim, cografya, tretim
sekli ve yagsam tarzi gibi nedenlerle te-
levizyona daha ¢ok ihtiya¢ duydugu ve
daha ¢ok televizyon izledigi dénemleri
kapsar. Buna bagh olarak da televiz-
yonlar, dizilerin yeni boéliimlerini bu
sezonlarda yayinlarlar®. Ayrica, dizi-
lerin sezon i¢indeki yeni bolimlerinin
gosterimi, halk hikayeciligi icrasin-
da da oldugu gibi, aksam saatlerinde
gerceklestirilmektedir. Dizilerle ilgili
asil yayin faaliyetlerinin eyliil-ekim
aylarinda baglayip mayis-haziran gibi
biten sezonlarda ve aksamlar1 gercek-
lestirilmesi daha ¢ok izleyici egilimle-
riyle ilgilidir ve bu durum, zaman an-
laminda halk hikayelerinin dinleyici/
izleyici egilimleriyle de blyiik oranda
ortismektedir. Bagka bir deyisle, 6n-
ceki kugaklarin halk hikayesi dinledi-
g1 dénem ve saatlerde yeni kusaklar,
televizyon karsisinda genellikle dizi
izlemektedir.
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3. Dinleyici/izleyici A¢isindan
Karsilagtirma

Hikayecilik geleneginin dinleyici/
izleyici acisindan televizyon dizileriyle
kiyaslanabilecegi iki temel boyut bu-
lunmaktadir. Bunlardan birincisi, din-
leyici veya izleyicinin, gosterecegi re-
aksiyonlarla hikiyenin ve dizinin sey-
ri ve suresi uzerinde etkili olabilmesi;
ikincisi de, kahramanlarla 6zdesim
kurarak veya soziin tam anlamiyla
hikayeye kendini kaptirarak anlatinin
kurmaca diinyasina gergeklik diizle-
minde reaksiyonlar gosterebilmesidir.

Dinleyicinin hikaye gosterimine
etkisini anlamak tizere 1967’de bir
inceleme yapan Ilhan Baggoz, bunun
icin ASlk Miudami’ye Oksiiz Vezir adli
hikayesini art arda iki gece iki ayri
mekanda, iki farkli dinleyici grubuna
anlattirir. Posof'ta bir kahvehanede
gerceklesen birinci icrada dinleyici,
hikayecilik gelenegine asina olan ve
ilgi gosteren alt simiflardan bir kit-
ledir. Ogretmenler Sendikasrndaki
ikinci icrada ise dinleyiciler vali yar-
dimeisi, 6gretmenler, doktor, veteri-
ner, bazi devlet dairelerinin mudirle-
riyle memurlar1 gibi gorece ust sinif-
tan olusan bir kitledir. Aynm hikayenin
anlatildigi birinci icra, ikinci icradan
1 saat 15 dakika uzun stirmustir. Or-
tamlar ayrintilariyla anlatan Baggoz,
bu stire farkinmi dinleyicilerin hikayeye
ve hikayeciye ilgisiyle agiklar (2012:
151-152). Dinleyicinin, hikayeye boy-
lesi dolaylh etkisinin disinda, dogru-
dan miudahalesi de olabilmektedir.
Baggoz (2012: 150)tUn de aktardigi
gibi, 1860’ta Kerem ile Asli hikayesini
anlatan bir asik, hikayede oldugu gibi
Kerem’in o6lumint anlatir. Tam bu
esnada dinleyiciler arasindaki bir si-
pahi kalkip tabancasini ¢ceker ve asiga
yonelterek “Kerem 6ldii, sen ne diye

yagiyorsun!” der ve asig1 oldirmeye
kalkigir. Bunun tizerine, hayatinin
tehlikede oldugunu goren asik, hemen
hikayenin sonunu degistirir. Birdenbi-
re hikayeye Hizir dahil olur ve Kerem’i
diriltir (Boratav, 2002: 69). Boylece
hikayenin sonu bambagka bir hal alir®.

Hikayecilik gelenegindeki gibi
aninda ve birebir etkilesim geklinde
olmasa da, televizyon dizilerinin izle-
yicileri de dizinin seyrinde ve devam
edip etmemesinde etkili olabilmekte-
dir. Zaten, tim televizyon yayinlarin-
da oldugu gibi dizilerin de devama, izle-
yiciden toplanan ilgiye, yani “reyting”e
baghdir. Ornegin 2013-2014 sezonun-
da ocak ayina kadar yayina baglamisg
85 diziden 22’si yayindan kaldirilmisg-
tir (Aytug, 2014). Bu dizilerin yayin-
dan kaldirilmasinin sebebi, izleyiciden
beklenen ilgiyi gormemesidir. Izleyici
ilgisi, bir dizinin sonunu getirebildigi
gibi uzamasini da saglayabilmektedir.
Ornegin, televizyon dizilerini deger-
lendirdigi bir yazisinda Sema Karabi-
yik, ATV'de yayinlanan Karaday: adli
diziyle ilgili su degerlendirmeyi yapar:
“Karaday1 iki sezonluk bir dizi olarak
projelendirilmisti ve Haziranda final
yapacakti. Sagirtict bir sekilde istik-
rarin1 muhafaza eden reytingler kanal
yonetimine cazip geldi, yeni diziler
beklenen ilgiyi gérmeyince uzatma ka-
rar1 verildi” (2014).

Izleyicinin, bir dizinin alelacele
sonlandirilarak -hatta bazen sonlan-
dirilmadan bile- yayindan kaldirilma-
sina veya sonlandirilmasi distuntilen
bir dizinin uzatilmasina neden olan
reaksiyonlari, tamamiyla ayni olmasa
da, hikayecilik gelenegindeki dinleyi-
cinin reaksiyonlarini c¢agristirmakta-
dir. Béyle bir ¢agrigima yol agan ikinci
nokta ise, dinleyici veya izleyicinin
hikayeye veya diziye kendini kaptir-
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masiyla ilgiliydi. Bu baglamda Fuat
Kopriilii, Emirzade Ismail Belig'den,
Ozetle gOyle bir olay nakleder:

1616'da Bursa'da kahvehanelerin
birinde bir meddah, Bedi ve Kasim
Hikayesi'ni anlatir. Izleyiciler kendile-
rini hikayeye oylesine kaptirir ki Bedi
ve Kasim taraftarlart seklinde ikiye
ayrilirlar. Bu taraftarlar, hikdyede
destekledikleri kisinin adi gectikge
cosup naralar atarlar. Hikdye anla-
tilirken bir yerde, Kasim taraftarla-
rindan Hayli Ahmed Celebi kendini
olaya kaptirir ve bir anlik kizginlikla
yerinden kalkip Bedi taraftarlarindan
Sacakc¢izade’yi hancgerleyerek 6ldiiriir
(Koprila, 2004: 333).

Aslinda anlatidaki kahramanla
6zdesim veya duygusal bag kurmanin
bir sonucu olarak kurmacanin gerge-
ge yansitilmasi niteligindeki bu du-
rumun benzerleri, televizyon dizileri
tizerinden de yasanabilmektedir. Or-
negin Kurtlar Vadisi dizisinin Oktay
Kaynarca tarafindan canlandirilan
mafya babas1 Stileyman Cakir karak-
teri, 2004’te yayinlanan bir boliimde
olduruliince, bazi izleyiciler gazetelere
6lim ilam verir ve bu kurmaca karak-
terin, giyaben gercek cenaze namazini
kilarlar (Atay, 2013). Baska bir 6rnek
de Muhtesem Yiizyil dizisine bagl ola-
rak gerceklesir. 15 Subat 2014 tarihli
Sozcli gazetesindeki bir habere gore,
Bursa’da yasayan bir izleyici, dizide
Kanuni’nin, oglu Mustafa’y1 bogdur-
masindan etkilenir ve Bursa Cumhu-
riyet Savciligina Kanuni Sultan Stley-
man, Hirrem Sultan ve Riistem Pasa
hakkinda su¢ duyurusunda bulunur
(Sozcii, 2014).

Bu o6rnekler de ortaya koymakta-
dir ki, farkhh ytzyillarda da olsa ayni
kultir cografyasinda yetismis insanla-
rin, halk hikayesi ve televizyon dizisi

gibi farkli trtnlere benzer tepkiler
gostermesi, bu uriinlere en azindan
belli noktalarda ortak anlamlar yuk-
lemesinin sonucudur. Boyle bir durum
ise, bu urunlere yiiklenen “iglev’lerle
iligkilendirilebilir.

4. Islev Acisindan Karsilagtir-
ma

Halk hikayesi anlatmal/icra etme,
sadece bir metin degil, ayn1 zamanda
geleneksellesmis bir kiltir aktarimi
stirecini de ifade eder. Bu bakimdan
hikaye icrasi, izleyiciler agisindan hem
bireysel hem de toplumsal anlamda
birtakim islevlere de sahiptir. Uste-
lik, farkinda olunan veya olunmayan
baz1 ihtiyaglarin giderilmesini sagla-
yan bu iglevler, éncesi ve sonrasiyla
icra siirecinin digina da tasar. Halk
hikayeciliginin temel icracilarindan
olan asiklari, Erzurum cgevresi oze-
linde degerlendiren Metin Ozarslan,
asiklik geleneginin iglevlerini su sekil-
de belirler:

1. Hosc¢a vakit gecirme, eglendir-
me ve haber alma ihtiyacina yonelik
islevler,

2. Gelenek ve toreleri muhafaza
etme ihtiyacina yonelik iglevler,

3. Kiltiirtin gelecek kusaklara
aktarilmast ve egitim ihtiyacina yone-
lik iglevler,

4. Toplumsal ve kisisel baskt ve
haksizliklardan kurtulma ihtiyacint
karsilamaya ve kamuoyu olusturmaya
yonelik iglevler (2001: 336).

Ozarslan’in, asiklik gelenegi icin
belirledigi bu iglevlerin, siiphesiz ki,
hikayecilik geleneginin diger 6nem-
i kolu olan meddahlik i¢in de gecerli
oldugu séylenebilir. Ancak glinimuz-
de bu iglevleri, sundugu daha cazip,
cok alternatifli, kesintisiz ve kolay
erigilebilir igerikler sayesinde medya,
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ozellikle de televizyon istlenmis du-
rumdadir. Televizyonun, bu iglevleri
yerine getirmede yeterince basarili
olup olmadig1 hatta yarattigi sanal
diinya araciligiyla, s6z konusu iglevle-
r1 yerine getirir gibi goriinerek siireci
kendi ¢gikarlari dogrultusunda iglettigi
fikri apayr1 bir tartisma konusu olup
bu calismanin kapsami disindadir.
Ancak su da bilinmektedir ki insanlar
hosca vakit gegirmek, eglenmek, haber
almak ve bilgi edinmek gibi ihtiyacla-
rim gidermek lizere televizyon izleme
iradesini gosterirler. Bununla birlikte,
genellikle iradeleri disinda, dogrulugu
veya yanhgligi tartigilir kiltir akta-
rimlar1 ve kamuoyu olusturma caba-
larina da maruz kalirlar. Bu anlamda,
bir zamanlar kéy koy dolasip sanat-
larini icra ederek insanlara eglenme,
iyl vakit gecirme ve yeni gelismeler-
den haberdar olma imkéanlari sunan
asiklarin bu iglevini bugin biytk
oranda televizyon ustlenmis durum-
dadir. Aslklarm, kigik gruplardan
olusan geleneksel ortamlardaki icra-
lari, belirli bir zaman diliminde dogal
olarak dar bir gevreye hitap ederken
televizyon, ayni anda sinirsiz sayida
insana ulasabilecek Kkitlesel bir hitap
glcline sahiptir. Bu bakimdan, 6rne-
gin 100 yil 6nce koytinde, bir asiktan
hikaye dinleyerek girdigi kurmaca
diinyasinda eglenip hosca vakit ge-
¢iren biri, igini bitiren asik o kdyden
ayrildiktan sonra, benzer bir atmosferi
yasamak i¢in bir bagka asigin koye gel-
mesini beklemek zorundadir. Ancak
bugiin ayn1 kéyde yasayan baska biri,
televizyon araciligiyla dahil oldugu ve
ilgi cekici buldugu kurmaca bir yapi-
nin benzer 6rneklerini neredeyse iste-
digi her an, yine televizyon ilizerinden
temin edebilmektedir. Bu anlamda
bir zamanlar daha ¢ok eylil-ekimden

mayis-hazirana kadar uzanan dénem-
lerde, aksamlari, imkan bulursa bir
asiktan hikaye dinleyerek belirli ih-
tiyaclarimi gideren kisilerin ¢ocuklar:
veya torunlar1 durumundaki giintimuz
insani; yine asagi yukari ayni dénem-
lerde ve aksam saatlerinde, benzer
ihtiyaglarini karsilamak tizere tele-
vizyon karsisinda dizi izlemektedir.
Nitekim Turkiye’de, tematik kanal-
lar hari¢, ana akim medyadaki ulusal
kanallarin ¢ogu, “prime time” olarak
bilinen ve en ¢ok ve pahali reklamlar
alindigindan, televizyonculuk igin en
onemli zaman olan aksam saatlerinde
genellikle dizi yayinlamaktadir. Orne-
gin 2013-2014 sezonunda TRT-1, ATV,
FOX, Kanal D, Star ve Samanyolu gibi
en ¢ok dizi yayinlayan kanallar (Ko-
loglu, 2013), 6zellikle hafta iclerinde,
akgsam haberlerinden gece yarisina
kadar olan zaman dilimini neredeyse
tamamen dizilere ayirmaktadir. Bu
tablo, ge¢miste benzer dénem ve sa-
atlerde icra edilen halk hikayelerinin
iglevini bugiin, yerini ger¢ek anlamda
ne kadar doldurdugu bir tarafa, tele-
vizyon dizilerinin tistlenmis oldugunu
diisindirmektedir.

Sonucg

Turk halk kultirinde, halk
hikayelerinin geleneksel anlamda ic-
ras1 bugiin biiyiik oranda son bulmus-
tur. Bu dogrultuda Pertev Naili Bora-
tav, “[Hikayeciler, h]ikayelerine artik
talip bulamamaya basgladiklar1 andan
itibaren, mazinin bu miraslar1 tama-
men kaybolup gidecek, yerlerini, bir
yandan modern romana, bir yandan
da modern temasa sanatlarina terk
edecektir.” (2002: 131) degerlendirme-
sini yapar. Ayrica, halk hikayelerinde
roman karakteri bulunmakla birlikte
bu trtinlerin modern anlamda roman
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veya hikaye olmadigini, ancak sosyal
fonksiyon itibariyle halk hikayelerinin
romana tekabil ettigini belirtir (2002:
58). Buna ragmen, islevsel olarak bile
romanin, halk hikayelerinin yerini al-
digim1 séylemek giinimiz agisindan
pek de gecerli gibi gériinmemektedir.
Elbette modern Tirk romaninin olu-
sumunda igerik, tislup, yontem ve kil-
turel altyapi olarak halk hikayelerinin
o6nemli katkis1 vardir. Ancak bu konu-
da, Bat1 etkisi bir tarafa birakilip ice-
rideki edebiyat geleneklerinin etkisi
acisindan bakildiginda, Klasik Turk
edebiyatindaki mensur hikayelerle
mesnevilerin daha biylik paya sahip
oldugu goriilecektir. Bu noktada din-
leyici, izleyici veya okuyucu kimligine
sahip tiiketicilerin okuryazarhkla-
r1, egitimleri, edebl zevkleri ve men-
sup olduklar1 sosyal smif acisindan
bakildiginda, halk hikéayesi-roman
iligkisinden ziyade
iligkisi 6ne ¢ikmaktadir. Ctinki halk
hikayelerinin  “dinleyici’leri  genel
olarak toplumun alt ve orta tabaka-
larindan insanlarken, mesnevilerin
“okuyucu”lar1 okuryazar, egitimli, elit
zimre mensuplaridir. Bu c¢ercevede
tuketici acisindan, kultiurel sermaye-
lerinin de yonlendirmesiyle, aile bu-
yukleri mesnevi okuyan kusaklar mo-
dern anlamda roman ve ¢esitli edebi
eserler okumaya yonelirken, hikaye
dinleme geleneginden gelen ailelerin
mensuplariysa 6nce halk kitaplarina,
ardindan da televizyonlara yonelmis-
tir. Nitekim, Tayfun Atay’in da degin-
digi lizere televizyon izlemek, 6zellikle
de televizyon dizilerini takip etmek,
entelektiiel gevrelerde begenilmeyen
hatta kiigimsenen bir davranistir
(2012). Bu anlamda televizyon ve dizi,
temelde alt ve orta simiflara mensup

mesnevi-roman

“halk”in ihtiyaclarimi karsilayan bir
kultir kaynag: seklinde algilanir.
Halk hikayelerinin romanla ilis-
kisine deginen Boratavin soziinu
ettigi romanlar, ashinda konusunu
genellikle halk kultiiri ve edebiyatin-
dan alan, bu nedenle de “halk romani1”
olarak adlandirilan halk kitaplaridir.
Turk popiiler edebiyati kapsaminda
degerlendirilen halk kitaplari, 6zellik-
le 1930’lardan sonra birgok yayinevin-
ce adeta bir meta olarak tretilip satilir
(Ozdemir, 2002: 569-572). Halkin bu
eserlere ilgisini pozitif yonde kanalize
etmeye calisan Matbuat Umum Mui-
dirligi, 1937de “halk romanlari”yla
ilgili bir tamim hazirlayip yazarlarla
yayinevlerine gonderir (El¢in, 1997:
61-64). Boylece halk hikéayelerini de
kapsayan halk kiltirine dair gesithi
konular giincellenerek veya yeniden
uretilerek diizenli bir sgekilde kitap-
lagtirihir. Bu kitaplar, okunarak veya
yiksek sesle okuyan birinden dinlene-
rek (Ozdemir, 2002: 571) ozellikle alt
tabakalardan halkin, gesitli olaylarin
hikaye edildigi kurmaca bir dinyaya
dahil olma ihtiyacini uzun yillar kar-
silar. Ancak televizyon yayinlarinin
geniglemeye bagladig1 1980’1er ve 6zel-
likle de 6zel kanallarin 6ntniin acildi-
g1 1990’1ardan itibaren televizyona yo-
nelen yogun ilgi, okuma etkinliklerine
ket vurur. Bu gercevede televizyon iz-
lemenin sinema, tiyatro veya konsere
gitmek, radyo dinlemek, kitap okumak
vb. kultiirel etkinliklerin yerini aldigi-
n1 belirten Ozgiir Arun, televizyonun,
“hanelerin tam orta yerine demir atan
bir tiikketim alani” héaline geldigini
soyler (2010: 189). Bu tiketim ala-
ninda sunulan iceriklerden biri olan
televizyon dizileri, iglevsel anlamda,
sozlii gelenekteki halk hikayelerinin
yerini almis durumdadir. Bu bag-
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lamda Pertev Naili Boratav’'in, halk
hikayelerinin yerini roman ve modern
temasa sanatlarinin alacag (2002:
131) tespitindeki “modern temasa sa-
natlar1” ifadesi dikkat cekicidir. Cin-
ki televizyon dizileri modern temasa
sanat1 niteligindedir ve ortaya koy-
dugumuz birtakim benzerliklere bag-
I1 olarak da halk hikayelerinin yerini
almis durumdadair.

Sonug¢ olarak, tiim bunlardan, te-
levizyon veya dizi sektoriiniin temsil-
cileri halk hikayeciligi geleneginden
etkilenmektedir, yargis1 elbette ¢ik-
maz. Ashinda yuzyillarca Turk halk
terbiyesinde o6nemli iglevler yiiklen-
mis olan halk hikayelerini, orijin ola-
rak kiiresel kapitalist sistemin bilingli
proje triinleri olan mevcut televizyon
dizileriyle ayni kefeye koymak bile bu
gelenege haksizlik olacaktir. Ancak
bugin gelinen noktada televizyon di-
zilerinin, halk hikayelerinin yerine
ikame edildigi, bu hikayelerle karsila-
nan ihtiyaglarin dizilerle karsilanma-
ya caligildig1 ve bunlara bagh olarak
da dizilerin, islevsel anlamda halk
hikayelerinin modern gekli haline ge-
tirildigi s6ylenebilir.

NOTLAR

1. Bu konu hem Nebi Ozdemir (2008) ve Erol
Mutlu (1991) 6rneklerinde oldugu gibi ki-
tap hacmindeki gesitli ¢aligmalarin farkh
bolimlerinde, hem de makale hacmindeki
daha spesifik ¢aligmalarda ele alinmigtir.
Dizilerin halk kiltiirtiniin ¢esitli alanlariyla
iligkilerini konu alan makalelere su sekilde
birkag 6rnek verilebilir: Oktemgil Turgut,
2002; Demirkol, 2005; Kose 2012 ve 2014.

2. Ancak kargilastirmaya ge¢meden 6nce sunu
da belirtmek gerekir ki, ortaya konulan ben-
zerliklerin bir kismi, karsilagtirilan her iki
6genin de ait oldugu kultir dairesinden basg-
ka tiirlerle de iligkilidir. Baska bir ifadeyle,
dizi ile hikayecilik arasinda benzegen bir
duruma, dizi ile masal, efsane, destan veya
halk edebiyatinin baska bir tiirti arasinda
yapilacak kargilastirmalarda da rastlana-

bilir. Aym sekilde, burada ortaya konan bir
benzerlik, hikayecilik ile televizyonun sine-
ma, eglence, haber, yarigma veya miizik gibi
bagka tiirleri arasinda da s6z konusu olabi-
lir.

Ornegin Hanimin Ciftligi dizisinin 9 Nisan
2010’da Kanal D’de yaymnlanan 25. boli-
miinde, Mehmet Aslantugun canlandirdig:
Muzaffer Aga oliir. Muzaffer Aga’nin, 6liim
haberini alan esi Gilli (Ozgii Namal)niin
feryatlariyla baglayan Pencereden Bir Tas
Geldi (Mamos) agids, izleyici lizerinde derin
bir etki birakir. Dizide tiirkl sanatgis1 Ender
Balkir tarafindan seslendirilen s6z konusu
agidin videosu ve dizinin etki gliciini artir-
masiyla ilgili yorumlar igin bkz.:
http://www.youtube.com/watch?v=yMSBaF-
LInE
http://www.youtube.com/
watch?v=kK1ulZxmeKO0
http://www.aktuelblog.com/hanimin-ciftligi-
pencereden-bir-tas-geldi-mamos-dinle/

Aynm agidin kullanildig: bir baska dizi olan
ve 10 yili agkin stredir yayinlanan Kurtlar
Vadisi serisinde de benzer durumla karsila-
silir. Ustelik, halk hikayesi-televizyon dizisi
baglaminda kahramanlik konulu bir halk
hikayesinin hemen her motifinin karsiligim
bulabilecegimiz bu dizi, agiklik geleneginin
o6nemli bir boyutunu olusturan tirka kilta-
ri acgisindan da dikkat c¢ekicidir. Nitekim bu
dizi, Agasarin Balini (Oy Asiye), Elif Dedim
Be Dedim, Acem Kizi, Hekimoglu, Tanri'dan
Diledim ve Degirmen Basinda Vurdular
Beni gibi bir¢ok tirkiiniin taninmasina ve
canlilhk kazanmasina vesile olmustur (Ce-
vik, 2013: 245).

Son yillarda baz1 kanallar yaz dénemlerin-
de de yeni diziler yayinlamaktadir. Ornegin
2013’te Diisman Kardegler (Show TV) ve
Sudan Bikmis Baliklar (Star TV) gibi dizi-
ler yaz doneminde yayinlanmistir. Ayrica
televizyon kanallari, yaz donemlerinde daha
¢ok olmakla birlikte her donem, gegmis yil-
lara ait dizileri ve yayin dénemindeki dizi-
lerin eski boliimlerini giindiiz kusaginda da
yayinlayabilmektedir. Ancak televizyon ka-
nallarinin dizi politikalarina bakildiginda,
dizilerin genel olarak yaz dénemi digindaki
“sezon”larda yeni bolimleriyle izleyici karsi-
sina ¢iktig1 goriilmektedir.

Buna benzer mahiyette, A$lk Murat Coba-
noglu da bir olay anlatir:

Kars Agiklar Kahvesinde hikéaye anlattigim
zaman Trabzonlu biri gelmis, arabasint ¢ek-
mis garaja. Iran’a yiik gotiriip donmiis, “bir
giin de Karsta asiklart dinleyip gegeyim”

http://www.millifolklor.com
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demis. Kars'a geldiginde bayrama on giin
varmis. Megerse beni bir hafta dinlemis. Er-
tesi giin gidecek, dedi ki, “Asik bu hikayeyi
bitirecen mi? Yoksa ben seni oldiiriiriim, ben
bunun sonunu alip gideyim.” (Ciftlikgi, 1996:
100)
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