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OZ

Literattr ¢alismalarinda siklikla yazili ve s6zlii metinler arasinda kurulan metinlerarasi iligkiler
sozlu kiltir ve gorsel metinler arasinda yeni yeni ele alinmaya baglanmigtir. Yapisalcilarin 6ngorisu-
ne uygun olarak sinemaya bir metin ya da dil olarak bakildiginda tiretim stireci igerisinde ¢ok bigimli
bir alan olarak irdelenebilecek pek ¢ok unsur bulunur. Bunlar arasinda sinema-sozla kiiltir iligkisi
baglaminda ele alinabilecek halk hikayelerini temel alan filmler sayilabilir. Halk hikayelerinin genel
karakteristik 6zellikleri ile filmler arasinda bigim ve teknik agisindan birgok benzerlik bulunmasi ya-
ninda halk hikayelerinin birebir bir filmin olay 6rgisii ya da olay 6rgiistinden bir kesiti olusturdugu do-
layisiyla filmler sayesinde hikayelerin yenidenyazildigi goriilmektedir. Halk hikayelerinden sinemaya
dogru gerceklesen bu aktarim sirasinda anlamsal déntistimler de ortaya ¢ikar. S6z konusu dontisiimler
halk hikayelerinin devingen yapisinin ikincil sozli kiltiir ortamina yansimasina neden olmaktadir.
Halk hikayeleri bir baska baglamda varligin1 bigimsel ve anlamsal bakimdan dontigtirerek strdiir-
mektedir. Bu makalede halk hikayeleri ile sinema filmleri arasindaki bigimsel ve anlamsal benzerlikler
ve ayrimlar metinlerarasi yaklagimin verileriyle incelenmistir. 1963 yilinda cekilen Leyla Ile Mecnun
Gibi, 1971 yilinda cekilen Kerem Ile Asli ve 1982 yilinda gésterime giren Leyla ile Mecnun isimli halk
hikayelerini konu edinen filmler bu gortiingiide incelenmisgtir. Bu filmler dogrudan halk hikayelerinin
gelenekte var olan adlarimi ve konularini barindiriyor olmalar: diger bir deyisle hikayelere bilingli
bir gbnderme yapmalari nedeniyle segilmistir. Sonugta, halk hikayelerinin sinema gibi baska bir bag-
lamda dontigerek ve farkli anlamlar treterek yeniden konumlandiklar:1 gorilmustiir. Yeni baglam-
larda yeniden konumlanan metinlerin metinlerarasilik yontemleri ile incelenebildigi, béylelikle halk
hikayelerinin farkh bir baglamdaki, baska bir tiirden metne kaynaklik edebildigi veya baska bir anla-
ma kargilik gelen, farkli bir metni tamamlayabildigi sonucuna ulagilmigtir.
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ABSTRACT

It is frequent to establish intertextual relations between written and oral texts in academic wri-
ting but such relations being considered and investigated enough between oral culture and visual texts
quite recently. It is possible to see many fields of study when cinema is viewed as a text. And one of
these fields is movies that based on folktales which can be evaluated within the relationship between
cinema and oral culture. In addition of the fact that there are many similarities between general cha-
racteristics of folktales and movies with regard to form and technique; it is also observed that, folktales
sometimes rewritten or reshaped in favour of the given movie. During this transition from folktales
towards cinema, semantic changes arise. The given changes cause a reflection on secondary orality of
the dynamic structure of folktales. Folktales maintain their presence by transforming morphologically
and semantically in another context. This paper investigates morphologic and semantic differences and
similarities between folktales and movies with the methods of intertextuality. For this purpose, movies
that based on folktales such as Leyla Ile Mecnun Gibi (1963), Leyla ile Mecnun (1982), Kerem Ile Asl
(1971) are analyzed. The reason for choosing these movies is their direct inclusion of the names and
subjects of the folktales which exist in tradition. Ultimately, it is seen that, folktales are resituated in a
different context: cinema by changing and generating various meanings. It is concluded that, resituated
texts can be examined through the methods of intertextuality; folktales may serve as the resources for
different types of texts in several contexts or they can complete a different text of another meaning.
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Halk hikayeleri ve sinema film-
leri arasindaki iliski gorsel ve sozel
baglami birlestirdiginden ¢ok yonli
gonderme yapilabilen bir alam ifade
eder. Bu nedenle ¢éziimleme sirasinda
bu alanlar arasindaki gegigler g6z 6nii-
ne alinmalidir. Geleneksel tiyatronun
hayal perdesinden yedinci sanatin be-
yaz perdesine ge¢me agsamasinda her
form birbirini beslemis ve boylece ara-
larinda katmanli bir iliski olugsmusg-
tur. Bu iligki s6ziin yaziyla temasiyla
baslamis ardindan goérsel teknolojinin
hem sozle hem de yaziyla iligkiye gir-
digi alanlarla devam etmistir. Bir stire
sonra gorsel alan s6z ve yaziy1 da bes-
ler hale gelmistir.

Sinema ve sozli kiltur arasin-
da gergeklesen hem bigimsel hem de
anlamsal bu katmanl iligkinin Turk
sinemasindaki ilk o6rneklerinden sa-
yilabilecek Leyla Ile Mecnun Gibi
(1963), Kerem Ile Asli (1971), Leyla ile
Mecnun (1982) filmleri konusunda bu-
gline kadar ayrintih ¢6ztimlemeler ya-
pilmamigstir. Bu makalede s6z konusu
sinema metinleri anlati i¢ginde anlati,
indirgeme, genigletme, yanmetinsel-
lik gibi metinlerarasilik yontemlerine
gore filmlere ve geleneksel hikayelere
gondermeler yapilarak ¢oztimlenecek-
tir.

Metinlerarasiligin sinema filmle-
rinde aranabilecek yontemsel karsi-
liklarindan birisi anlat1 i¢cinde anlati
kullanimidir. Metinlerarasilik bagla-
minda bir anlatinin baska bir anlati-
nin i¢inde yer almasi hem tiirsel bir
farklilik ya da ayrisiklik gibi algilanmr
hem de iki tura birbiriyle biitiinlesti-
ren bir unsura doéntgiir. Anlati i¢inde
anlat1 teknigi hakkinda Kubilay Ak-
tulum, Metinlerarasy Iligkiler isimli

kitabinda: “[...] yansima 6zelligi tasi-
yan, ilk anda “ayrisik”, ancak igerisine
sokuldugu metinle bir “benzesiklik”
ilkesi kuran [...], anlam ureten veya
metnin anlamin destekleyen [...] bir
sozcedir’ demektedir (Aktulum 2000:
160). Bir film icerisinde gosterilen rek-
lam filmi ya da film i¢inde bir film c¢ek-
me sahnesi anlat1 icinde anlati 6rnegi
olarak gosterilebilir.

Incelenen filmler arasinda anlati
iginde anlati yontemine en uygun se-
naryolardan biri Leyla ile Mecnun Gibi
(1963) adl1 filmde karsimiza gitkmakta-
dir. Yonetmenligini Nejat Saydam’in
yaptigr 1963 yilinda gosterime giren
Leyla Ile Mecnun Gibi filminde bag-
rolleri Goksel Arsoy ve Leyla Sayar
paylasmaktadir. Filmde Leyla rolini
Leyla Sayar, Dogan roliini de Goksel
Arsoy oynamaktadir. Film, Leyla ile
Mecnun hikayesini tarihi bir atmosfer
i¢ginde anlatmazken filmin ilk dakika-
larinda gorilen ¢6l sahneleri film i¢in-
de film kurgusudur. C6l sahnesinin bir
stire sonra kurgu oldugu, filmin i¢inde
basgka bir film ¢ekim sahnesini konu
edindigi anlasilir ve bu noktadan son-
ra film bagka bir gerceklige odaklanir.
Bu baglamda filmin hem olay oérgisi
farklilasir hem de kostiim ve mekanlar
modern sehir hayatin1 yansitmaya
baglar. Ancak temasi ask oldugu i¢in
Leyla ile Mecnun hikayesine génder-
meler ve olaylarin akisinda kimi ben-
zer yonler goze carpar. Filmde Dogan
ve Leyla isimli kahramanlar Leyla ile
Mecnun adl ig¢ filmde rol arkadasidir
ve ilk sahnede gosterilen i¢ filmden
sonra asil filmde de birbirlerine asik
olurlar. Ancak bu film tam anlamiyla
Leyla ve Mecnun hikayesini anlatma-
maktadir. Olay oriintiisii, mekanlar,
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kullanmilan dil, bilinen Leyla ile Mec-
nun anlatisindan tamamen farkhilik
gostermektedir. Bu nedenle filmi me-
tinlerarasilik baglaminda degerlendi-
rirken s6zl edilen bu farkli durusunu
dikkate almak gerekir.

Ilk sahnede oyuncular ¢élde bir-
birlerine agk sozciikleri soylerken go-
rilmektedir. Ama onu izleyen sahne
izleyiciye bulunduklari mekanin as-
linda bir film seti oldugunu gosterir.
“Leyla ile Mecnun” adinda bir filmin
¢ekimlerinin yapildig1 sahnenin ardin-
dan oyuncular film ¢ekimine ara verip
ger¢ek olan diinyalarina dénerler. Me-
tinlerarasilik baglaminda anlati iginde
anlat1 ya da i¢ anlati olarak adlandiri-
lan yontem tam da burada deginilen
uygulamaya karsilik gelmektedir. Bu
noktada, sinema filmi s6z konusu oldu-
gunda anlat1 icinde anlat1 yerine film
icinde film adlandirmasinin daha uy-
gun olacagini diigiinmek gerekir. I¢ ice
gecen ancak birbirinden bagimsiz bir
yapida kurgulanan buna kargin anlati
icinde anlati kullaniminda asil anlati
ile ikinci dereceden anlatinin timiyle
birbirlerinden bagimsiz gorilmedigi-
ni; bir 6zet biciminde birinci anlatiya
katilan ikincinin 6tekini yansittigi-
m belirtmek gerekir. Hikayelerde ve
masallarda da sikga karsilasilan bir
bi¢imdir. Bu nedenle filmde karsimai-
za ¢ikan i¢ ice gecen anlati kullanimi
sinema filmlerinin soézlu kiltur ve
metinlerarasilikla olan iligkilerinin
degisik baglamlarda ele alinabilecegi
konusunda yontemsel ipug¢lari sunar.

Buna gore, Leyla ile Mecnun
Gibi'nin sonlarina dogru anlati i¢inde
anlati tekniginin yogunluk kazanma-
siyla 6ykiintin daha anlagilir kilinma-
ya c¢aligildigr gorilir. Filmin sonunda

i¢ filmin, bagka bir deyisle “Leyla ile
Mecnun” isimli filmin son sahnesi ge-
kilmektedir. Cekilen bu sahne, esas
filmin ya da G. Genette’in ana metin
tanimlamasina uygun olarak séylenir-
se ana filmin son sahnesi ile bitiinle-
sir, bir bagska anlatimla i¢ film ile fil-
min kendisi son sahnede i¢ ice gecer.
Filmin bu kesitinde, icerige doniik bir
animsatma yapmanin sz konusu i¢
iceligi daha da somutlastiracag: disu-
nilebilir. Gergekten de Leyla (i¢ film-
de ve ana filmde aym adla oynar), i¢
filmin son sahnesinde Kays’a (i¢ filmde
Kays asil filmde ise énce Dogan sonra
Mecnun adiyla oynar) “6limiin soguk
eli beni oksadi, yakinda gidecegim his-
sediyorum” der. Kays ise “seni benden
uzaklastiracak 6liim bile olsa agkimin
kudreti karsisinda erir Leyla” diyerek
cevap verir. Leyla bu sehre Kays1 son
kez gorebilmek i¢in kalan tim kuvveti-
ni kullanarak geldigini soylerken 6liir.
Kays aglamaya baslar. Sahne bittigin-
de yonetmen Leylanin rolint ¢ok ger-
¢ekei bir bicimde oynadigini séylemek-
ten geri durmaz. Oysa Leyla gergekten
olmustir. O sirada Kays Leylanin
yanina gelir. Leylanmin 6ldigini ve
yuzyillardir siiren bu agk hikayesinin
kaderinin bir kez daha tecelli ettigini
soyler. Kays, Leyla’ya sarilir ve artik
ayrilmayacaklarini, bulutlarin onlar:
bekledigini haykirir ve Leylanin ar-
dindan o da 6lur. Gergek film ile i¢ fil-
min senaryolarinin biitiinlestigi nokta
tam da burasidir. Béyle bir butiinles-
me ortak yapiya iligkin kimi ipuglar:
da verir. Kuskusuz yapisal bir 6zellik
olmak yaninda bdéyle bir kullanimda
islevi de g6z 6niinde bulundurmak ge-
rekmektedir. Aktulum’a gore i¢ anla-
tilar ana yapitin konusunu yineler ve
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onun temel igerigini en 6zli bigimde
yineler. Aktulum, i¢ anlatinin yer aldi-
g1 ana metnin ayrilmaz bir pargasi ol-
dugunu séylerken onunla ayni zaman-
da izleksel ya da anlamsal diizeyde
bir iligki kurdugunu soyler (Aktulum
2000: 160). Anlamsal diizeyde beliren
iligki i¢ filmin en son sahnesinde, asil
film veya ana metinle butiinlesmesiyle
daha da giclenmistir. Leyla ile Mec-
nun anlatisindaki sonu¢ bolimi ig
film sayesinde filme uyarlanarak do-
nistirilmistir. Filmin son sahnesi,
hikayeye benzer bir bigimde bu diinya-
da olmasa bile 6biir diinyada kavusma
motifiyle sonlandirilmigtir, béylelikle
romantik estetigin bag taci ettigi ytice
kavrami karsihik bulur. Ozetle; film,
ilk sahnesinden son sahnesine kadar
bir i¢ film egliginde ylurimus ve bu i¢
film, sturekli olarak Leyla ile Mecnun
hikayesine gondermeler yapmis, gerek
anlam gerek bigimsel olarak sozli kiil-
turde yasayan hikayeye benzemigstir.
Filmde modern dénem ask: ile
Leyla ile Mecnun hikayesi arasin-
da bazi kiyaslamalar da yapilmig ve
alt metnin bilinen kimi izleklerine
gondermelerde bulunularak baglar
kurulmustur. Ornegin; bu génderme-
lerden biri Leyla’nin Kays’a olan as-
kindan dolay1 yataklara dustigi ve
6lmek icin stirekli i¢ki i¢tigi sahneye
iliskindir. Kendisini icki icerek &ldiir-
mek isteyen Leyla’ya engel olmaya
ugrasan hizmetg¢i kadindir. Cekilecek
filmin en 6nemli sahnesinin ask sah-
nesi oldugu, igki i¢gmesi durumunda
ylUzinln giizelliginin gidecegi ve filmi
¢ekemeyecegi konusunda uyaran yine
odur. Leyla’nin tepkileri alt metinde
karsimiza ¢kan basmakaliplagmis
ozelliklerin bir yinelemesidir. Ornegin

Leyla‘nin hizmetgisine bunun daha iyi
olacagini, seyircinin sahte bir oyun ye-
rine gercek bir agkin izlerini ylziinde
gorecegl yanitinl vermesi ana metin-
de kendisine yakigtirilan psikolojik
tutumun bir 6zeti gibidir. Leyla’nin
kimi bagka tepkileri yaninda igerik
dizleminde yine alt metindeki igerige
kosut yinelemelere rastlanir. Aslinda
alt metin gézden yitmeden yinelenen
unsurlar durmadan doéntisime ugra-
talir. Ornegin parodik bir yinelemeyle,
hizmetg¢inin, hikayedeki Leylanin vis-
ki igerek intihar etmedigini sGylemesi,
Leyla‘nin, zamanin intihar sekillerini
bile degistirdigini anlatmak igin gim-
diki Mecnun’un ¢6l yerine batakhane-
lerde dolagmasini 6rnek vermesi bunu
gosterir. Filmin bu sahnesinde hikaye
ile film arasindaki kosutluk kendini
acikca belli eder. Bu kosutluk izlek-
sel olarak da kurulur. Filmin konusu
modern donemde agktir; hikayelerdeki
gibi bir askin hala var oldugunu gos-
termeye c¢alisir. Hikayeye dogrudan
gonderme yapmasinin nedeni budur.
Buna kimi alt kogutluklar eklenir. Or-
negin; s6z konusu sahnede Leylanin
kendi canmina kiymak istemesi ile
hikayede Leylanin Allah’tan ¢lim di-
lemesi arasinda bir kogsutluk bulunur.
Boylelikle modern zamanin intihar
seklinin degismesi yaninda kiltirel
anlamda basmakaliplagmis igerigin
bir dénemden 6tekine dontiserek ulas-
tig1 olgusuna da vurgu yapilmigtir.
Film boyunca karsimiza ¢ikan, anilan
tim bu ve benzeri sahneler anlati i¢in-
de anlat1 yontemini kullanarak sozli
kiltir anlatilar: ve sinema arasindaki
metinleraras1 bag1 pekistirmeye yo-
nelik uygulamalardan birisidir. Buna
bagkalar: eklenir.-
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Kubilay Aktulum, Metinlerarast
Tliskiler adl kitabinin “tiirev iligkileri”
bashginda 6ykiinme yénteminden bah-
setmektedir. Aktulum’a gére 6ykiinme
yonteminde bir metnin bigeminden
yola cikilarak yeni bir metin yazilir.
Yazilan yeni metnin taklit iglemi ile
eski bicemi tekrarladigini soyleyen
Aktulum 6ykinmede kesin bir goén-
dergenin yer almasi gerektigini de ek-
ler (Aktulum 2000:133). Aktulum’un
bahsettigi taklit ve kesin gondergeler
Leyla ile Mecnun Gibi filminde kar-
silik bulur. Filmin, iki insan arasin-
daki vuslatsiz aski anlatmasi icerik
diizleminde géze ¢arpan bir yakinlag-
madir. Igerigin filmde sunulma bi¢imi
ise bigemsel bir yakinlagmay: devreye
sokar. Bu iki diizlemdeki yakinlagma
karakterlerin sosyal ¢evresi ve olayla-
rin akigsi konusunda da kendini belli
eder. Filmde hikayeye ya da alt met-
ne yapilan somut géonderme, Dogan’in
Leyla’y: bulmak icin Istanbul’a gittigi
sahnede yapilmaktadir. S6z konusu
sahnede, Leylanin ayrilisinin ardin-
dan tipki Mecnun'un kendisini ¢6llere
vurmasi gibi Dogan da kendini biiytk-
sehrin yollarina atmaktadir. Dogan’in
Istanbul’a gelisi Mecnun’'un ¢éllere
diististi gibidir. Dogan da Mecnun'un
collerde Leyla’y1 aramasina benzer
bicimde buylk sehrin sokaklarinda,
gece kuliiplerinde ve film setlerinde
Leyla’y1 arar. Iki anlat1 arasindaki iz-
leksel bulusma 6zetle bu bicimde ken-
dini géstermektedir. Izleksel yineleme
ayni zamanda bicemsel yinelemeyle
kosut geligir. Alt metnin anlati sema-
sinin yinelenmesi, ona kosut bir yapi-
lanma bu iligkiy1 akla getirmektedir.

Filmin hikayeden 6ykiinerek yap-
mis oldugu diger bir gonderme, Kaysin

Mecnun ismini almasina benzer bir
sekilde, Dogan’in Mecnun olarak anil-
maya baslamasidir. Ebru Senocak’in
aktardigina goére hikayelerde Kays’a
Leyla’ya olan agkindan dolay1 gbzyasi
dékmesi ve bir kiz ytuzinden kendini
perisan etmesi nedeniyle halk tarafin-
dan Mecnun adi verilmistir (Senocak
2000:206). Filmde hikayedekine ben-
zer bir bigimde Dogan, Leyla’y1 ara-
mak icin gittigi Istanbul’da Mecnun
adini alir. Dogan’in Leyla’ya olan agk:
ile onu aramasi gazeteciler tarafindan
modern dénemin hikayesi olarak nite-
lendirilmig, ardindan Dogan, Mecnun
olarak anilir olmusgtur. Sahnenin bi-
rinde Dogan’in adi gazetelere gikmisg
ve “yaziyor yaziyor Mecnun'u yazi-
yor” geklinde izleyiciye aktarilmastir.
Bu durumun oldukc¢a benzeri 1982
yili1 yapimi olan Leyla ile Mecnun adli
filmde de vardir. Kadir gecesinde bu-
lundugu i¢in Kadir olarak adlandiri-
lan kahraman agk acis1 yagsadiktan ve
asigindan ayrildiktan sonra Mecnun
adin1 almaktadir. Alt metinden esin-
lenerek yinelenen bu motiftir. “Leyla
ile Mecnun Gibi” adlandirmasinda ge-
cen “gibi” s6zctigi bicemsel dykiinmeyi
bildiren temel bir ipucu sayilmalidir.
Gercekten de bicemsel Oykiinmede
“Otekinin tarzinda” formula timiyle
“gib1” sozctugine karsilik gelmektedir.
Ozellikle iceriksel aktarimlar bu kul-
lanima somutluk kazandirmaktadir.
Bu gorisii destekleyen kimi baska
ornekler bulmak olasidir. Alt metnin
igeriginin filmde anlatilis tarzi baki-
mindan yinelendigi gérilmektedir.
Geleneksel hikaye ile Leyla Ile
Mecnun Gibi filmi arasindaki izleksel
benzerliklerden bir digeri Leyla ile
Dogan’in Istanbul’da rastlantisal bir
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bicimde karsilasmalarina iligskindir.
Ebru Senocak hikayenin farkl iki var-
yantinda sevgililerin kargilagmalarin-
daki olagantiisti yanlara dikkat ¢eker.
Senocak’in aktarimina goére Mecnun,
Necd daginda ¢ok sicak bir havada
Leyla’nin kaldig1 ¢adir1 gozetlemekte-
dir. O sirada birden hava degigir yag-
mur ve firtina baslar. Mecnun birden-
bire kendisini Leyla’nin yaninda bulur.
Diger varyanta gore ise Leyla yaylada
bulundugu an mevsimin ge¢mesi ve
Mecnun’u tekrar gorebilmesi i¢in dua
eder. O sirada hava birden degisir ve
Leyla yayladan inerek Mecnun’u gorir
(Senocak 2000: 71). Filmde de olaga-
nistl karsilasma benzer bir bigemle
kullanilmigtir. Dogan, Leyla’y1 arar-
ken Leyla’nin arabasi tesadifen ona
carpar, yere yuvarlanir. Leyla araba-
siin ¢arptigl kiginin yliziini gérmek
ister. Onun Dogan oldugunu anlar ve
tekrar birbirlerini bulurlar. Béyle bir
izleksel 6rgi ile film ve hikaye arasin-
da, Aktulum’un bahsettigi gibi, bigem-
sel bir 6ykiinmenin s6z konusu oldugu
soylenebilir, verilen 6rnekler bu ilis-
kiyi yeterince gostermektedir. Filme,
hikayede gecen ad alma, olagantisti
bulugma, kahramanin gurbete ¢cikmasi
gibi izlekler bigemsel bir yineleme igle-
mine kogut bir bicimde yerlestirilmisg-
tir; anilan izlekler baska bir baglamda
ve baska bir zamanda farkl bir kurgu,
dolayisiyla baglama tasinarak iki ya-
pit arasindaki baglantilar olusturul-
mustur. Bu, metinlerarasiligin temel
bir kosulu olan baglam degistirme ile
birebir ortiigen bir uygulamadir.
Aktulum, éykiinmeyi ayni bicem-
de farkli bir metni benzer bir duz-
guyle tekrar ederek eskisinden farkl
bir 6rnek sunmak olarak tanimlar.

Aktulum’a goére Oykinmede elesti-
rel, yergisel veya oévglsel erekler de
bulunmaktadir (Aktulum 2000:134).
Eski metinden 6ykiinerek yenidenya-
zilan metnin anlami bigimsel olarak
farkli ortama aktarilan metinlerde
dogal olarak kendiliginden déniigsmek-
tedir. Farkli bir bigime sahip olan,
bir baska anlatimla yeni bir boyuta
tasinan metinde sbzceleme 6znesinin
ereklerinin ve diinya goriisinin yer
almas1 kacginilmazdir. Bu durumda
eski metne alayci bir génderme, eski
metni elestirme ya da 6vme ile kargi-
lagilabilmektedir. Ancak s6z konusu
durum uretilen yeni metnin kendisi-
ni yerme ve 6vme seklinde iki farkl
bicimde karsimiza ¢ikabilir. Eski me-
tinden beslenerek meydana gelen yeni
metnin ortaya cikis bicimindeki sira-
danlig1 anlatmak igin eski metnin soy-
lulugu ile yeni metnin siradanhg: yeni
metne hatta yeni metnin i¢gindeki an-
latiya igsaret edilerek yapilabilir. Leyla
Ile Mecnun Gibi filminde de bu durum
bir reklam filmi i¢in Leyla ile Dogan’in
asklarinin  kullanilmas1 sahnesinde
karsimiza ¢ikar. Leylamnin arabasinin
Dogan’a carpmasi, Dogan’in hastane-
ye kaldirilmasi, olayin gazetecilerce
duyulmasinin ardindan yasanan an-
lik olaylar Leyla Ile Mecnun filminin
yapimcisinca reklam i¢in kullanilir.
Burada da bir tir igerigin yinelenmesi
durumu s6z konusudur.
Metinlerarasilikta bigimsel ve an-
lamsal dontigtimler ayn1 zamanda ana
metin ve gonderme yaptig1 alt metin
diizleminde gerceklesen ciddi dont-
gtimlerin izlerini barindirir. Bilindigi
gibi ciddi dénlsiimler anlamsal ya da
islevsel bakimdan ciddi bir bildiri ver-
me durumuna iligkindir. Bu nedenle
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incelenen filmlerde oyunsal, ve yergisel
oldugu kadar ciddi dizlemde islevler
yiklenen doniigimlerin anlamsal ve
bicimsel olarak saptanmasi énemlidir.
Incelenen filmlerden pek ¢ogunda séz-
14 kiltirtn basgat turleri arasinda yer
alan masal ve halk hikayesi gibi tirler
bigimsel olarak filmlerin iskeletinde
yer alirken igerik ve tislup baglaminda
da filmlerin dokusunu olusturan gicli
birer 6ge olarak kullanilmigtir.

Kubilay Aktulum Metinlerarast
Iliskiler adli kitabimin “Ana Metinle-
rin Ciddi Dizende Dontisima” baglikli
boluminde Gerard Genette'in Palimp-
sestes isimli yapitindaki ana metinsel
déntisimlerden bahsetmigtir. Genette,
ana metinsel dontgiimler ile bir metin-
deki alinti, ¢alinti, anistirma, yansila-
ma, alayci dontistirim ve oykiinme
digindaki ciddi bigimsel ve anlamsal
dontisimleri kastetmektedir (aktaran
Aktulum 2000:142). Ana metinsel do-
niisim anlamsal ve bi¢imsel olarak iki
ana kola ayrilir ve bir sinema filmini
incelemek i¢cin de kullanilabilir. Halk
hikayelerini konu edinen filmler me-
tinlerarasiligin pek ¢ok yaklagimiyla
birlikte degerlendirilebilir. Ne var ki,
anigtirma, alinti, gonderge, 6ykiinme
gibi metinlerarasilik yontemleri gore-
ce daha sinirlidir. Bu nedenle metin-
lerarasilik baglaminda yapilacak film
incelemeleri goérunti, ses, 1sik gibi
teknolojik pek ¢ok 6zelliginden dolayi
bi¢imsel, hikayeleri bagka bir baglam-
da yeniden kurgulamasi nedeniyle de
anlamsal dontisiim teknikleri ile ince-
lenebilir.

Metinlerarasilik  yontemlerinde
metnin bicimsel ve anlamsal doént-
sumlerinin irdelenebilecegi alanlar-
dan biri indirgemedir. Indirgeme ile

bir metinde yer alan kimi motifler,
kahramanlar, betimlemeler yeni me-
tin olusturulurken dikkate alinmaya-
bilir. Bu durum sinema filminde daha
net bir sekilde kendini belli eder. Si-
nema bir bucguk saatlik bir zaman di-
liminde Kerem ile Ash, Leyla ile Mec-
nun, Ferhat ile Sirin gibi hikayeleri
dikkat cekici bir bigimde anlatmalidar.
Bu dikkati saglayacak 6nemli unsur-
lar hikayelerden alinirken yetersiz
gorilen kimi kisimlar cikartilabilir.
1982 yilinda gosterime giren Leyla ile
Mecnun filminde indirgeme 6rnekleri
gorulmektedir. Hikayelerin varyantla-
rinda olmayan bir masal motifi filme
eklenmisgtir. Bu durum bigimsel olarak
genigletme gibi goriinse de anlamsal
olarak bir indirgemeye denk gelmek-
tedir. Soz konusu sahnede Seyh Gaf-
far kizinin yoksul bir genc ile buytk
bir agk yasayacagimi cadidan 6grenir.
Bunun tizerine vezirine emir verir ve
ulkede dogan tiim yoksul ¢ocuklarin
oldirilmesini ister. Seyh Gaffar'in
adamlar1 kapi kapi gezerek dogan
erkek ¢ocuklar1 oldurirler. Seyh
Gaffar'in veziri Hisam yeni dogan bir
¢ocugu babasinin géziinin 6niinde 6l-
diirtir. Ama anne bir erkek cocuk daha
dogurur ve dogum esnasinda Olir. Bu
yeni dogan erkek ¢ocuk babas1 tarafin-
dan kizgin demir ile daglanarak kligik
bir sal ile Seyh Gaffarin zulmiinden
korunmak i¢in nehre saliverilir. Neh-
rin kenarinda dolagsan Seyh Gaffar'in
diger veziri Ahmet, bebegi fark eder ve
eve goturur. Kadir gecesi bulduklar:
i¢in karisi ile birlikte bebege Kadir is-
mini verirler. Kadir vezir oglu olarak
sarayda Leyla ile birlikte oyunlar oy-
nayarak biyiur. Filme eklenen erkek
cocuklarin 6ldiirtilmesi motifine kut-
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sal kitaplarda ve de masallarda siklik-
la rastlanmaktadir. Bir masal motifi
hikayeye eklenerek bigimsel olarak bir
genigletme yapilmistir. Ancak bigim-
sel genigleme anlami daraltarak bir
indirgemeye neden olmus ve anlamin
akicilagmasini, kolay anlasilir olmasi-
m saglamistir. Masal motifinin filme
eklenmesi filmin olay 6rgiisintin daha
anlagilir ve yalin olmasini saglamis,
filmdeki zaman kisitlilig1 icinde bir in-
dirgeme iglevi gérmiustir.

Aktulum indirgeme ve genislet-
menin bicemsel déntisimiin iki 6nemli
bi¢imi oldugunu belirtir. Aktulum’a
gore bir metni indirgemenin en ko-
lay yolu metinde yer alan bir parca-
y1 ¢gikarmaktir (Aktulum 2000: 144).
Aktulum’un bahsettigi metnin igin-
den parcgalarin ¢ikartilmasiyla olusan
indirgeme hali metinlerarasiligin bir
bagka vurgu alani olan metni yeni-
den kurgulayarak daha anlagilir hale
getirme bi¢imi ile de benzesmektedir.
Kerem ile Asli filminde de sozli kiil-
tire ait metinlerde basat motiflerden
olan yanma motifi gibi baz1 motiflere
ve olaylara hi¢ yer verilmemis bu mo-
tifler metinden c¢ikartilmigtir. Ama
ayn1 zamanda filmde sozel bellekten
aktarilan metin yeniden kurgulanarak
igerisine masal kligeleri eklenmis ve
bu yolla metnin kolay kavranmasi da
saglamistir. Bu durum sinema filmle-
rinin belirlenmig bir zaman diliminde
olaylar1 goriuntiler esliginde aktarma
prensibinden kaynaklanmaktadir. Or-
negin hikayelerde gecen ti¢ kez gurbe-
te citkma ve kavusma motifi Kerem Ile
Asli filminde sadece bir seferligine bes
dakikalik gurbete c¢ikma sahnesine
indirgenmigtir. Kerem’in Aslinin pe-
sinden gurbete ¢gikmasi Ali Duymazin

hikayenin varyantlarindan aktardigi-
na gore lii¢ asamada gergeklesmektedir
(Duymaz 2001: 59). Ancak filmde gur-
bet sadece bir kez gosterilmigtir. Bu da
filmin anlat1 yapisi ile hikayenin an-
lat1 yapis1 arasindaki stire farkindan
kaynaklanmaktadir.

Ana metinsel déntstimler bash-
g1 altinda yer alan séz konusu diger
bir yontem de anlamsal dontgtimler-
dir. Aktulum bigimsel doéniigiimlerin
sonucunda anlamsal dontigsiimlerin
kendiliginden gergeklestiginden bah-
seder (Aktulum 2000: 147). Halk
hikayesinden filme bi¢imsel olarak
gerceklesen doniisim esnasinda da
anlam  kendiliginden degismistir.
Hikayelerde olmayan bazi unsurlar
metne eklenirken mevcut bazi motifler
de hikayeden c¢ikarilarak filme akta-
rilmigtir. Aktulum bu ekleme ve ¢ikar-
malari, igerigi 6n plana c¢ikaran “Oy-
kiisel donligim”, digerini ise olaylarin
olusumunu saglayan yollarin degistigi
olarak ikiye
ayirmaktadir. Aktulum’a gére bir olay
bir 6ykii zamanindan baska bir 6yki
zamanina veya bir yerden bagka bir
yere gecerken bir takim degisiklik-
lere ugrar. Bu degisiklikleri oykiisel
degisim olarak adlandiran Aktulum
bunun sonucunda olaylarin akisinda
meydana gelen edimsel bir dontsi-
mun ortaya ¢iktigini séyler (147). Ke-

“pragmatik dontsim”

rem ile Asli filmi de s6z konusu bagka
bir yerde baska bir zamanda meydana
gelen Oykiisel dontisiim ve dolayisiyla
edimsel dontsim ornegidir. Kerem
ile Ash hikayesi bagka bir baglamda
baska bir zaman dilimi i¢inde yeniden
olusturularak &ykiisel bir déntisiime
ugrarken hikayenin anlamini yaratan
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olay oOrgiisii de edimsel bir doniigim
gerceklestirmigtir.

1971 yilinda Orhan Elmas ta-
rafindan cekilen Kerem ile Asli adli
filmde geleneksel halk hikayelerinden
olduk¢a bagimsiz bir olay orglisi go-
rilmektedir. Filmin iskeleti hikayeye
sadik kalmakla birlikte olaylarin
seyrinde ve karakter yapilarinda do-
ntustimler vardir. Filmde sozli gele-
nekte rastladigimiz geleneksel hikaye
merkezde degildir. Film pek ¢ok farkl
tirden beslenmektedir. Bir 6rnek ola-
rak Aslimin cinsiyetinin farkli yansi-
tilmasi motifini géstermek mumkin-
diir. Geleneksel hikaye bigimlerinde
Aslr’'min cinsiyetinin farkli gosterilmesi
gibi bir motif gorilmez. Ancak Kerem
ile Ash hikayesinden esinlenen filmde
Asli dogumundan itibaren erkek ¢ocuk
gibi yetigtirilir. Babas1 Asli'nin kiz ol-
dugunun herkesten gizlenmesini arzu
eder. Bu nedenle de bunu bir sir gibi
saklamaktadir. Baba kizini bir Bey
Oglu Aslan olarak yetistirir. Kerem
ise Aslan Bey’in en yakin silah, oyun
ve av arkadasidir ve demircibasinin
oglu olarak karsimiza gikar. Kerem,
Asl'nin kiz oldugunu bilmez fakat
sturekli birlikte vakit gecirirler. Daha
sonra Kerem, Aslimin gergek cinsiye-
tini 6grenir ve birbirlerine asik olur-
lar. Ancak yukarida da belirtildigi gibi
geleneksel hikaye bigimlerinin higbi-
rinde bu motife rastlanmaz. Sinema
filminde gorulen kiz cocuklarinin er-
kek gibi yetistirilmesi motifi daha ¢ok
masallarda karsimiza ¢ikan bir motif-
tir. Ornegin kiz cocugunu erkek gibi
yetistiren bir baba-kizin hikayesini
anlatan Altin Top masalinda bu motif
bulunmaktadir. Burada sinema filmi-
nin masal motiflerine de gonderme

yaptigini soylemek mimkiindir. Bu
eklemeler bi¢cimsel anlamda bir indir-
gemeye yol acarken anlamsal acidan
oykusel bir dontisime neden olmak-
tadir. Hikayelerde olmayan motifler
filme eklenerek olaylarin akigsinda
oykiisel bir déonliisim gerceklesmistir.
Tipik bir masal motifinin hikayeye ek-
lenerek filme aktarilmasi ayni zaman-
da sinema metinlerinin tiirsel olarak
genis bir ¢erceveye sahip olusuyla da
iligkilendirilebilir.

Metinlerarasilikta s6zu edilen Gy-
kiisel dontisimiin bir boyutu da 1978
yilinda gosterime giren Bir Ask Masali
(Ferhat ile Sirin) isimli filmde gozlem-
lenmektedir. Metin Ozarslanin aktar-
digina gore film senaryosunu Nazim
Hikmet’in Ferhat ile Sirinisimli tiyatro
eserinden almaktadir (Ozarslan 2006:
46). Bu nedenle filmdeki sahneleri yo-
rumlarken Nazim Hikmet'in eserinde
gergeklestirmis oldugu doéntsgtmler-
den bahsetmek yerinde olacaktir. Na-
zim Hikmet tiyatro oyununda Ferhat
ile Sirin anlatisini bagka bir baglama
yerlestirmigtir. Oyunda Ferhat halk
i¢cin mucadele eden bir kahramana
dontsmigstir. Nuh Bektag, Ferhat
ile Sirin tiyatrosunu metinlerarasilik
yontemleriyle irdeledigi makalesinde
Nazim Hikmet'in Ferhat ile Sirin an-
latisinin kimi bélimlerini detaylandi-
rarak aski konu edinen asil hikayeyi
goz ardi ettigini ve bir indirgeme yap-
tigim séylemektedir (Bektas 2009:43).
Bektagin bahsettigi indirgeme bigim-
sel acidan gercgeklesirken anlamsal
acidan dykiisel bir doniisim meydana
gelmigtir. Nazim Hikmet'in yaptig1 soz
konusu anlamsal genisletmeyi Kubi-
lay Aktulum’un bahsettigi benoykiisel
dontstim ile de ac¢iklamak mumkiin-
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diir. Aktulum bu yontemi daha once
yazilmig bir metne yazarin kendi iz-
leksel anlamin1 katmasi olarak adlan-
dirmistir (Aktulum 2000: 147). Ferhat
ile Sirin hikayesi de Nazim Hikmet'in
tiyatro oyununda izleksel olarak bir
doniisim gecirmis ve anlamsal diizeyi
degismistir. Nuh Bektag'in aktardi-
gia gore Nazim Hikmet bu eserinde
toplumcu gercgekei bakis acisini tiyatro
oyununa yansitmig ve aski i¢in dag-
lar1 delen Ferhat, halka su getirmek
icin daglar1 delen bir kahraman hali-
ne getirilmistir. Bektag’a gore tiyatro
oyununda Ferhat'in nakkagligi emekg¢i
sifatiyla 6n plana ¢ikarilmig ve oyun-
da hikayeden farkli bir izlek ortaya
konulmugtur (Bektag 2009: 44). Ti-
yatro oyununda var olan bu anlamsal
degisimin oldugu gibi filme aktarildig:
gorilmektedir. Bu durumda film, me-
tinlerarasi bir zincirin son halkasi gibi
durmaktadir. Film hikayenin bicimsel
olarak indirgenmis anlamsal olarak
bagska bir baglama oturmus, genisle-
tilmig tiyatro formatinin tirsel olarak
son halini temsil etmektedir. Filmin
son sahnesinde tipki tiyatroda oldu-
gu gibi Ferhat daglar1 delerken Sirin
yanina gelerek ablasinin artik evlen-
melerine razi oldugunu Demirdag’da
calismasina gerek olmadigini séyler.
Ferhat ise halkin su bekledigini, son
kayaya ulastigini ve bir an 6nce halki
suyla bulusturmasi gerektigini soyler.
Tiyatro oyununda var olan anlamsal
donlisiim ve yazarin kendi izleksel an-
lamini oyuna katmasinin ayni sekilde
filme uyarlandig: gorilmektedir. Film
anlamsal olarak tiyatroyu devam etti-
rirken tiirsel olarak farkli bir bigimde-
dir. Tiyatronun sadece anlamsal duze-
yinin degil ses ve uslup 6zelliklerinin

de filme aktarildig1 gorilmektedir. Bu
nedenle filmde fazlasiyla teatral bir
anlatim tslubu gortlmektedir. Bu is-
lup ile uyarlamanin daha etkili olmas1
ve hem anlamsal hem de bi¢imsel ge-
nigletmenin de filme aktarimi saglan-
mistir.

Uyarlama aslinda bigimsel do-
niisimler i¢cinde uygulanmasi en zor
olan gekillerdendir. Clinki uyarlama
yapilirken tiyatro metninde yer alan
igsellesmis zihinsel gorsellerin sine-
ma goruntisi formatina oldugu gibi
aktarilmas1 gerekmektedir. Ornegin
Mehmene Banu'nun kiz kardesi Sirin
i¢in guizelligini verdikten sonraki hali
tiyatro eserinde kaglarin seyrelmesi
ve gozlerin kesik koyun kellesi gibi
bakmasi, burnun uzamasi, dudaklarin
iplik parcasina dénmesi seklinde anla-
tilmistir (Hikmet 1995: 73, 74). Filmde
ise Mehmene Banu'nun degisen yuzi
sadece bir saniyeligine gosterilmigtir.
Metinde betimleme yaparak okuyucun
zihninde ytiz glizelligi giden Mehmene
Banu hayal edilebilirken filmde ise bu
sadece bir saniyeligine gosterilebil-
mis ve izleyicin zihninde Mehmene
Banunun degisen yiizu ile ilgili bir
fikir olusamamigtir. Uyarlamanin en
zor tarafim1 olusturan bu durumu in-
dirgeme 1ile agiklamak mimkundr.
Indirgeme yapilirken belirli béliimleri
on plana ¢ikarmak daha dogrusu ge-
nigletmek igin kimi kisimlar metinden
ya ¢ikarilir ya da 6zet olarak sunulur.
Bu durum tiyatro metninin filme ak-
tarilmas1 asamasinda da karsimiza
¢gikmigtir. Mehmene Banu'nun degisen
yizu tiyatro metninde tasvir edilirken
filmde bir iki saniyelik gériintiye in-
dirgenmistir.

Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbi-
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lim ve Géstergebilim Kuramlar: isimli
kitabinda, Julia Kristeva'min metin-
lerarasihik anlayisindan s6z eder.
Rifat'in aktarimina gore Kristeva her
metinde hem eski kultiirlerin hem de
cevresel kiilltirtin metinlerinin bulun-
dugunu kabul eder. Kristeva’ya gore
her metin eski ve gevre metinlerin yeni
bir dokusu ve yeni bir kurgusudur.
Ona gore bir metin hem tarihi goérip
okur, hem de tarihin i¢inde yer alir.
(Rifat 2008: 143). Kubilay Aktulum da
metinlerarasilik degerlendirmelerin-
de Kristevamin farkl goriiglerine yer
vermektedir. Aktulum’un aktardigi-
na gore Kristeva metinlerarasilig bir
metnin o6nceki bir metni yinelemesi
degil, sonsuz bir slire¢, metinsel bir
devinim olarak gorur. Metinlerara-
s1 bagka metinlere ait olan unsurlar:
taklit etmek ya da onlar1 oldugu gibi
yeni bir metne sokmak iglemi degil bir
“yer (ya da baglam) degistirme” (trans-
position) islemidir (Aktulum 2000: 43).
Kristeva’min bahsetmis oldugu yer ya
da baglam degistirme Leyla ile Mec-
nun Gibi filminde de karsimiza c¢ikar.
Film hikayelerdeki agk temasini almis
ancak Leyla ile Mecnun arasinda-
ki soylu agki modern sehir hayatinin
glindelik aski etrafinda yeniden kur-
gulamigtir. Filmde Leyla ile Mecnun
hikayesindeki destansi kahramanlar
ve soylu agklar yerini dénemin Istan-
bul'unun eglence hayatindaki siradan
ask bigimlerine birakmistir. Bu durum
ilk bakista metinlerarasilik yontemle-
ri baglaminda distnildiginde paro-
dilestirme gibi gériinmektedir. Ancak
daha dikkatle incelendiginde filmde
hikayelerle ilgili alayci bir dontsti-
rim yapilmadig: fark edilir. Bunun ye-
rine film iki insan arasindaki modern

agki, Leyla ile Mecnun agkina benzet-
meye ¢aligmigtir. Bu benzetme yonte-
miyle modern film geleneksel hikayeyi
animsatan kimi géndermelerde bulun-
maktadir.

Metinlerarasiligin  yanmetinsel-
lik kavrami da incelenen filmlerde
yer almaktadir. Leyla ile Mecnun Gibi
filminin adi, geleneksel hikayelerden
farkli ama kimi yonleri ile hikayelerle
benzerlik goésteren filmin bu yapisi-
nm yansitir niteliktedir. Filmin adin-
da yer alan “gibi” sézcugu ile igerigi-
nin hikayelerden farkl oldugu ancak
hikayelere de gondermeler yapildig:
anlagilmaktadir. Bu durum metin-
lerarasilik  baglaminda Genette’in
yanmetin kavrami ile aciklanabilir.
Aktulum’un aktardigina gore Genette
yanmetinsellik ile bir metnin ilk ba-
kista ayni metnin disinda kalan, ikin-
ci dereceden metinsel unsurlarla yani
bagliklar, alt bagliklar, ara basliklar,
onsozler, son sozler, uyaricilar, notlar,
tanmimliklar, yer verilen resimler, ka-
pag1 ve metin oncesi unsurlarla olan
iligkileri kapsadigini soyler (Aktulum
2000: 85). Leyla ile Mecnun Gibi fil-
minde de yanmetinsellik paralelin-
de “gibi” kelimesi kullanilarak filmin
icerigi hakkinda izleyicide bir izlenim
yaratilmak istenmistir. Bu baglamda
sinema filmlerinin afigleri, tanitim
fragmanlari, adlar1 da yanmetinsellik
baglaminda degerlendirilebilir. Leyla
Ile Mecnun Gibi filminin ad1 bile film
i¢inde hikayenin dogrudan gosterilme-
diginin igaretlerini vermektedir. Buna
karsin filmin kurgusunda geleneksel
hikayeye vurgu yapildiginin da altim
¢izer. Filmin adi disinda baslangig je-
nerigi de yukarida vurgulanan filmin
farkli durusu hakkinda fikir vermek-
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tedir. Jenerikte Leyla ile Mecnun ¢izgi
animasyon seklinde karsimiza cikar.
(Cizgi animasyonlarda Leyla ile Mec-
nun hem modern hem de tarihi atmos-
feri yansitacak bicimde cizilmistir. Ilk
fotograflarda modern kiyafetler i¢ginde
gosterilen Leyla ile Mecnun sonrasin-
da otantik kiyafetlere burinmis bir
sekilde gosterilir. Bu da filmin gibi
vurgusunu pekistirecek niteliktedir.
Filmin satir aralarinda ‘bu film gele-
neksel hikayeden faydalanmir ancak
tam anlamiyla onu yansitmaz’ yargisi
stirekli pekistirilmektedir. Jenerikteki
modern ve geleneksel kiyafetler ara-
sinda gozlenen degisim de bunun bir
yansimasi olarak yorumlanabilir.

Sonug olarak; halk anlatilar: ken-
disini yazili ve gorsel olan her mecra-
da devam ettirmigtir. Devam edilen
her mecra (bu bir roman, film ya da
yeni bir sozli kultir anlatisi da ola-
bilir) yeni bir metin olusturmus ve
zamanla Uretilen yeni metinler goén-
derme yapilan kaynaklar haline gel-
miglerdir. Diger bir ifadeyle, Leyla
ile Mecnun, Kerem ile Ash, Ferhat Ile
Sirin hikayelerinin sézlu kultirdeki
ve yazili kultirdeki metinlerinin ya-
ninda sinema filmi olan, s6zii, miizigi
gbérintiyld biinyesinde barindirabilen
metinlerine de gondermelerde bulunu-
labilir. Sinema filmleri metinlerinden
de alintilar yapilarak yeni anlatilar
olusabilmektedir.

Yeni metinler olan ve gonderme
yapilan alt metin olmaya dogru giden
bu filmler sayesinde belleklerdeki Ley-
la ile Mecnun, Kerem ile Asl, Ferhat
ile Sirin algis1 da degisebilmektedir.
Soylu metinler, olagantistii kahraman-
lar ya oldugu gibi filme aktarilmakta
ya da parodilestirilebilmektedir. Bir

halk anlatisinin yeni metinlerin olu-
sumuna yaratici sanat kaygisi ile kay-
naklik edebilme 6zelliginin gortilmesi
ve ortaya ¢ikan yeni sanatsal tirtiniin
tekrar kaynak metin olmaya dogru
gitmesi arastirilmaya deger olan bir
durumdur.
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