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Halk anlatilarinin en énemli 6zelligi kusaktan kusaga aktarilma yoluyla giincelligini asla yi-
tirmemeleri ve edebiyatin temel kaynagi olmay1 siirdiirmeleridir. Bu nedenle, her donem okunan
ve incelemelere konu olan masal, Hikaye, soylen, soylence gibi anlatilar gesitli bakis acgilariyla ele
alinarak, bunlarin edebiyatin olusturucu 6gesi olarak nasil bir alan olusturdugu arastirilmaktadir.
Karsilastirmali incelemeler, kaynak arastirmalar1 ve tarihlendirme ¢alismalar: ilk anda akla gelen
arastirma yontemleridir. Ote yandan, 1960’larda edebiyat arastirmalarina damgasini1 vuran yapisal
yaklasimlar masal, destan, sdylen, sGylence gibi anonim uriinleri bir anlam butiini olarak ele ala-
rak, insanhigin sozlu ortak kiiltiirel mirasim farkl bir ¢ergevede degerlendirmislerdir. Yapisalcilikla
ozdeslegen gostergebilim insanin yasamina yon veren her edimin bir dizgeye baglandigim ve anlam
olgusunun, dizge iginde yer alan ¢gelerin kendi aralarinda kurduklar iligkilerden meydana geldigini
vurgulamigtir. Béylece her tiir anlam olgusunu bireysel, toplumsal ve ekinsel diizlemlerde bir iletisim
semas: i¢inde degerlendirerek, 6geler arasi iligkilerin kurdugu bir dizge iginde ele almigtir. Ozellikle
halk anlatilar1 ve edebiyat tirtinleri alaninda uzmanlasan Paris Gostergebilim Cevresi metinleri yiizey
ve derin yap1 olmak tizere agsamali bigimde ¢oziimleyen bir yontem gelistirmistir. Bu ¢alismada ano-
nim halk anlatilarina géstergebilimin bakigim irdelemeye c¢alistik. Bir Anadolu masali olan “Tembel
Ahmet”in anlam evrenini kuramsal ve uygulamali gozlemlere dayanarak, milli edebiyatimizin degerli
damar1 olan masali ve masala yaklagimi1 gostergebilimsel agidan incelemeye c¢alistik. Yaklagimimiz
Paris Gostergebilim Okulu diye de anilan Greimas gostergebiliminin temel ilkelerinden esinlenmekte,
incelenen biitiinceyi olusturan anlatisal 6gelerin iglevleri agisindan betimlenmesi ve ¢6ztiimlenmesini
kapsamaktadir. “Tembel Ahmet” masalinda yer alan kisi ve kisilerin eylem alanlari ¢ztimlememizin
anlatisal diizeyini, kisilerin tGstlendikleri izleksel ve betisel roller soylemsel diizeyini, soylemsellikten
yola gikarak ulagtigimiz anlambirimcikler ve yerdeslikler derin yap: diizeyini kapsamaktadir. Boylece
¢ozlimleme metni olusturan 6gelerin kendi aralarina kurdugu dizgeyi betimlemekte ve anlamin tireme
stirecini agiklamaktadir.
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RESUME

L’une des particularités des contes populaires est de garder leur actualité a travers les générations
et de continuer a étre la veine principale de la littérature. Pour cette raison, les récits comme le conte,
la nouvelle, le mythe, la 1égende sont analysés sous diverses optiques pour voir quel espace ils occupent
en tant quéléments fondateurs de la littérature. Les études comparées, les études de sources et les
analyses diachroniques pour la datation de ces oeuvres sont les premiéres approches qui nous viennent
a lesprit. D’autre part, les approches structuralistes qui ont donné un essor considérable aux études
littéraires dans les années soixante, ont considéré les contes, les mythes, les épopées et les légendes
comme un ensemble signifiant et ont ainsi pu évaluer cet héritage culturel verbal de 'humanité sous un
nouvel angle. La sémiotique que 'on a souvent identifiée au structuralisme, a montré que chaque acte
de la vie de 'homme se rattache a un code et la signification Découle des rapports qu’entretiennent les
unités au sein d’'un systéme. Ainsi tout ensemble signifiant est-il défini par rapport a un vaste schéma
communicationnel d’ordre individuel, social et culturel, et considéré comme un systéme construit des
éléments relationnels. L’école sémiotique de Paris, spécialisée surtout dans I'analyse des contes popu-
laires et des oeuvres littéraires, a élaboré une méthode d’analyse qui se propose d’étudier les textes en
structures de surface et structures profondes en fonction des relations qu’entretiennent entre elles les
unités de ces niveaux. Dans ce travail, il s’agit donc de montrer la maniére dont la sémiotique aborde le
conte populaire. A partir d’'un conte anatolien, “Ahmed le paresseux” que nous avons essayé d’analyser
en nous appuyant sur les observations théoriques, nous avons voulu illustrer les principes de ce modéle
d’analyse.
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Giris

Folklor arastirmalarinin 6nem-
Ii konularindan olan destanlar, halk
masallar1 ve halk hikayeleri modern
edebiyatin kurucu metinleri sayilmak-
tadir. Kiltirden kiltire degisen yerel
renk ve dokuya karsin, destan, masal
ve hikayeler, kurgu ve izlekleriyle bizi
evrensel konularla bag baga birakir;
yagsamla 6lim arasinda yer alan tirla
evreleriyle insanin yagsam yolculugu-
nu anlatir.

Halk masallari, atasézleri, bilme-
ce, mani, ninni gibi kulaktan kulaga
iletilen ve halka ait bilgi ve bilgelik-
ten siizillen irtnlerdir. Ornegin ma-
sal, kokeni ortak bellekte bulunan,
anonim olmakla birlikte bireysel bir
anlatimla (anlatma yetenegi olan bir
masalc1) kugsaktan kusaga ulasmig bir
turdir; burada “anlatici ana sema-
ya midahale etmeden kendi séylemi
icinde hikayeyi aktarir” (Dictionnaire
des Genres et Notions Littéraires: 145)
Fernand Braudelin “uzun omurld”
olusuna dikkat cektigi masallar gec-
mig yuzyillarin etnograflarinin bizlere
biraktigr sozli anlatilarin elyazmasi
ya da basili bi¢imlerdeki versiyon-
larindan olugur (DGNL: 146). Des-
tanlar ise ulusal yazinlarin temelini
olusturan temel anlatimlardir. Pertev
N. Boratav'in belirttigi gibi uluslarin
ilk yazinsal Urunleridir destan (1984:
15). Yaratilig efsanelerini dile getiren
destanlar gibi halk edebiyatinin da
ozellikle Avrupa’da belirli donemlerde
yiksek kiiltiir edebiyatlarini etkilemig
oldugunu da belirtir Boratav (1982:
54). Halk masallar1 ve hikayelerine ge-
lince, modern edebiyata uzanan temel
damar olarak tanimlanagelmiglerdir.
Bugiin Bat1 edebiyatlarinda roman ve
oyku, art stiremde, halk anlatilarini
gbz Oniine almadan incelenmemekte-

dir. Yine Boratav’a gore, Almanlarin
ve Ingiliz edebiyatlarinin geligiminde
halk edebiyati, siyasal, toplumsal ko-
nular getirerek bu edebiyatlar: yenile-
migtir. (Boratav 1982: 52). Kokeni or-
tak bellekte bulunan, anonim olmakla
birlikte bireysel bir anlatimla (anlat-
ma yetenegi olan bir masalc1) kusak-
tan kusaga ulagmis bir turleri gésterir
halk anlatilari: “anlatici ana semaya
midahale etmeden kendi séylemiyle
hikayeyi aktarir” (DGNL: 145)

Halk edebiyat1 turleri ve konula-
rinin giniimiz yazinsal yapitlariyla
kargilagtirilmasi, hem edebiyat soyle-
minin ge¢irmekte oldugu degisim(ler)
1, hem de bugiin edebiyat1 yonlendiren
bigemsel/séylemsel egilimleri deger-
lendirmede alana o6nemli agilimlar
getirmektedir. Halkbilimcilerin de
aralarinda bulundugu 6nemli sayida
arastirmacinin  yazili/sézli  yapilar
yorumlarken diger metin ve sdylem-
lerle kargilagtirma yoluna gitmeleri
bugiin soylemlerarasilik ve metin-
lerarasilik  olarak adlandirdigimiz
alanlar ve yaklasimlar: giderek daha
belirgin kilmaktadir. 1960’larda Mik-
hail Bakhtin’in 6nerdigi kavramlar-
dan 6zellikle “cokseslilik”ten esinlenen
modern aragtirmalarin metinlerarasi
iligkiler temelinde yazinsal triinleri
incelemeye baglamasiyla (Aktulum
2013: 24) yorum ve ¢Oézlimlemeler di-
namizm kazanmigtir.

Halk hikayeleri ve masallarinin
incelenmesinde, tarihsel kaynak ve
gelisim déntigim gibi basat konularin
yani sira, igkin yapilarinin anlamlan-
dirilmasi bagli bagina 6nem tasir. Her
yapit gibi, masal ya da halk hikayesi
bir anlam evreni sunar okura; anlam
olanaklariyla hem kendi imgeleme-
mizde, hem toplumsal bellegimizde bir
yere sahiptir. Masal anlamsal ve sozel
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bir yapidan olusur ve hem anlamsal,
hem sOylemsel diizlemlerde bir yapi-
lanmanin urintdir. Masal, sdylen,
soylence, Hikaye gibi uluslarin ve in-
sanligin ortak hazinesi sayilan anonim
halk anlatilarinin aktardigi anlami ve
aktarma bi¢im(ler)ini c¢éziimlemeyi
amaclayan anlatibilim, géstergebilim,
bicimbilim, yazinbilim gibi ¢cagdas di-
siplinlerin ilging ve verimli sonugcla-
ra ulastigr bilinmektedir. Yapitlarin
kendi ickin yapisini, kurduklar1 an-
lamsal ve bi¢cimsel dizgeyi géz Oniine
almak hem yapitin, hem de yazildigi
toplumun mantigin1  kavramamiza
olanak saglar. Masalda anlatilan kisi
ve eylemleri okurken aslinda bir an-
lat1 mantig1 icinde sunulan hikayeyi
okumus oluruz. Hikaye iki diizlemde
algilanir. “Hikaye edilen”, masalin ice-
rigini; “Hikaye etme” ise masalin bigi-
mini kapsar. 1960’lardan baslayarak
anlat1 ¢6ziimleme yontemlerini 6nemli
ol¢tide etkileyecek olan yapisalcilik bu
ikili diizlemde sdylen, soylence, masal,
hikaye gibi s6zli kiilltiirden giniimiize
ulagmig Urtinleri inceleyerek hem ta-
rihsel verileri yeniden ele almig, hem
de cagdas anlatilar1 yenilik¢i bir yak-
lagimla incelemistir.

Gunimiuzde genellikle egitim
programlarinda yer alan ve universi-
te programlarinda bilimsel diizeyde
incelenen halk edebiyati 6rneklerinin
¢oziimlenmesi bircok a¢idan 6énem ta-
sir. Cogu Ogretim kitabinda yer alan
ve Ogreticl ve egitici yan1 vurgulanan
masallar1 ele alirsak; bu tirtinlerin 6n-
celikle gencglik edebiyatimi olusturan
yapitlar oldugunu animsamamiz ge-
rekir. Cocuk ve genclerin egitiminde
ustlendigi veya tistlenmesi beklenen
pedagojik islevine agirlik vermekle
yetinmek, masalin aktardigi diinya-
nin kurmaca niteligini, yapitin imge-

selligini ya da o6rnegin alimlanmasi
turinden konular1 bir yana birakmak
olur. Sanat yapitlar: ister folklorik, is-
ter yiksek sanat tiretimlerinde olsun,
Pertev N. Boratav’'in dedigi gibi temel
niteligi terbiye ve ahlak vermek degil,
onu sanatsal kilan “biriindigu ifade
sekli, edasidir”... ¢inku sanat yapati,
“okuyucusunun veya dinleyicisinin
sahsiyetini olgunlastirir, malumatini
artirir, hayat tecribesindeki ufkunu
genigletir’. Pertev N. Boratav’a gore
“ninelerimiz, anneannelerimiz masal-
lar1, kugukleri terbiye etmek igin an-
latmadiklar: gibi, buylik romancilar
da eserlerini halka ahlak dersi vermek
i¢gin yazmamiglardir” (Boratav 1982:
134). Iste tam da bu nedenle, bu anlati-
lar1 kendi baslarina bir anlam butiina
olarak ele alan yapisalc1 yaklagimlarin
yapitin i¢ mantigini ortaya koymasiy-
la, halk anlatilarinin kendilerine 6zgt
anlam ve bi¢im olanaklari yeni bir goz-
le degerlendirilmeye baglanmigtir.

Masallara  Gostergebilimsel
Yaklasim

Soylenler ve masallar bir igeri-
gin (hikaye edilen) bir bicime (hikaye
etme) burtinmesiyle kusaklardan ku-
saklara aktarilir. Séylen ve masallar
anlatisal metinlerdir. Hikayelestirilen
her seyi anlati olarak tanimlariz,
hikayelestirme yoluyla gercek yasam-
dakine benzeyen bir durumu ya da ey-
lemi aktaririz. Bu yoldan anlatilanla
aramizda yoruma bagh bir iligki kuru-
lur. S6z(ciik)lerin yinelemeli ve tutar-
I1 bir bigimde bir araya getirilmesiyle
kurulan bir séylem ve bu séylemi ta-
siyan bir yap1 soz konusu oldugundan,
anlatinin ¢6ztimlenmesi bir igerigin
incelenmesidir. Hikaye edilen igerigin
betimlenmesi, bilegenlerine ve ayirt
edici 6gelerine ayrilmasi ve 6geler ara-
sindaki iligkilerden yola ¢gikarak gesitli
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diizlemlerde incelenmesine dayali bir
islemdir.

Bati1 anlat1 geleneginde Joseph
Bédier'nin folklor yapitlarini temel ve
yardimci 6gelerine ayirarak bir incele-
me ilkesi ortaya attigi ve on dokuzun-
cu ylzyilin sonuna dogru 6nerdigi bu
yaklagimin yapisal ¢alismalar: 6ncele-
digi bilinir (Bremond 1973: 48). Sekizli
heceyle yazilmig ytiz- iki yliz kadar di-
zeden olusan ve kii¢iik fabl anlamina
gelen fabliau’larin t¢ ya da dort kisi
¢evresinde dondigini, bu Kkisilerin
orta halli ve gilindelik yasamlariyla
aktarildigini, cogu kez bayagi, genel-
likle siradan bir psikolojiyi yansittigi-
nm saptayan Bédier olay 6rgiisiiniin bu
kigilerin bagindan gegen ve giildiirme
amach siradan maceralar: anlattigina
dikkat ¢ekmigstir. Tipki peri masallari
gibi diinyanin dért bir yanina dagilmas,
benzer igerikleri yineleyen sozliu gele-
nek urtnlerinden fabliauw’larin da ko-
keni aragtirmacilar1 yakindan ilgilen-
dirmigtir. Karsilagtirmali insanbilim
ve masal incelemecilerinin giristikleri
arastirmalar sonucunda bunlarin ari
halklarin sézli anlatilar: ya da buyuk
mitolojik dizgelerin primitif zihinsel
katmanlarda yer alan anlatilmaya ha-
zir yabanil bir anlam 6gesi olarak var
olduklar1 sonucuna gelinmigtir (Bre-
mond 1973: 49). Hindistan kékenli an-
latilarin tarihsel hareketlilikle glineye
doguya ve batiya dogru ylriimesiyle
farkli cografyalarda benzer icerikle-
rin ortaya ¢iktig1 belirtilirken Joseph
Bédier'nin merkez olarak antik Misir’
ve Yunan’t gosterdigi bilinir (Bremond
1973: 50).

Tarihsel yorumlamalarda beliren
bu farkliliklara karsin, masallarin ige-
riginin incelenmesinde daha tutarlh so-
nuclara da ulasilmisgtir. Joseph Bédier
temel bir yapinin degisik versiyonlari

halinde kusaklara ulagan bu anlatilar
belli kogullar i¢inde yasamim strdiir-
mekle yuktumla canli bir organizmaya
benzetir. Belli sayida organdan olu-
san bu butiinde bir organa dokunmak
butini etkileyebilir, onun i¢in tim
anlatilar1 birbirleriyle karsilagtirmak
yerine tek bir anlatiyr incelemenin
anlamhligina dikkat ¢eker. Masali bir
indirgemeye tabi tutarak, ortak pay-
dadan genellemeye gidilebilecegini
esinleyen Bédier bu sézli anlatilarin
ortak bir ¢ekirdegi ve degiskeleri oldu-
gunu diugtinerek yapisal okumalari 6n-
cullemigtir. Kugkusuz artstiremli bir
yaklagimin temsilcisidir ve egstremli
bir yontemsel yaklagimi bu alana uy-
gulayacak olan Propp’un éniinde yer
almaktadir.

Vladimir Propp’un Fransa’da Rus
Masalinin Bigimbilimi baghgiyla Ingi-
lizceden c¢evrilen incelemesi dilbilim-
ci, budunbilimei ve toplumbilimcilere
yeni bir bakig agis1 sunarken, yalnizca
masallarin degil, yazinsal yapitlarin
da benzer bigimde ele alinabilecegi-
ni distindirmustir. Propp inceledigi
masallarda 6zerk bir anlam katmani
bulundugunu belirterek, masalda ak-
tarilan iletiden bagimsiz disiintlebi-
lecek bir yapmin, anlatinin varligin
ortaya koymustur. Dolayisiyla masal-
larin iletisi hangi yoldan aktarilirsa
aktarilsin, tek bir 6zelligi gerceklesti-
rir, Hikaye anlatir. Anlatma bigimleri
degisse de degismeyen bir yapiya sa-
hiptir masallar; farkl farkli anlatilsa
da bazi temel o6zelliklerini hep korur-
lar. Anlatilan sey bir igeriktir, kisile-
rin bireysel 6zelliklerinden 6te, oku-
dugumuz ya da dinledigimiz, olaylar
ve durumlardir, tikel 6zelliklerin yon-
lendirdigi bir gelisim ya da gidisattir.
(Bremond 1973: 12).

Afanasyef masallarini incelerken
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birbirine benzeyen, hatta birbirinin
esi bir dizi 6zellik saptayan Vladimir
Propp masallarda degisken ve degis-
mez 6gelerle beliren yapisal 6zellikle-
re gore bir smiflamaya gitmistir: Bu
masallarda kahraman ve Kkisilerin
eylem alanlarinin dékiimini yaparak
31 iglev ve yedi eylem alani sapta-
mistir (Propp 1970). Rus anlatibilim-
ci, masalin aktardigi olay o6rgiisiniin
aktarilan olayin ilerlemesini saglayan
bir zincirin parcasina benzetir. Olayin,
kahramanin i¢ginde bulundugu bir bag-
langi¢ durumuyla bir sonu¢ durumu
arasinda ilerleyen c¢izgisellige sahip
oluguna ve baslangi¢c durumuyla so-
nu¢ durumu arasinda bir eksikligin
giderilmesine yonelik bir ya da bir dizi
eylemin gerceklestigine dikkat ¢eker.

Propp’un eylem gsemas1 masalla-
rin ortak kurgusunu ortaya koymasi
acisindan yapisal ¢alismalar: esinle-
mig, yapisal anlat1 ¢éziimlemelerinin
temel kaynagi olarak gorilmiustur.
Propp’un ardindan ¢ok sayida uzman
masallarin yapisal 6zelliklerini ince-
lemeyi stirdlren cesitli ¢éziimlemeler
sunmuslardir. Ornegin Jean-Michel
Adam Fransiz edebiyatinda peri ma-
sallarinin birbirini izleyen epizodlarin
eklemlenmesinden olustugunu ve ka-
nonik bir matrisi oldugunu saptayarak
bu masallarin temel bir yapinin degis-
keleri oldugunu géstermistir; Adam’a
gore masallar temel bir yapidan yola
¢ikan ve Ozgurce kurgulanmig degisik
versiyonlardir (Adam 1985: 30).

Paris Gostergebilim  Okulu'nun
kurucusu Algirdas Julien Greimas,
soylensel yap1 ¢oziimlemeleriyle ade-
ta devrim yaratan Georges Dumézil
ve Claude Lévi-Strauss’'un gosterdigi
gibi, yazinsal yapitlarin bir derin bir

de yilizey yapidan olustuguna dikkat
¢ekmigtir.

Vladimir Proppun anlat1 eyle-
yenleri simiflandirmasinin daha diz-
gesellestirilmesi geregini vurgulayan
Greimas anlatisal yapilarin temel ge-
masin1 alt1 eyleyenden yola c¢ikarak
kurmustu. Propp’un Rus Halk Masal-
lar1 incelemesinin yetkinlestirilmis bir
modelini geligstiren Greimas eyleyen-
sel semanin yalnizca halk hikayesi ya
da masallar i¢in degil, her tiir yazinsal
tlr i¢in gecerli oldugunu kendi uygu-
lamalariyla da géstermistir.

Propp’un sundugu dizelgeyi yeni-
den ele alan Algirdas Julien Greimas,
Propp’'un saptadigi iglevler arasinda
birbirine benzeyen ya da yinelemeli
igslevleri indirgeyerek, temel yapida
eylem semasini alt1 eyleyenle goster-
migtir (Greimas 1966: 173). Gonderici/
Alic;; Nesne/Ozne ve Yardimcy/En-
gelleyici, kahramanin hedefine ulas-
masindaki temel asamalarda ortaya
¢ikan kisi ve kosullar1 6zetleyen eyle-
yenlerdir.

Propp semasinin yagsamin tg¢ do-
nemine denk geldigini belirtir Grei-
mas: “yetilenme”, “gerceklestirim” ve”
taninma” (Greimas 1970: 12). Hemen
hemen tim masallarda karsilasti-
gimiz eklemlenimi gosteren bu iglu
yapi, bir deger nesnesi ardindaki kah-
ramanin eyleme ge¢cmeden 6nce gegir-
digi hazirlhik donemini, ardindan ey-
lem ya da edimi gerceklestirmesini ve
en sonunda elde ettigl sonucu anlatir.
Boylece masallarin ya da diger halk
anlatilarinin sundugu dizgenin insan
yagsamina iligkin temel evrelerle orti-
sen derin bir ortakligi oldugu goézden
kacmaz. Ileride ele aldigimiz masal da
bu 6zelligi barindirmaktadir.

Epistemolojik acidan baktigimiz-
da, gostergebilimsel yaklagimin bilin-
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digi gibi Louis Hjelmslev’in bi¢im/toz
ikiliginden esinlendigini animsama-
miz gerekir. Danimarkali dilbilimeci
Louis Hjelmslev'in 6gretisini dilbili-
min digindaki dizgelere de uygulayan
Greimas, kendi yontemini de asamal
tasarlamigtir. Tipk: dilbilimde oldugu
gibi, anlamin incelenmesinde de i¢kin
bir ¢oziimleme ancak temel yapilar
gbz onune alarak gerceklesir. Bir ya-
pit anlatim (hikayenin aktarilmasi) ve
icerikten (hikayenin aktardigi) olusur.
Anlatim ve icerik diizlemleri de kendi
iclerinde bi¢im ve tézden olusur. Bigcim
adi verilen, dilsel anlatimin sesbirim-
ler ve yazibirimlerden olugan bir dizge-
dir; toz ise sessel ya da yazisal bir zin-
cirden olusur ve dilden dile degisiklik
gosterir. Greimas Okulu'nun en 6nem-
li temsilcilerinden Joseph Courtés de
sozli aktarilan anlatilarin anlatim ve
icerik olmak tizere ikili yapisi bulun-
dugunu, her birinin de bi¢im/téz sek-
linde eklemlendigini agagiya aldigimiz
semayla gosterir. Masal ¢éziimlemesi
igerigin ¢oziimlenmesidir ve bu ¢6ztim-
leme bigim ve t6z ikilisini ele almay1
gerektirir’. Courtés’e gore “bicim de
tipki toz kadar anlam tasir” (1976: 41).
Courtés’in gozlemi Greimas'in asagiya
aldigimiz “anlatisal ileti” nin yapilan-
masiyla ilgili olusturdugu tinli sema-
ya dayanmaktadir (Greimas 1966: 30)

toz: sessel zincir
Anlatim

bi¢im: dilsel dizge
Sozli
aktarilan
masal

toz: anlamsal
Icerik { bi¢imbilimsel
big¢im: dilbilgisel: *[

sozdizimsel

Masal ¢oziimlemesinde kavram-
sal ve betisel nitelikli 6gelerin saptan-
mas1 igerigin toziine, anlatisal 6gele-

rin birbirine eklenmesi gibi anlatiy1
olusturan mekanizmalarin ortaya ko-
nulmasi igerigin bi¢gimine ulagmamaizi
saglar. Sonugcta betisel ya da kavram-
sal igerik (arama/bulma gibi) bigimsel
bir yapilanmayla masali olusturur.
Greimas’in dedigi gibi “t6z ve bigim bir
kargitliktan ¢ok ¢éziimlemenin belirli
diizlemlerinde igslem yapmamizi sagla-
yan ikili bir terimdir” (Greimas 1966:
26). Boylece halk anlatilar1 anlatim
diizleminde farkhilik gosterse de (dil-
den dile, kiiltiirden kiltire) bir iceri-
gin aktarilmasi olarak ele alindiginda
hangi dilsel ya da kiiltirel dizge olursa
olsun, bir bi¢im ve tézden olusan yapi
olarak incelenebilir.

Masallarin ¢agdas yaklagimlarla
incelenmesinde gostergebilimin alan
incelemelerine katkilar1 goz ardi edi-
lemez. Masal ve halk hikayelerinin
eylem temeline oturmasi1 nedeniyle,
kigi(ler)in olay o6rgisii icindeki islev ve
konumlarini temel alan ¢éziimlemeler
olay orglsiiniin eylem mantigini be-
timlemeyi, anlatinin yiizey yapisinda
beliren beti ve eyleyensel iglevlerin
derin yapida karsiligini bulan anlam-
sal 6geleri ortaya ¢ikarmayi1 amaglar.
Burada bir Anadolu masali olan Tem-
bel Ahmeti! gostergebilimsel yonteme
bagvurarak okumay1 amacladik.

“Tembel Ahmet” ve Masalin
Evreni

Masallarin kendilerine 6zgl sag-
lam ve gematik bir kurgusu vardir.
Masaldan masala igerik degisse de
baslangi¢, gelisme ve sonug boéliimleri
bicimsel olarak birbirine benzer. Ma-
sallarin baginda bir hikaye kisisi sahip
oldugu niteliklere gére anlatici tara-
findan betimlenir. Claude Bremondun
vurguladigi gibi, “bir masal anlatmak
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bu kisinin niteliklerine neler oldugunu
aktarmak” demektir (Bremond 1973:
137). Bir Anadolu masali olan “Tem-
bel Ahmet” de adin1 tasiyan kahraman
Tembel Ahmet'in hikayesini anlatir.
Masallarda kahramanlarin adlarn
geleneksel incelemelerin en O6nemli
ozelliklerinden olmustur; adin kah-
ramanin Ozellikleriyle oOrtiismesiyle
meydana gelen simgesellikten Kiran-
Kiran da s6z etmistir (Kiran-Kiran
2007: 192)

“Diinyamizdan ¢ok tembeller gec-
t1, tembellikleri dillere destan oldu,
ama hicbiri Tembel Ahmet’e benzeme-
di, hicbiri Tembel Ahmet kadar tembel
degildi. Tembel Ahmet tembellerin en
tembeliydi, tembellikte kimsecikler su
dokemezdi onun eline. Calismak, ufak
tefek bir ig yapmak soyle dursun, ye-
rinden bile kalkmazdi bizimki” (s.47)
betimlemesiyle baslayan masal diger-
leri gibi, kahramanin 6zelliklerinin
vurgulu bir bicimde dinleyenin dikka-
tine sunan bir bicimde baslar. Kahra-
manin betiminin yer aldigi bu bélim
giris niteligindedir ve metnin ne yonde
ilerleyecegini sezdirmektedir.

Babas1 ve kardeglerinin 6limiuy-
le annesine kalan biricik evlat Ahmet
her istediginin yerine getirildigi bir go-
cuk olmustur. Evlenme yagina gelme-
sine karsin, annesi her istedigini daha
oglu agzini acmadan anlayip yerine
getirmeye alismistir. Istegi oldugun-
da agzim1 agmaya bile isenen Ahmet
bir saga bir sola sallanmaya bagla-
yinca annesi ne istemis olabilecegini
siralamaya baglar, oglan sallanmay1
birakinca ne istedigini anlayan kadin
hemen istegi gergeklestirmeye girigir-
mis. Anlaticinin deyisiyle bu durum
daha uzun siire devam edecekken “ola-

ganlstl bir olay” meydana gelir (s.48).
Boylece masal bize ne yonde bir degisi-
min s6z konusu olacagini anlatacaktir.
Olaganusti olay 6éngonderimli olarak
kullanilmig, metnin anlamsal kat-
maninda beklenti yaratan bir 6gedir.
Okuyucu Tembel Ahmet’in Caliskan
Ahmet’e dontisecegini sezer. Masalin
yapisi geregi cok gecmeden bu “olay”in
evlilik durumu oldugu anlasilacaktir.
Bu ti¢ kogulu bir arada gosterebiliriz:

Tembel “olagantsti | [Caliskan
Ahmet olay” Ahmet]
/baglangig | /dontistirici | /bitis
durumu/ | 6ge/ durumu/

Birinci bolim bu benzersiz tem-
belligi anne-ogul iligkisi baglaminda
betimleyen bir giris bolimi olarak
tamimlanabilir. Ikinci boliim Ahmet’in
yazgisimi degistirecek “olay1” anlat-
makla baglar:

“Tembel Ahmet’'in oturdugu ken-
tin padisahinin t¢ kizi vardi. Bir de
oglu vardi ya kendisin, ne zamandir
kimsecikler gérmezdi, kimi ¢ok uzak
bir tlkeye gittigini, kimi de ¢coktandir
delirdigini, delirdigi i¢in herkesten
gizlendigini, ortaya c¢ikarilmadigini
soylerdi. Her neyse padisahin t¢ kizi
da evlenecek caga geldi(...)” (s.48).

Padigsah ¢ kizina da nasil bir
koca istediklerini sorar biiyik kiz iyice
olgun, hafif i¢ci ge¢mis bir karpuz, or-
tanca kiz hem olgun, hem kocaman bir
karpuz, dobra dobra ve akilli bir kiz
olan en kii¢lik kiz ise ham bir karpuz
getirince, padigsah biytik kizini birin-
c1 vezirin olgun ve akilli uslu ogluyla,
ortanca kizimi ikinci vezirin yapili,
giicli ve olgunluga yaklasan ogluy-
la evlendirmeye karar verir. Hem en
glizel hem en akilli olan kiigiik kizinin
alay eder gibi ham karpuzu getirme-
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si karsisinda “ padisah kiiplere biner
kizin1 adam akilli cezalandirmaya ka-
rar vererek, sectigi karpuz gibi ham
bir adamla kizin1 evlendirmeye karar
verir: Ulkenin en tembel, en uyusuk,
en aptal, en ham, en ige yaramaz ada-
mina kizim1 vermek istedigini bildirtir”
(s.50)

Hikayenin basinda sozi edilen
“olagantiistii olay” iste bu karar ve
kararin sonucudur. Tellallar tlkeyi
bastan basa gezerek padisahin istegi-
ni halka duyurmaya baslar. “Sesleri
Tembel Ahmet’in kulagima kadar gel-
di. Tembel Ahmet tellallarin bagirti-
sin1 duyunca yiziini burusturdu bir
o yana, bir bu yana sallanmaya bas-
ladi: Ana gel de su kulaklarimi tut,
disarida bagirip duruyorlar, kulagimi
cinlatiyorlar rahatsiz oluyorum. Anasi
bu dedigini yerine getirmedi; tam ter-
sine bu sese kulak vermesini soyledi”.
Masalin baginda tembellik durumuyla
nitelenen Ahmet edilgen bir durumda
durum 6znesi, oglunun gelecegiyle il-
gili bir karar verme durumunda olan
annesi ise etkin 6zne ya da edim o6z-
nesi olarak belirir. Anne oglunu ikna
etmeye c¢aligir: “Ahmetim Tembel
Ahmet’im, gel, etme eyleme, gel dinle
sozumi, padigsaha git bir gortin, Bel-
ki de kizin1 sana verir. Bir giin benim
gozlerim kapanirsa durumun ne olur?
Padigsahin kizini alirsan, 6linceye ka-
dar rahat edersin, gel dinle sozimi”
(s.50) Tkna cabas1 igse yaramayinca,
anne sirtladigi gibi oglunu saraya go-
turtar. Hikayenin tgiinci bolimi Pa-
disahla Tembel Ahmet’in kargilagma-
sin1 kapsar. Oglanin su katilmamis
tembelligi kargisinda padisah kararini
vererek dikbagh kugcik kizini Tembel
Ahmet’le evlendirir. Dérdinct kesit

ise Ahmet’in karisinin kararhlig: kar-
sisinda degismesini anlatir. Masalin
son bolimi bagarinin taninmasi, Tem-
bel Ahmet’'in onurlandirilmasindan

olusur.
1.Bolim Tembel Ahmet’in betimi
(giris) s.47-
51
2.Bolim Tembel Ahmet’i annesi
s.52-54 onu padisaha goturir
3.Bolum Tembel Ahmet
s.54-55 padisahla tanigir ve

evlendirilir

4.Bolim Tembel Ahmet kendini
s.56-66 kanitlamaya girisir
5.Bolim Tembel Ahmet basarili
$.66-69 olur ve onurlandirilir

Uclinctt bolimde padisahin ki-
ziyla evlenen Tembel Ahmet icin
baslangicta betimlenen tembellik
durumu degismemigstir ancak O6nem-
li bir degisikligi duyurmaktadir. Bu
nedenle “olagantiistii olay”1 basta var
olan durumun yeni denge durumu-
na geg¢mesine neden olacak bir 6ge
olarak(dontstirucu 6ge) gorebiliriz.

Tembel Ahmet’in annesinin bu
bilgiye ulagsmas1 ve bu bilgiyle ilgili
davranigt ikili bir dizlemde okunur:
Bilgiye ulasan 6zne biligsel (fr. cog-
nitif) bir Oznedir (tellallarin ilettigi
bilgiyi alan ve ogluna ileten kisi) ha-
rekete gectigi andan itibaren kilgisal
(fr. pragmatique) 6zne olur, oglunu
sirtladigi gibi padisahin karsisina ¢i-
kar. Boylece ogulun evlenme durumu
annenin baglattigi bir yoénlendirim/
eyletim (fr. manipulation) olarak go-
rillebilir. Evlenmek Tembel Ahmet'in
tembellikten dolayr aklina gelmeyen
bir gey olsa da, annenin oglunun gele-
cegini guvence altina almasi agisindan
iglevseldir. Ogulun evlenerek daha ra-
hat edecegi kugku gétiirmez.
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/Isteme/bilme/yapabilme/zorunda
olma gibi temel kosullandirimlardan
yoksun olan Tembel Ahmet edilgen
durumdadir. Annenin etkinligi hem
karar verme hem de karar1 gercekles-
tirme asamalarinda belirgindir. Ogu-
lun edilgenligi ise bilgiyi almada ve
harekete ge¢mede gosterdigi etkisiz-
likte karsimiza ¢ikar. “Etkin/edilgen”
ikili degeri Hikayenin basinda sap-
tadigimiz eyleyensel rollere farkli bir
vurgu getirir. Tembel Ahmet’in, tem-
bellikten de olsa, annesinin istegine
boyun egen edilgen bir durum 6znesi
olmas1 donlstimini baslatacak bir
koguldur. Bu durumda Bremondun
“agent/patient” terimleriyle 6nerdigi
ve “etkiyen”/’etkilenen” diye cevire-
bilecegimiz rollerden s6z edebiliriz.
Anne etkiyen, ogul etkilenen 6znedir.
“Etkilenenlerin incelenmesi iki tur
etkiyi géz 6niline almay1 gerektirir: Bi-
rincisi bireysel bilinci etkileyen, bilgi
saglayan, doyum veren, umut veren ya
da tersine eksiklik uyandiran, korku
veren kogullar; digeriyse edilgen 6zne-
nin yazgisini etkileyen onu degistiren
etkiler; diizelme, bozulma ya da du-
rumu korumaya yonelik kogullardir”
(Bremond 1973: 134).

Giris boliimiinde s6zii gegen “ola-
ganiusti olay” boylece yalnizca me-
tinsel degil, ayn1 zamanda anlamsal
diizlemde de onemli bir anahtar 6ge
olarak gorulebilir. Annesinin istegi ve
edimleriyle harekete gegirilen Ahmet
deneyimleriyle gercek 06zne olmay
ogrenecektir. Padisah’in karsisinda
¢ikan Ahmet’in igengecligiyle parma-
g1 bile kimildatmadan padigsahin si-
navindan ge¢mesi -Padisah Ahmet’in
davramiglarindan tembelligine ikna
olur: “Bunlar1 gordiikten sonra, padi-
sahin hi¢ kugkusu kalmadi. Aradig:
adami bulmustu (...) Hemen buyruk

¢ikarip dugun hazirliklarinin baglama-
st soyledi” (s.51-52)- yine Ahmet’in
edilgenligini 6rneklemektedir.

Masallarin kanonik yapisi, bas-
kiginin niteliklerinin simmanmasi, bir
eyleme ge¢cmesi ve bunu gerceklesti-
rirken karsilastigi engel ve destek gibi
belli sayida 6ge igerir: Farkhi sosyal
cevreden farkli 6zelliklere sahip kisi-
leri bir araya getirmesi siklikla kar-
silagilan bir 6gedir. Masalimizda da
Tembel Ahmet ve Annesi yoksullugu,
padisah ve kiz1 varligi gosterir. Masal
yapis1 bu uyusmaz gibi gériinen kosgul-
lar1 hi¢ zorlamadan bir araya getirir.
Bu iki gevre birbirini kolaylikla kabul
eder; kat1 bir toplumsal sinif sistemi-
nin pek gecerli olmadig1 gecisken bir
toplumsal diizen bulunur masallardaZ.
Yukarida da andigimiz “olagantiisti
olay”1 uzlasmaz gibi duran bu iki di-
zeni bir araya getiren anlamsal bir 6ge
olarak gorebiliriz. Masalin anlati ek-
senini ilerletecek metinsel ve mantik-
sal bir baglayicidir: Bu olaydan sonra
Tembel Ahmet’in yasami degisecektir.

Evlendikten hemen sonra Tembel
Ahmet eskisi gibi yasamay1 strdiirir:
“Gene bir sey istedi mi sallanmaya
bashyor, anasi kosup gelerek isteyebi-
lecegi seyleri saymaya baghyordu. He-
men yerine getiriyordu istedigini. Pa-
disah kiz1 bir koseye cekilip bakiyor,
kendi kendini yiyordu. Ama kizdigini
belli etmiyordu simdilik” (s.52) Ancak
bir giin Tembel Ahmet ayakyoluna gi-
decekken karis1 devreye girer ve karisi
olarak kendisinin Ahmet’le ilgilenece-
gini belirterek Tembel Ahmet’i tuvalet
yerine mutfaga gotiirerek eline gecir-
digi odunla déver, ardindan “Tembel-
ligi, mizmizlig1 birak, git, calig, adam
ol, adam olmadan gelme” diye seslenir
(s.54).

Padigah kizi Tembel Ahmet’in d6-
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niisimini baglatan bir eyletim 6znesi
(fr. sujet manipulateur) olarak belirir.
Durumun degismesi gerektigini dav-
ranigi ve soziyle belli etmigtir. Ortiili
de olsa, bir sézlesme yapmig olur ko-
casiyla; tembellik edecekse karisinin
dayagina razi gelecektir. Tembel Ah-
met agrilar iginde bir siire bekledikten
sonra, ¢ikis yolu olmadigini anlayarak
carsiya gider hamallik yaparak besg
kurus kazanir, biraziyla karnini do-
yurur kalamyla eve gelir. Hanimini
sorar, “Hanim evde mi? Evde. Odun
elinde mi? Elinde” Tembel Ahmet kor-
kudan titredi. Dort kurusu anasina
verdi. Al sunu hanmima ver, ben gidi-
yorum! Sonra yine gelecegim” (s.55)
Padigsahi kizi sonu¢tan memnudur:
“Hadi goreyim seni Tembel Ahmet!
Hadi goster kendini Tembel Ahmet!”
(s.56). Ertesi giin kalaycinin yanin-
da ¢alisarak on bir kurus kazanir, on
kurusunu eve getirir. “Tembel Ahmet
ne kadar da degismisti!” (s.56). Padi-
sah kizi Ahmet’in getirdigi paray1 bir
kutuya koyar. Onlar1 taniyanlar kizin
kocasini sevdiginden emin olurlar. Kiz
ise bu deneyimin sonucunu olumlu de-
gerlendiren bir eyleyendir artik yine
de hemen teslim olmaz, kocasim c¢a-
hismaya 6zendirmeyi stirdurur. Tem-
bel Ahmet’in evden cikarak azar azar
para kazanmaya baslamasini birinci
Anlat1 Izlencesi (AI 1) olarak degerlen-
direbiliriz. Karisinin ona verdigi “para
kazanma” gorevini gerceklestirmig-
tir. Bu sekilde “aylar gecer” ve Tem-
bel Ahmet bir kervana katilir. Birkag
yilligina gidecegini ailesine bildirerek
uzaklagir: “Anasinin elini 6pti, karisi-
na selam soyledi, yuradu gitti, arkasi-
na bile bakmadan”(s.57). Girigtigi bu
eylemi de ikinci Anlat1 Izlencesi ola-
rak degerlendirebiliriz (Al 2: “Kerva-
na katilmak”). Ancak uzaklara gittigi

i¢in haber alinamaz, annesi oglunun
6ldigini distuntr; karis1 ise her ak-
samistli, Ahmet’in gitmeden getirdi-
g1 paray1 biriktirdigi kutuyu gégstune
bastirarak “Hadi Tembel Ahmet, go-
reyim seni. Geri don, yuzimiu kara
c¢ikarma, Tembel Ahmet seni bekliyo-
rum!” der. (s.57). Masalin iki bagkisi-
s1 arasinda kurulan sozlesmeden s6z
etmistik, masalin bu béliminde ka-
risinin s6zlegsmeye sadik kalmasi gibi,
Tembel Ahmet de s6ztine baghdir.

Ahmet’in kervana katilmasi yeni
bir deneyimi beraberinde getirecektir.
Colde susuz kalan kervandakiler bir
kuyuya varirlar, ancak su bulmak tze-
re kuyuya inen herkes korkuyla yuka-
11 ¢ikar; sadece Tembel Ahmet kuyuya
inmeyi goze alir. Asagida havuzun ba-
sinda bir kiz oturmaktadir. Yedi yildir
korkung bir devin oturdugu sarayin
bahgesidir burasi. Glzel kiz padisahin
ogluyla nisanliyken buraya dev tara-
findan kapatilmigtir. Biyu yapilan
geng nisanli masalin ileri bélimiinde
O6grenecegimiz Uzere masaldaki padi-
sahin tek ogludur. Dev yakinda giizel
kizla evlenecektir. Tembel Ahmet kizi
ve niganhisimi kurtarmak tlzere devi
oldirmeye karar verir. Devi 6ldarmek
“nitelendirici” deneyimdir: “Devi 6l-
diirmek buytiik bir giig; essiz bir yurek
isterdi. Bu kadari da yetmezdi, dev
ancak uyurken éldurtlebilir, o zaman
iki goziinlin arasinda bir kilig¢ vurmak
gerekir.” (s.62). Ahmet bu goreve talip
olur. “Ben bunu yaparim! Adima Tem-
bel Ahmet derler ya bakma, giiciim de
yiregim de yerinde, ben bu isi basari-
rim!” (s.63).

Nitelendirici deneyim, “eding”
asamasidir. /Yapmay1 istemek/, /ya-
pabilmek/, /yapmay1 bilmek/, /yapmak
zorunda olmak/ geklinde tanimlanan
kosullandirimlardan olusur. Ahmet /
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istemek/ ve /yapabilmek/ kosullandi-
rimlarina sahiptir. Tembel Ahmet’in
“6lime kulak asmamasi” bu kosullan-
dirimlarin gerektirdigi izleksel rolleri
de gostermektedir: “cesur, gozlipek ve
yigit” gibi. Tembel Ahmet'in gereksin-
digi keskin kilici ona veren geng kiz
da eyleyensel olarak “yardimci” rolu-
nu ustlenir. Korkung devin 6lmesiyle
buyu bozulur ve kiz devden, niganlisi
biytuden kurtulur. Burada gercekle-
sen Anlati Izlencesini (Al 3) “Devin
oldurilmesi” olarak adlandirabiliriz;
Tembel Ahmet’in evlendikten sonra
ger¢ek anlamda yetigskin olma siire-
cinin butinselligi i¢inde yer alan bir
deneyimdir.

Masalin olay orgilisiine baktigi-
mizda, bu deneyimin gerceklesmesini
Tembel Ahmet’in evinden uzaklas-
masiyla iligkili oldugunu gorebiliriz.
Masallarda kahramanin yetigkinlige
gecis slreci “uzaklagsma’yla iligki-
lendirilir; kendini kamitlamak tuzere
kahraman alisik oldugu cevreden ve
ailesinden uzaklasir. Masalimizda
da Propp semasinda gidis/uzaklagma
diye bildigimiz anlatisal iglev gercek-
lesmigtir: Propp kahramanin ustlen-
digi 11.1glevi “gidis” olarak adlandiril-
mistir, Kahramanin evden ayrilmasini
gosterir. Kimi anlatibilimciler buna
“uzaklagma”derler. Masalin mantig1
geregi “uzaklagsma” kahramanin donu-
simil tamamlamaya gotiiren “20.islev
olan “geri dontis”le tamamlanacaktir.

Ote yandan, Tembel Ahmet ku-
yunun dibinde geng¢ kizin ona verdigi
narlar1 karisina yollamigtir. Bir bas-
ka deyisle kahraman kurtulmasina
yardim ettigi kizin bagisini almigtir.
Masalin sonunda bu narlarin ashinda
yakut oldugunu ve Tembel Ahmet’in

annesi ve karisinin artik yoksul evle-
rinde degil, bir sarayda yasadigini 6g-
reniriz.

Masalin sonunda Tembel
Ahmet’in padisahin kigik ve zeki ki-
zina layik bir damat olmasimin yani
sira, padisahin yedi yildir ortalarda
gorinmeyen sehzadesinin niganlisini
kuyunun dibinden kurtararak, aym
zamanda padisah ailesine layik bir in-
san olmasina da tanik oluruz: “Kendisi
¢ok yaslanmisti, oglu da hasta sayilir-
di, yerini Tembel Ahmet’e birakmak,
tahtina onu oturtmak istedi” Tembel
Ahmet’in basaris1 artik taninma asa-
masindadir: “Hersey anlasildi, Padi-
sah Tembel Ahmet’e hayran kaldi”
(s.68), padisahin 1srariyla tahta gecen
Tembel Ahmet, tlkeyi ¢ok iyi yoneten,
degerli bir devlet adami olur. Tembel
Ahmet’in basarisi boylece, hem karisi,
hem padisah, hem de yonettigi halki
tarafindan (ortak eyleyen)taninir: “.
ulkesini yillar boyunca ¢ok guizel yo6-
netti, ¢aligti, didindi, buytk isler yap-
t1, tlkeyi strekli barigsa kavusturdu,
herkese sevdirdi kendini” (s.69).

Masalin basinda anlaticinin s6zi-
ni ettigi “olagantstii olay”in (evlilik)
Tembel Ahmet’'in “uyusuk ve degersiz”
bir insan olmasiyla, 61digli zaman ye-
rine gececek kimse bulunamayacak
denli “bagarili ve caliskan” bir insana
dontismesi arasindaki gecisi ve dont-
simu saglayan énemli bir 6ge oldugu
masalin son bélimiinde iyice agik bi-
¢imde vurgulanmigtir. Yukarida éner-
digimiz sozdizimsel yapiyr netlegtire-
biliriz artik:

Tembellik> olagantisti olay > Ca-
ligkanhk

Tembellikten ¢aligkanhiga dogru
Ahmet’in gecirdigi dontisim stireci
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“Adam olma” diye adlandiracagimiz
genel bir Anlat: Izlencesi olarak adlan-
dirirsak, ii¢ yardimer Anlat: Izlencesi-
nin birbirine eklemlenmesiyle meyda-
na geldigini géririz:

Temel Anlati Izlencesi (Al: “Adam
olma”)

Al 1 (Carsida
+kalaycinin yaninda galigma)
Al 2 (Kervana Katilma)

Al 3 (Devi 6ldiirme)

hamallik yapma

Eyleyensel diizlemde beliren bu
Anlat1 izlenceleri Tembel Ahmet’in
dontisimiiniin asamalaridir. Betisel
(fr. figiiratif) agagdan “uyusuk, tembel,
usengeg” bir kisiden “caliskan, yigit ve
sorumlu” bir kigiye doénlismesini gos-
teren dontisiim metnin “Baslangi¢” ve
“Bitig” asamalarina denk gelmektedir.
Iki agama arasinda Tembel Ahmet’in
kendisini yetilendirdigi, karisinin ona
verdigi sorumluluk bilincini tstlene-
rek kendini sinadig1 agsama yer almak-
tadir. Eyleyen dedigimiz soyut iglev
boylece, anlatinin aktardigi insanbi-
¢imli (fr. anthropomorphe) diinyada
bu betisel ve izleksel rollerle ete ke-
mige birlinir, kahraman ve diger ki-
silerle aramizda bir duygu uyandirir.
Eyleyenlerin betisel rollerle kargimiza
citkmasiyla artik “oyuncu’lardan soz
ederiz (Kiwran-Kiran, 272). Oykinin
basinda kahramanimiz “tembel” sifati-
na sahipken, anlatinin sonunda saygi-
deger ve caliskan niteliklere sahip bir
oyuncudur. Bununla birlikte anlatica,
kahramanin tembelliginin anlamda
bir stirdiiglinii gocuk sahibi olmayisiy-
la amigtirir: “Yalniz gene bir tembellik
etmisg, ¢ocuk yetigstirmemisti” (s.69).

Animsanacagi gibi halk anlatilar

bir 6zellikleriyle tanimlanan bir kisi-
y1 ve onun basindan gecenleri anlatir.
Kahraman daha ilk satirlardan bag-
layarak temel bir 6zelligiyle sunulur.
Masalimizda tembelligiyle betimlenen
bagkisi masalin sonunda Greimasin
anlatiy1 tanimlarken “tersine gevrilen
icerik” dedigi kosul bu masalin temel
eksenini kurar. Bu o6zelligiyle sina-
nan kahramanimiz karisinin etkisiyle
bir dizi sitnavdan ge¢meyi goze alir ve
oykinin sonunda yeni ve olumlu bir
nitelige kavusur. Bu kavusum duru-
mu eyleyensel diizlemde basarisinin
taninmasi ya da 6diillendirme agsama-
sina denk gelir. Masalimizda Tembel
Ahmet’in hem karisinin dilegini yerine
getiren ve onu sarayda yasatan bir es,
hem de Padisah’in yerine ge¢cmeye la-
yik, sevilen ve sayilan devlet adamina
doniismesi Temel Anlat1 Izlencesi’nin
(“Adam olma”) basariyla sonuglandigi-
n1 gosterir. Oykiiniin sonu baslangicta
verili konumun degistigini gosterir:
Sunulan igerik masalin sonunda ter-
sine gevrilen igerik olmus (Greimas,
1970: 187) anlatinin en 6nemli kogu-
lu gerceklesmigtir. Boylece elimizdeki
anlatinin temel s6zdizimi agagidaki
gibi sunulabilir:

Baslangi¢ Du- Bitis Durumu (Padisah

rumu (Tembel Ahmet)

Ahmet)

Déntigtiirtci Olaylar Eksikligi

Oge (“olaganiistii | Zinciri Giderilmesi

olay”: evlenmeyi | (All, Al2, |(Al)/adam

kabul etme) Al3) /para |olma/
kazanma/

Anlatinin derin yapisina, bir bas-
ka deyisle anlamsal bilegsenine gelince,
kahramanin iki deger “tembellik/¢alis-
kanlhik” arasinda gecirdigi déniisimi
karisinin ve annesinin eyleyensel ko-
numlarinin farkhiligiyla agiklayabili-
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riz. Masalin basinda annesine bagiml
bir gsekilde yasamini stirdiiren bir ki-
sidir Ahmet, annesinin her dedigini
yapmasiyla yerinden kimildamaktan
aciz, duyup konusmaya bile tisenen bir
delikanhidir. Cocuklugun anneye ba-
gimli oldugu dénemi simgeler bu dav-
ranis bi¢imi. Ote yandan annesinin de
farkinda oldugu tizere, anne yaglanip
6liince, ogulun nasil yagaminm strdi-
recegi bir muammadir. Bunun lizerine
anne oglunu padisahin bu tuhaf kiziy-
la evlenmeye ikna etmek ister.
Tembel Ahmet masalin ba-
sinda  gostergebilimci  Jean-Clau-
de Coquet’nin deyisiyle “yikimsiiz
6zne’dir (non-sujet) (Coquet: 1985); /
isteme/,/bilme/, /zorunda olma/ ve /
yapabilme/ kogullandirimlarindan
higbirine sahip olmayan, karar bile
veremeyen bir 6znedir, bu nedenle onu
edilgen 6zne (patient) diye tanimladik.
Sahip oldugu tek 6zellik “tembellik”tir.
Sozlik anlamiyla “eylemsizlik, karar
verememe, is yapmama” anlamlarim
iceren bu sifat masalin basinda kah-
ramanin belirleyici 6zelligi (fr. trait
pertinent) olarak sunulur. Masalin
sonunda ise devleti iy1 yoneten, karar-
lar alan ve gergeklegtiren bir “6zne”ye
dontismustiir Tembel Ahmet. Annenin
varhigina dayali bagimh yagam bigimi,
karisinin devreye girmesiyle kesintiye
ugrar ve giderek dontistir. O halde ev-
lenme, yetigkinlige adim atma siireci
olarak belirir. Ahmet karisindan ye-
digi sopanin etkisiyle kendisini para
kazanmaya c¢alisirken bulur. Girdigi
yoldan vaz gegmemesi, cesaretle de-
gismeyi stirdirmesi ise sonu 6dillen-
dirmeyle gelecek bir siireci gosterir.
Iste bu, yetigkin olma ya da masalda
gectigl lizere “adam olma” (s.54) stire-

cidir. O halde anne yanindayken c¢o-
cuk bilinci i¢inde gérdiglimiiz Ahmet,
karisinin varhigiyla yetigkin bilincine
gececektir.

Kahramanin varlik
alani:

Yiikiimstz Ozne Yiktimli Ozne

Tembel, iigsengeg, Caligkan, kararh

mizmiz

Tembel Ahmet+Anne Tembel
Ahmet+Eg

/gocuk/ lyetiskin/

Masalimiz béylece yasamin gercegine
gotlrir okuru. Yagsamin evreleri ara-
sinda diizen bir kez sasti mi, akisin
disinda kaliriz. Tembel Ahmet’'in ge-
¢irdigi degisim evlilikle birlikte gergek
yasamin gerekliliklerini yerine getir-
me gergegini algilamasiyla iligkilidir.
Tembel Ahmet de yetigkinlerin diin-
yasinda artik yerini almaya yazgilidir.

Calismamizin basinda da belirtti-
gimiz gibi ortak bir bilgiyi ya da bilge-
ligi aktaran s6zli gelenegin en 6nemli
tirlerinden olan masallar olaganisti
ogeleri devreye sokan doniisim anla-
tilar1 olarak okunur. Insanoglunun
yasam ve yazgisini, bireyin insan olma
yolundaki sertivenlerini aktarirlar;
saglam bir kurgu iginde temel 6gelerin
bir araya geldigi kanonik anlatilaridir.
Anlat1 teknikleri a¢isindan ekonomik
bir yapiya sahip bu anlatilarin yine
bigimsel ve anlamsal agidan ekonomik
ve 0zli bir tiir olan 6yklyle ne derece
yakin bir bagi oldugu kolayca goril-
mektedir.

Sonug gozlemleri

1960’1arda Avrupa’da elestiri ve
yazinsal inceleme alanlarinda yapi-
sal devrim anlati ¢oziimlemelerini
onemli 6lgiide degistirmistir. Ozellikle
gostergebilimsel yontem anlatilarin
incelenmesinde dizgeli bir yaklasim
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gelistirmistir. Anlatiy1 ytizey ve derin
yapilarina ayirarak inceleyen goster-
gebilim metnin eyleyensel, betisel ve
anlamsal bilegenlerini 6geler arasi
iligkiler temelinde ele alir. Kald1 ki,
anlamlandirmak demek iligki kur-
mak demektir. Metni birbiriyle iligkili
birimlerden olugsan bir butin olarak
goren gostergebilimsel ¢ozumleme
kisilerin, eylemlerinin ve temel 6zel-
liklerinin —kisaca durum ve eylemle-
rin- metin i¢cinde eklemlenigsinden yola
¢ikarak ylizey ve derin yapilarda ¢o-
zimlemeyi stirdirir.

Masallarin kendilerine 6zgi bir
yapis1 vardir. Bu yapi iginde higbir 6ge
bagimsiz ve rastlantisal bir bigimde
yer almaz. Olaganiisti ya da dogatisti
yasalarin da kolayca devrede oldugu
masal evreninde kahramanin durum
ve edimleri belirli bir mantiksal iler-
leyisi izler. Metin bu eylem mantigini
anlatisal boyutta da gerceklestirmek
durumundadir. Tlerleme ve yineleme
saglayan 6gelerin bir séylemde eklem-
lenmesiyle anlati evreni olusur.

Gostergebilimsel ¢ozlimleme an-
latimin mantigin1 ve diizenlenimini
ortaya koymay: amaclar. Anlatinin ta-
s1dig1 anlam olanaklarini barindiran
derin yapinin tistlendigi metinsel bile-
senleri agsamali bir bicimde ¢oziimler.
Burada ele aldigimiz masal bir kah-
ramanin —Tembel Ahmet’in- basindan
gecen donlisiimi anlatirken goésterge-
bilimsel gézlemler birden g¢ok anlam-
sal bilesene dikkat cekmektedir. Tem-
belligiyle tiin salmig kahramanin kendi
kendisini agmaya yoneldigi ve kimi
sinamalardan basariyla gectigi bir su-
recin yani sira, insanin yasam evrele-
rinin (¢ocukluktan yetigkinlige gecis,
yaglilik, ebeveynlik) bir anlatisini da

igermektedir. Tembel Ahmet’in ken-
disini karisina kanitlama streci onu,
okudugumuz masal evreninde padisah
olmaya goturecek deneyimlere yonel-
tirken, c¢ocukluk déneminin uzadig:
yetigkinlige bir tirli gegemeyen birey-
lerin aslinda yasamin gerisinde hatta
disinda kalmasinmi da akla getirmekte-
dir. Masalin evreni simgesel diizlemde
gercek yagamin igleyis diizenini anlat-
makta, bize sundugu mikrokozmos’u,
iginde yasadigimiz makrokozmos'un
bir 6rnekcesi olarak kurmaktadir.

NOTLAR

1 Tahsin Yicel, Anadolu Masallar,, YKY,
5.baski, 2003

2  Masallarin evrensel degerleri vurgulamasi
acisindan boyle saydam bir kurguya gerek
oldugu diuistintlebilir.
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