SEYIRCi ANLAYISI ACISINDAN GELENEKSEL TURK TiYATROSU
iLE BiR DEMET TIYATRO DIZIiSiNIN KARSILASTIRILMASI

Comparing Traditional Turkish Theater To ‘Bir Demet Tiyatro’ The TV Series
In Terms Of The Sense Of Audience
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OZ

Geligen teknolojiyle birlikte, var olan geleneksel anlatim bigimlerinin yerini yeni anlatim bigimle-
ri alir. Bu yeni araglar kendilerini kullanan topluluklar i¢in yeni kulttir alanlaridir. Televizyon igerigi
ve seyircisi ile beraber hem yazili kiltiirtin hem de sozlii kiiltiiriin yeni icra ortamlarindan biridir. Her
ulkedeki televizyon yayinciligi icerikleriyle beraber yerellesir. Yayimlanan dizilerde islenen konular
yerli malzemeden yararlanilarak olusturulur. Bu anlayisin temeli izleyiciye ulasabilmektir. Gelenek-
sel anlatim bigimlerinden biri olan sozlii kiilttiriin kent yasantisindaki izlerini tagiyan halk tiyatrosu-
nun bir malzeme olarak yararlanmildig1 yazili dénem triinlerinde hem mizah dergilerinde hem de met-
ne bagh Bati tarz tiyatro tekniginde okuyucunun/seyircinin bireysellestigi bir tutumla kars1 karsiya
kaliriz. Elektronik ¢agda radyo, sinema, televizyon kiiltiirtiniin dinleyici /seyirci anlayis: geleneksel
halk tiyatrosundaki seyirci anlayisiyla benzerlikler tagimaktadir. Bu yazida geleneksel halk tiyatrosu
ve Bir Demet Tiyatro dizisinin seyirci anlayisi arasinda bir devamlilik bulunup bulunmadigr konusu
incelenecektir. Tlk kez 1995 yilbag: gecesi «MTV-Meclis TV» adiyla Star televizyonunda yayimlanan
Bir Demet Tiyatro adli oyun, daha sonra diziye dénustirilmiis ve 2007 yilina degin gosterilmistir.
Catir Ailesi ve iginde yasadigi mahalledeki insanlarin baglarindan gegen olaylarin mizahi bir gekilde
anlatildig1 bu dizinin metin yazar: Yilmaz Erdogan’dir. Seyirci algis1 bakimindan geleneksel halk ti-
yatrosuyla arasindaki farklilik ve benzerlikleri ortaya koymayr amaglayan bu yazida, geleneksel halk
tiyatrosundaki ve dizideki seyirci etkisi, seyirci profili ve seyircisinin bu iki farkh anlatiya verdikleri
anlam ortaya konulmaya ¢aligilmis ve de dizinin internet ortaminda yeniden tiretimi ele alinmigtir.
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ABSTRACT

Along with developing technology, traditional forms of narration that exist are replaced with new
forms of them. These new instruments are new cultural areas for the communities using them. These
are also from the new environments of performance for both oral culture and written culture with the
TV content and audience. The forms get localized along with the contents of the TV broadcasting in
every country. Processed topics on TV series broadcasted are created through local materials. This atti-
tude aims to reach audience. We face with the position in which reader/audience gets individualized in
both comic magazines and text based Western-style theater technics as the products of written period
when people utilized folk theater as a material reflecting oral culture, which is one of traditional forms
of narration, in urban life. In electronic age, the listener/audience attitude of the radio-cinema-televisi-
on culture contains similarities in terms of the conception of audience in folk theater. In this paper, we
prove that the audiences of traditional folk theater and ‘Bir Demet Tiyatro’ TV series have a connection.
‘Bir Demet Tiyatro’ as a play was broadcasted with a different name called ‘MTV-Meclis TV’ on Star TV
on a New Year’s Eve for the first time. Later it continued to be broadcasted on TV for eight seasons with
spaces by getting transformed into TV series. Yilmaz Erdogan wrote the TV series in which the events
Citir family and the people around it in the neighborhood have been through are showed and explained.
In the paper which aims to show the differences and similarities between traditional folk theater and
this TV series in terms of the sense of audience, we share some information about the audience profiles
of these two things. We also try to explain the influence of the audience on the play. Finally we try to in-
dicate how this audience as a community gives meaning to the TV series on the internet all over again.
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Her anlatinin bir icracis1 olmakla
birlikte bir de bu anlatinin tamam-
lanmasi i¢in seyirci/dinleyici/okuyucu
toplulugunun olmas1 gerekir. Ister
dramatik yapida bir anlati olsun ister-
se sadece metin olsun, anlatinin anla-
min1 bu ikisi belirler. Iletigimin yalmz
konusma dilinden olustugu kiltiirler
olarak tanimlanan ‘birincil s6zli kul-
tir’ (Ong,2013:23) ortaminda icraci
ve seyirci arasinda surekli bir ileti-
sim vardir. Yazili kiltarde, yazardan/
metinden okuyucuya dogru tek yonli
bir iletisim oldugundan séz edilebili-
riz. Ong’ un ikincil sozli kultir cagi
(2013:161) olarak adlandirdigi, sézin
yeniden 6nem kazandigi elektronik or-
tam ise birincil s6zli ve yazili kiltiir-
den yararlanarak yeni bir s6zli ortam
yaratmistir. Bu yeni s6zli ortamla bir-
likte yazili veya birincil sozli kiltir
urtnleri yeniden tretilmislerdir. Neil
Postman’in ifade ettigi gibi : “... kiltar
sozun eseri olmakla birlikte, resimden
hiyeroglife, alfabeden televizyona ka-
dar her iletisim araciyla yeni bastan
yaratilmaktadir. Dilin kendisi gibi her
ara¢ da (medium) diigstinceye, ifadeye
ve duyarhliga yeni bir yonelim kazan-
dirarak benzersiz bir séylem tarzinin
ortaya cikmasini saglar “ (2012: 19).
Birincil sozla kultiran bir Griind olan
halk tiyatrosu geleneginin bazi yapila-
r1 Postman’in s6ziint ettigi araglardan
biri olan televizyonda farkli bigimlerde
ortaya ¢ikmigtir.

Televizyonu geleneksel anlati-
lardan yararlanarak icerik olusturan
modern bir anlatici olarak ele almak
yanlis olmaz. Televizyonda yirmi dort
saatlik yayin akisi iginde farkli tiir-
den pek ¢ok yapim (pembe dizi, haber,
yarisma, magazin programi vb.) gos-
terilmektedir. Boylece izleyiciler, bu
teknik anlatici sayesinde kesintisiz

olarak birbirinden farklh anlatilar: iz-
lemektedir. Televizyonda yayimlanan
bu anlatilardan biri olan komedi dizi/
programlar1 ile geleneksel anlatilar-
dan biri olan geleneksel halk tiyatrosu
arasinda bicimsel ve iceriksel pek ¢ok
benzerlik ve devamlilik tespit edilebi-
lir. Nitekim bu yazi, 1990’ yillarda
yayimlanan komedi dizisi Bir Demet
Tiyatro ozelinde televizyon ile Med-
dah, Karagéz ve Ortaoyunu Ozelinde
geleneksel halk tiyatrosunun seyirci
toplulugu anlayislar1 arasindaki ilis-
kiyi tartismay1 amacglamaktadir. Sézla
kultir gelenegi halk tiyatrosu kapsa-
mindaki oyunlar ile Bir Demet Tiyatro
dizisi karsilastirildiginda, seyircinin
durumunda fiziksel ve kulturel acidan
biyik bir degisimin oldugu aciktir.
Ancak her iki anlatida seyirci ile ku-
rulan iletigim, oyunlarin yapisini et-
kileyen seyirci toplulugunun kimligi,
seyircinin anlatiy1 izleme nedenleri
tuzerinde durulunca birincil ve ikincil
sozlu kilturler arasindaki seyirci an-
layisinda benzerlikler gorilebilecek-
tir.

Seyirci ile kurulan iligki agisin-
dan her iki anlatinin fiziksel yapilari-
na, oyun ve oyunculuk anlayiglarina
bakmak yerinde olacaktir. Halk tiyat-
rosu gelenegi acik ve géstermeci tiyat-
ro teknik anlayiglari temelinde sahne-
lenir. Agik ve gostermeci tiyatro bigimi
seyirci ile birebir bir iligkinin ortaya
¢itkmasina uygun bir oyun anlayisi-
na sahiptir. Sahnenin fiziksel yapis,
oyun ve oyunculuk anlayiginin agik ve
gostermeci tiyatro bigiminde olmasi
seyircinin oyuna ve oyuncuya muda-
halesini kolaylagtirmistir. Halk tiyat-
rosu senliklerde, kahvehanelerde, han
avlularinda icra edilmigtir. Etrafinda
seyirci toplulugunun olmasi oyun icra-
s11i¢in yeterlidir. Bu fiziksel yapida, oy-
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nanan oyunlar seyirci tepkisine agiktir
ve oyuncu seyircinin durumunu gézet-
ler. Ozdemir Nutku, Meddah'in seyir-
ci ile olan iligkisini kullandig1 nesne-
nin islevi lizerinden aciklar. Nutku,
Meddah'in hikaye anlatirken ya da
taklit yaparken kullandigi makreme-
yi, dinlenmek i¢in terini sildigi, kadini
oynayacaksa bagina orttigl, yemek
yiyecekse ontine taktigi bir simge bir
aksesuar olarak kullanilirken, seyir-
cilerle kuracag temas fonksiyonunu
da ustlendigini belirtir. Meddah, din-
lenme sirasinda makremesi ile yiizi-
ni silerken bir yandan da dinleyiciler
uzerinde yarattigi etkiyi Olcer, birkag
saniye daha uzayan merak 6gesini de
saglar (1997: 51). Meddahlik sanatin-
da oldugu gibi Ortaoyunu’nda da oyun-
cular seyircinin tepkisini dogrudan
degerlendirme imkanina sahiptirler.
Sevengiil Sonmez, Hayalci ile seyirci
arasinda Karagoz perdesinin oldugu-
nu ve bu sebeple de hayalci ile seyirci
arasindaki kontagin ancak seyirciden
gelen (diyalog ve esprilere karsi gos-
terdigi) tepki ile kurulabildigini belirt-
mistir (2000: 178). Ancak hayalcinin
oyun baglamadan 6nce seyirciyi gor-
digu ve baz tipleri de bundan dolay:
eledigi bilinmektedir. Cevdet Kudret,
Karagozcilerin, oyunun ana temasi-
na sadik kalmakla birlikte, ayrintilar
uzerinde ufak-tefek degisiklikler yap-
tigin1, perdeye cikardiklar: ‘taklit’lerin
sayisimi azaltip ¢ogaltabildiklerini be-
Lirtir (1992:21). Oyuncu igin seyircinin
durumu o6nemlidir ¢liinki oyunlarin
igerigl seyircinin fiziksel ozellikleri,
yasi, cinsiyeti gibi konulara gore be-
lirlenir. Bu durumun televizyondaki
bir yapimda ne kadar uygulanabildigi
tartisilir. Cunku televizyondaki prog-
rami her yastan ve siniftan insan izle-
yebilir ve televizyon trtniunin farkl

gruplardan olusan kalabaligin duru-
munu gozetleme gibi bir olanag yok-
tur. Buna karsin Bir Demet Tiyatro’ya
baktigimizda cinsel séyleminin sadece
biiytiklerin anlam verecegi mizahi bir
anlatimla verilmesi ve kesinlikle gos-
terilmemesi, Lutfiye'nin Mikkremin’in
sigara ictiginde cocuklarin izledigini
belirterek sigara igmesini engellemesi,
siddetin uygulama kisimlarinin gos-
terilmemesi, fiziksel ozelliklerinden
dolay1 kimseyle kaba bir sekilde dalga
gecilmemesi gibi durumlarin seyirci
hassasiyetini dikkate aldigini gésterir.

Oyunculuk agisindan baktigimiz-
da geleneksel halk tiyatrosunun oyun-
culuk anlayiginin gostermeci ve agik
bigim tiyatroya uygunluk gosterdigini
belirtmigtik. Oyuncular oynadiklar
role girmez sadece gostererek canlan-
dirirlar. Yasadiklari toplum iginde
bulunduklari konumu s6z ve davranis-
lar1 ile 6n plana ¢ikarirlar. Ayrica se-
yircisinin durumunu hep goéz 6niinde
bulundurur ve dogaglamanin verdigi
imkanla gerektiginde oyuna seyircinin
durumuna goére miidahalede bulunabi-
lirler. Geleneksel halk tiyatrosundaki
tiplemeye dayanan oyunculuk anlayisi
bugiine kadar gelen bir 6zellik olmus-
tur. Komedi tiirtinde yazilmig tiyatro
oyunu, sinema filmi ya da Bir Demet
Tiyatro gibi bir televizyon dizisi olsun
karaktere dayali oyunculuktan ziya-
de tipik ozelliklerin sergilendigi bir
oyunculuk anlayisi benimsenmigtir.
Ancak bu oyunculuk anlayisi seyirci
tarafindan miidahale edilebilen ya da
oyuncunun oyuna miudahale edebildigi
yapidan uzaktir. Buna ragmen senar-
yo geregi oyuncu oynadigl oyunun ve
seyredildiginin farkinda

oldugunu seyirci ile paylagir. Or-
negin 74.bolimde Litfiye ve Miikre-
min arasinda gecen su diyalogda : L-
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I¢cme su sigaray: cocuklar seyrediyor.
/ M-Ee tamam tamam. (paketi atar)
Lutfiye kendilerinin hem seyredildi-
gini belirtir hem de onlar1 seyreden
kitlenin durumu hakkinda bilgi sahibi
oldugundan oyunda seyirci tarafindan
hos kargilanmayacak bir durumu di-
zeltir. Bu durum seyircinin bilingsiz
de olsa varliginin oyunda bazi durum-
lara yon verebildigini gosterir. Seyir-
cinin birebir miidahale edememesine
ragmen rahatsiz olabilecegi konular
gtz onlinde bulundurulmustur. Barry
Sanders’e gore, “ Televizyon insan-
lara kimildamadan oturmayi, cene-
lerini kapali tutmayi, dinlemeyi ve
elektronik olarak tretilen insan sesi
taklitlerinin kargisina gectikleri za-
man duyup goérdiklerini edilgen bir
bicimde kabul etmeyi égretir. Izleyi-
ci tepki vermez. Televizyonu elinde-
ki uzaktan kumanda aletiyle kontrol
eder” (2013:146). Bu gorusiin edilgen
seyirciye yaptig1 vurgu dikkat ceker.
Ancak verilen 6rneklerde televizyonun
birincil sozla kultirden farkh bir ya-
pis1 olsa da, seyircinin daha kisitli bir
sekilde oyunu etkileyebilecegini soyle-
mek mimkundiir.

Geleneksel halk tiyatrosundaki
oyun anlayis1 “oyunun oyun” oldugunu
gostermeye yoneliktir. Bu seyircinin
oyundan soyutlanmasi ile gerceklesir.
Metin, sahne ve oyunculuk tizerinden
cesitli yollarla soyutlama yapilir. Se-
yircinin oyun ile arasinda duygusal
bagin kurulmasina, Meddahlik gele-
negi haricinde, izin verilmez. Ortaoyu-
nu’'ndaki “oyun bozma”, gosterilen her
seyin bir oyun, bir varsayim oldugunu
animsatan ve boylece seyirciyi soyutla-
yarak “6zdesleyim”e engel olan bir tek-
niktir (Tekerek, 2001: 33). Gidilmeyen
yolun gidilmesi, ge¢gmeyen zamanin
gecmesi gibi. Basit olan dekorlardan

yeni diinyanin ev; paravanin dikkan
olarak kabul edilmesi oyunun oyun
oldugu diistiincesiyle sahnelemede so-
yutlamanin gerceklesmesini saglar.
Karagoziin dekor anlayisi zaten seyir-
ci ve oyun arasinda dogal bir yaban-
cilasmanin olmasina neden olmustur.
Halk tiyatrosu urtinlerinde oyuncu ki-
siler seyirciye dogru konusarak onlari
oyuna dahil ettikleri gibi oyunun bir
sonraki zamanini seyirciye soyleyerek
kendisi oyun i¢inden g¢ikar ve seyirci-
nin yabancilastirilmasi gerceklesir.

Bir Demet Tiyatro’da da, oyunun
oyun oldugu dugiincesi metin igeri-
sinde pek ¢ok defa tekrarlanir. Fakat
seyircinin yabancilagtirilmas: gele-
neksel halk tiyatrosunda oldugu gibi
oyun bozma, soyut dekor kullanimi ile
yapilmaz. Onun yerine oyuncular tele-
vizyon igerisinde yayimlanan diger di-
zilerden biri olduklarinin vurgusunu
yapar. Kendilerinin de bir senaryoya
bagh olduklarimi hatirlatirlar. Orne-
gin bir bolimde Tirbuson ve Miikre-
min kadinlar giniinde hamama bir
adam1 dévmeye giderler. Bunun igin
de kadin kiligina girerler. Bu ikisini
Litfiye hazirlar ve evden tam ¢ikacak-
ken Fadil ile karsilagirlar. Onlar gikar
gider. Fadil ve Liitfiye arasindaki ko-
nusma bu gergeklesen sahnenin bir
oyun oldugunu izleyiciye bir kez daha
hatirlatir.

L- Mitkremin abimle Tirptison ka-
din kiligina girdiler.

F-Aaa niye?

L-Hamama gidecekler.

F-Bunun i¢in kadin kiligina niye
giriyorlar?

L-Eee bugiin kadinlar giintiymiis.
Fadil ayrica niye bu kadar sasirdin ki
bu numara bu zamana kadar en az bin
besg ytiz filmde yapildi.

F- Cogu da igrencti. (71. Bolim)
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Bu diyalogda televizyonda stirek-
li tekrara disen ve diger dizilerde de
yapilan espri tekrar edilmis ve o anda
tekrar edildigi dizi oyunculari tara-
findan seyirciye sOylenmistir. Bunun
yani sira bazi bolimlerin bitiminde de
bolimin bittigini oyuncular belirtir.
Geleneksel halk tiyatrosunda oyuncu-
larin oyun sonunda ¢ikip, bir sonraki
oyunun yerini ve zamanini sdylemesi
gibi Bir Demet Tiyatro’da da oyuncu-
nun oyunun bittigini, bir dahaki boli-
milin ne zaman olacagini séylemesi iz-
leyicinin oyunla 6zdesleyim kurmasini
engelleyen bir etki yaratir. Dizinin
her hafta tekrarlanan bir oyun oldugu
vurgulanir. Oyuncular da kurgulanan
metnin digina c¢ikarlar, gorevlerinin
sona erdigini belirtirler. Ornegin, se-
zonun son bolimiinde hem bélimiin
hem de sezonun sonunu evin annesi
Telviye ve babasi Burhan Citir haber
verirler: T-Eee Burhan bey bu sene
de bu kadarmig seneye gorusuruz. /
B- Gorugurtuz Telviye hanim gorisu-
riz. (74. Bolim) Isiklar tamamen so6-
ner, sahne genis agiyla alinir ve ortaya
bir tiyatro sahnesi i¢ine yerlestirilmig
Citir ailesinin evinin salonu ¢ikar. Bu
durum oyunun oyun oldugu gercegini
vurgular.

Adi gegen, farkh sozli kaltiur or-
tamlarina ait bu anlatilarin, arala-
rindaki zaman farkina ragmen ortak
bir hedef kitlesine sahip olduklar
gorulebilir. Metin And, Karagé6z, Or-
taoyunu gibi halk tiyatrosu tirlerinin
Istanbul’'un mali oldugunu, sanatci-
larinin halk adamlari oldugu gibi se-
yircisinin de buytik kesiminin halktan
oldugunu belirtir (2006: 12). Bura-
da halk kavraminin kimleri icerdigi
onemlidir. Ozdemir Nutku, Batil gez-
ginlerin, Meddah dinleyicilerinin her
siniftan kisileri kapsamasi ve bunlarin

bir arada oturmasimi yadirgadiklarim
dile getirir ve bir Ingiliz soylusunun
bu konudaki notlarindan “ Turkler,
Avrupa toplumlarindan ¢ok degisik.
Dinlenme zamanlarinda herkes bir-
biriyle esit: Bey kayikgiyla birlikte
oturup sohbet ediyor, efendi balik¢i
ile birlik olabiliyor. Sanki bunlar ayni
siniftanmis gibi birbirlerini yadirga-
miyorlar.” yazan kismi aktarir (1997:
70). Bu bilgiye gore, genel olarak kent-
11 halkin zevkinden ¢ikmis oyunlar her
kesim tarafindan seyredilmistir diye-
biliriz. Oyunlarin belli bir metine bagh
olmamalari, esnek yapilar: seyirci top-
lulugunun yapisinin dikkate alinmasi
ve seyirciye gore oyun kurgulanmasi,
icracilarin toplumun her kesimine
(saray halki ya da mahalle halki) hi-
tap edebilmelerini saglamigtir. Sevda
Sener halk tiyatrosu oyunlarinin ya-
pisint belirleyen topluluk hakkinda
pek cok tiyatro tarihgisi ile ayni go-
rugtedir. Sener’e gore: “17. yuzyildan
baslayarak farkli kaynaklardan gelip
Istanbul’da olgunlagmig, bir dlgiide
Anadolu’ya yayilmig olan, Meddah,
kukla, golge oyunu, Ortaoyunu gibi
tirler bulunuyor. Geleneksel Halk ti-
yatrosu bagligi altinda incelenen bu
oyunlar kentli sozli kultir toplumu-
nun begenisine gore bigimlenmigtir ve
kent halkinin yasam goriisiing, olay-
lar karsisindaki tepkisini eglendirici
bir bigimde yansita gelmistir” (1999:
11). Bu agiklamalardan geleneksel
halk tiyatrosundaki ‘halk”in kent ya-
santist i¢indeki herkesi igerdigini soy-
leyebiliriz.

Televizyon, geleneksel halk ti-
yatrosuna gore her kesime ulagsma ve
hitap etme olanagi bakimindan teknik
olarak ¢ok daha gli¢ludiir. Ong’'un da
belirttigi gibi, ikincil sozlu kiltiirin,
grup bilinciyle bir araya getirdigi din-
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leyici toplulugu, birincil sozla kiltiir-
dekinden kiyaslanamayacak derecede
genigtir (2013:161). Teknik olanaklar
sayesinde televizyon yayinlar1 top-
lumun biitiin kesimlerine kolaylikla
ulagabilmektedir. Televizyonda, gele-
neksel tiyatronun seyircinin mekansal
durumu gozetilerek ayrilan koy ve
kent tiyatrosu ayrimi s6z konusu de-
gildir. Bu acidan bakildigindan tele-
vizyon mekansizdir ve izlenebilirlik
acisindan simiflar aras1 ayrimdan so6z
edilemez. Bir Demet Tiyatro seyircisi
bu duruma gore herkes olabilir. An-
cak, bu Bir Demet Tiyatronun herkes
tarafindan izlendigini gostermez. Tur-
gut Ozakman, herkes tamminin bir
oyun ve senaryo yazan Kigi i¢in ¢ok ge-
nis oldugunu belirtir. Ozakman’a gére;
herkes demek kadin, erkek, cocuk,
geng, yetiskin, yasli, koylid, kasabali,
dinsiz, cahil, okumus vb. gibi cins, yas,
yasama tarzi, egitim, meslek, gorgi,
ilgi, zevk, duslnce, inan¢ aligkanlik,
gelenek, adet, tore, ahlak bakimindan
karigik, biri 6tekinden farkl sinif, kat-
man ve gruplardan olugsan karmagik
bir kitledir. Bu sebeple de hi¢bir oyun,
dizi ve filmin béylesine karmasik bir
kitleyl biutuinuyle kucaklayamayaca-
gini, genele yonelikmig gibi gériinen
eserlerin, bilerek ya da bilmeyerek,
genel i¢indeki bir ya da birkag kesimi
hedefledigini ifade eder (2012: 21-22).
Bu baglamda Bir Demet Tiyatronun
hedef kitlesinin kim oldugunu belirle-
mek i¢in televizyonun hedef kitlesine
bakmak gerekir.

Nebi Ozdemir, “Televizyonun iz-
ler kitlesi diger kiiltiir tiiketicilerinden
nitelik ve nicelik (daha genis ve orta-
lamanin altinda bir kiltiirel altyapiya
sahip kitleyi gbzeten sunum s6z konu-
sudur) olarak farklilik géstermektedir.
Televizyon yazarlari, metinleri kaleme

alirken bu kitlenin belirgin 6zellikleri-
ni dikkate almak zorundadir” (2012:
286) diyerek yapimei ve yoneticilerin
yayin politikalarindaki izleyici deger-
lendirmelerine vurgu yapar. Bu de-
gerlendirmelerin Bir Demet Tiyatro
dizisindeki tip kadrosu ile ortiustigu
gorulur. Mukremin Citir, Tombalak
gibi tiplerin izleyicilerin ¢evrelerinde
kolaylikla rastlayabilecekleri, bazen
de kendileriyle benzerlikler bulabil-
dikleri arasindan secilmesi bu duru-
mun kanitidir. Abdilkadir Emeksiz,
geleneksel oyun tiirlerinde seyircinin
ait oldugu sinifi belirlemek i¢in oyun-
larda ele alinan tiplemelerin belirlen-
mesinde 6nemli oldugunu belirtir ve
seyircinin toplumun hangi kesime ait
oldugu konusunun grotesk kullanimi
ile de iligkili oldugunu soyler. O se-
yircinin oyunlarin yapisina yén veren
durumunu su sekilde agiklamigtir:
“Commediadell’arte, avama yaklag-
tikca hem tiplerinde hem oyun tek-
niklerinde hem anlaminda esas olarak
groteske dogru kaymis; buna karsilik
seyircisini toplumun daha rahat yasa-
yvan yiksek siiflarindan aldik¢a bu
ozelliklerini kaybetme egilimi goster-
mistir. Groteskin estetik bir kategori
olarak yiksek siniflarin klasik, kibar,
incelmis sanatina karg1 asagi siifla-
rin geligtirdigi ve bagskaldirma anlami
tasiyan bir ifade bigimi olugu ve Turk
kultirinde Keloglan ve Karagoz ile
orneklendirilebilecegi ifade edilmek-
tedir. Tiyatro oyunlarinin gizli - agik
fonksiyonlari, tiyatronun giildirmek,
eglendirmek, vakit gecirtmek disinda
yiklendigi siyasi, ideolojik vb. temsil
iglevleri de seyirci odakli olarak dikka-
te alinabilecek konulardandir” (2007:
57). Bu durum televizyon i¢in iireti-
len yapimlar i¢in de gecerlidir. Bir
Demet Tiyatro’da bu durumu Yilmaz
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Erdogan’in bir réportajindaki “Karak-
ter yaratmay tip yazmaya tercih edi-
yorum. Ama her zaman her sey sizin
istediginiz gibi olmuyor. Sizden iste-
nen neyse onu yapiyorsunuz.” (Ayan,
1995) aciklamasinda gorebiliriz. Bu
ifadeleri dikkate aldigimizda, Bir De-
met Tiyatronun hedef kitlesi dikkate
alinarak bir oyunculuk anlayis1 belir-
ledigi ve seyirci toplulugunun yapisi
oyundaki temsillerden c¢ikarilabilir.
Izleyicinin, dizide anlatilan mahalle-
ye benzer mahallelerde yasayan ya da
o mahalleri bilen insanlar oldugunu
soylemek miumkiindir. Dizideki ma-
hallede toplumun alt ve orta sinifa ait
insanlarin yasadigini séylemek mim-
kiun. Yavuz Pekman ‘in belirttigi gibi
mahalle niifusun biiytk bir kesimini
olusturan ve ortak kultliiri paylasan
kitlenin bulundugu bir mekandir ve
bu buytuk kitle yaratilan sanatin hem
malzemesi hem de alimlayicisidir
(2007:28). Bu sebeple, hedef kitlenin
genigligi baglaminda geleneksel halk
tiyatrosundan bugiine farkli anlatim
bigimleri icerisinde mahallenin bir
alt metin olarak yer aldigimi séyleye-
biliriz. Bol seyircili Perthan Abla, Ma-
hallenin Muhtarlari, Stiper Baba gibi
aile dizilerinde mahallenin ana mekan
olarak kullanimi tesadifi degildir. Se-
yircinin kendisinin yer alabilecegi bir
mekanin kullanilmasi, hedef kitleye
ulagsmada 6nemli bir aractir. Buradan
yola ¢ikarak seyircinin kendine yaban-
c1 gelmeyen anlatilar1 kabullendigini
soyleyebiliriz.

Seyircinin bir anlatiyr neden ka-
bullendigi/izledigi sorusu iletisim ku-
ramlar1 agisindan tek bir nedenle ve
her zaman izleyici merkezli kuram-
larla ele alinmamistir. Ancak bu ¢a-
hismadaki ele alinan seyircinin, etkin
bir role sahip olmasindan dolay: seyir-

ci merkezli Kullanimlar ve Doyumlar
yaklagimi anlatilarin neden izlendigini
aciklamada yardimci olacaktir. Psiko-
log Elihu Katz’a gore insanlar toplum-
sal ve psikolojik kokenli ihtiyaglarini
gidermek i¢gin birtakim beklentilere
girerler. Medyaya maruz kalma neti-
cesinde bu ihtiyaglarindan bazilarim
giderirler (aktaran Yaylagiil, 2010:70).
Katzin ortaya attigr bu gorus, izleyi-
cinin gereksinim ve giidilerini 6n pla-
na ¢ikaran Kullanimlar ve Doyumlar
yaklagimini ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Denis McQuail ve arkadag-
larinin hazirladigi The Television Au-
dience: A Revised Perspective (1972)
kitapta, “Kullamimlar ve Doyumlar”
kurami etrafinda yapmis olduklar
seyirci incelemesine gore televizyon
izleme nedenleri 1. Oyalanma, kacs,
2. Kigisel 1iligkiler, 3. Kigisel kimlik, 4.
Gozetim altina alma olmak tizere dort
basglik altinda gosterilmistir. Ad1 ge-
cen c¢aligmaya gore televizyon izlemek
gliindelik hayatin rutininden ve sikin-
tisindan kagmak, dinya ile iligkisini
saglama almak, yalmizliktan kurtul-
ma toplumsal bir iligski yaratmak ve
kisisel kimlik kazanma gibi ihtiyaglar
doyurmaktadir (aktaran Mutlu, 1999:
81-85). Bu kullanim nedenlerinden
kisisel iligkiler ve kigisel kimlik hem
halk tiyatrosunun hem de Bir Demet
Tiyatronun izlenme nedenleri olarak
ele alinabilir. Mutlu, kisisel iligkiler
baglhigini agiklarken izleyicilerin yal-
nizlik duygusundan kurtulmak igin
hem televizyondaki kisilerle ahbaplik
iligkisi kurdugunu hem de ayni prog-
ramin kendinden bagka kisiler tara-
findan izlenildigini bildigini belirtir (
1999: 82). Farkli mekanlarda ayni seyi
izleyen topluluklar olusur ve bu izleyi-
ciyl bir toplulugun tyesi yapmisg olur.
Buna gore, televizyon izleyicisi hem
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bireysel hem de toplumsal hareket
eder. Burada hem halk tiyatrosu hem
de Bir Demet Tiyatro seyircisini bir
topluluk olarak ele alabiliriz. Bu kura-
ma gore toplulugun bir de onaylanma-
ya ihtiyaci1 vardir. Bu da kisisel kimlik
bagliginda, izleyicinin kendi yasamin-
da veya kosullarinda 6nem verdigi bir
seye ek agirlik kazandirma veya tize-
rine diigiinme olarak agiklanir (Mutlu,
1999: 82-83). Eldeki gelenek tiyatrosu
metinleri dikkate alindiginda sergi-
lenen oyunlarda seyirci toplugunun
temel kabul ve degerlerine sayg1 gos-
terildigi belirlenmistir. Nitekim Metin
And, Karagoz oyunlar1 i¢in ne kadar
uygunsuz, utanmasiz oyunlar olsalar
da higbir zaman halkin ahlak duygu-
suna aykir: olmadiklarin1 ve ona kar-
s1 gelmediklerini belirtir (1969: 312).
Birincil soézlu kultir ortamina ait bir
urlin i¢in seyirci ile olan birebir ilig-
kisi ytuziinden aykir1 bir davranis ¢ok
miimkiin degildir. Tkincil sozlii kiiltii-
rin elektronik araclar: icracilara daha
ozgur bir ortam saglamakla beraber
hedef kitle belirlemis televizyon gibi
bir aracin da seyircinin kigisel kimli-
gine aykir1 hareket etmesi dislanmay1
goze almay1 gerektirir. Bu yaklagimin
Bir Demet Tiyatro adli dizide de gecer-
liligini strdirdagi gozlenmistir. Or-
negin din ve cinsellik gibi toplum ta-
rafindan tabu kabul edilen konularin
dizideki ele alinig bi¢imlerine bakildi-
ginda din elestirisinin ya da dinle ilgili
herhangi bir sakanmin varhigina denk
gelinmedigi tespit edilmistir. Cinsel-
lik ise yukarida da belirtildigi tizere
gosterilmemis sadece metin boyutuyla
aktarilmigtir.

Bir Demet Tiyatro hakkinda Eksi
Sozlik’e yapilan yorumlar (entry) Bir

Demet Tiyatro seyircisinin hangi ge-
reksinimlerini doyurmak i¢in diziyi
izlediklerini agiklamada yardimci ol-
maktadir. Ekgi Sozluk yazarlarindan
“duasacy” takma adindaki bir seyirci
“tiyatro olarak gérseydim, 6mrimu ti-
yatroya adardim bu yapimdan sonra.
ancak onlar bizim evin odalarina girip
ciktilar, bizim bakkala yazdirip, salon-
da selam verdiler.” (www.eksisozluk.
com,07.12.2013) yorumunu yaparak,
kisisel iligkilerin kullanimiyla dizi ki-
sileri ile bir ahbaplik kurdugu agiktir.
Bagka bir sozliik yazari olan “bravane-
jidet” adli seyirci “herkesin bir bikkin-
Ihik aninda gulimsemek igin izledigi,
ozledigi guzide bir yapimdir kendisi.
bir derleme tadinda ara ara acip iz-
lerim ben, izlemek isteyenler i¢in de
Feristah yogun paylasim yapiyorum.”
(www.eksisozluk.com,04.04.2015).
Burada hayatin sikintilarindan kagis
i¢gin dizinin rahatlatici etkisine de-
ginmigtir. “aldrig” adli kullamici da
yine dizinin rahatlatic1 etkisine vurgu
yapmaktadir: “lzerimde antidepresan
etkisi gosteren, “bence” tirk televiz-
yon tarihinin en basarih tv dizisi. de-
falarca izledigim boéliimlerini her gece
rastgele acip dinleyerek uyuyorum,
mithis rahatlatiyor.” (www.eksisoz-
luk.com, 16.12.2011). Kisisel iligkiler
kullanimina bunun gibi pek ¢ok sozliitk
yorumu vardir. Bunlarin yaninda di-
zinin igeriginde izleyeci degerlerinin,
elestirilerinin, kimliklerinin pekigti-
rilmesi olarak degerlendirilen kisisel
kimlik ihtiyacinin da di gegen dizi
tarafindan kargiladigi baska yorum-
lardan gériilebilir. Ornegin “muskul-
pesentmisim” adli sézlik kullanicisi
su yorumu yapar: “hentiz uydu/kablo-
lu yayin vesairenin olmadig1 interne-
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tinse bu kadar yayginlasmadigi yani
televizyonun son derece oOnemli bir
kitle iletisim araci oldugu dénemde,
yayinlandigr ana akim tv kanalinda,
ustelik prime time’da dénemin basgba-
kan yardimcis: ve esi hakkindaki yol-
suzluk iddialarina, kamu goérevlileri
hakkinda agilmis iskence davalarina
gayet sert gondermeler yapan kome-
di dizisi. sonra ileri demokrasi geldi”
(www.eksisozluk.com, 23.02.2015). Bu
yorum, dizinin izlenme nedenlerinden
birinin dénemin 6ne ¢ikan sorunlari-
na dizide yer verilmesi oldugunu gos-
termektedir. Siyaset hayatindaki bo-
zukluklar, haksizliklar, yolsuzluklar
toplumun kendisinin sdyleyemedigi
birgok elestiri, dizi araciligi ile dile ge-
tirilmig olur. Ayrica “medine dilencisi”
adli kullanici, “her bolimu izledigim-
de 80 ve 90’larin mahallelerinde yasa-
nan guzellikler aklima gelir.” (www.
eksisozluk.com, 22.10.2009) diyerek
dizinin igeriginin toplumsal kimligi
yansitan 6gelerin olduguna vurgu ya-
par. Bunun gibi pek ¢ok yorumda Bir
Demet Tiyatro'nun kendilerini anlatti-
g1, “biz” olma duygusu lizerine vurgu
yapilmaktadir. Bu ayn1 zamanda “biz”
olma ihtiyacinin da dizi tarafindan do-
yuruldugunu gosterir.

Internet, seyirci gériislerine ula-
sabilme imkéani sagladig1 gibi seyir-
cinin Bir Demet Tiyatro’yu yeniden
nasil yarattigini goérebilme imkani
verir. Internet yeni bir medya yarat-
mistir ve televizyon seyircisini ayrica
bir kullaniciya dontstirmustir. Bu
kullanicilar hem yazinin etkin oldugu
dénemdeki gibi bireysel bir diinyanin
igerisinde yer alirlar, hem de butin
diinya ile iletisime gegebildikleri sanal
bir sosyalligin i¢erisinde bulunurlar.

Aydan Ozsoy’un ironik ve celigkili ola-
rak yorumladigi (2011: 126) bu durum
sanal ortamlarda yeni gruplar, televiz-
yonda yaymnlanan ya da yaymlanmisg
olan ortak paylastiklar1 yapimlarin
yeniden Uretim ve tiiketiminin saglan-
masina neden olmusglardir.

noluyo.tv adli televizyon dizileri
hakkinda anket yapan internet sitesi
Bir Demet Tiyatronun 20. yilina 6zel
bir oyun yapmistir. Sitede oyunun ige-
rigi su sekilde aciklanmisgtir: “Aradan
tam 20 yil gecti ama onun gibisi hala
gelmedi! Her karakteri ayr1 bir alem,
¢ogu repligi hala aklimizda, benzersiz
bir yapimdi Bir Demet Tiyatro. Hepsini
ayr1 ayri seviyoruz ama bir tanesinin
yeri ayri! Seninki hangisi? “ (www.no-
luyo.tv/kafakafaya,2015). Onedio adl
internet sitesinde ise yine tiplemeler-
le ilgili “12 Efsane Bir Demet Tiyatro
Karakteri ve Hayatimizda Biraktiklart
Derin Izler” adli baglikla on iki Bir De-
met Tiyatro tiplemesi hatirlatilmistir.
Bu internet siteleri nostalji olarak go-
riilen bir ge¢misi tekrar canlandirmis-
lardir. Internet kullameilarmin genis
profili, internet sitelerinin farkli grup-
lara yonelik igerik hazirlamalarina
neden olmustur. Adi gecen sitelerde
hazirlanan icerikler Bir Demet Tiyat-
ro seyircisine yoneliktir. Dizi, bitmis
olmasina ragmen yeni medyanin ye-
niden tretim olanagi sayesinde farkli
bir baglamda tekrardan seyircisi igin
gosterime girmistir.

Facebook, Twitter gibi sosyal pay-
lagim sitelerinde Bir Demet Tiyatro
adina acilan sayfalarda dizi yeniden
anlam kazanmigtir. Cesitli internet
sitelerinde Bir Demet Tiyatronun tip-
lemeleriyle ilgili yapilan cesitli capsler
seyircinin diziyli yeniden uretimine
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ornek gosterilebilir. Son yillarda Caps
denen gorseller internet mizahin mer-
kezindedir. Umut Kullar ve Serkan
Inci Caps’in beslenme kaynaklarim
soyle ifade ederler: “Caps’in ortaya
¢ikardigi mizahi glicin anlama yetisi-
nin, en yalin ve hep bulunan belirisi,
gercek dinyayla var olan anlik etkile-
sim guciudar. Dolayisiyla, Caps’in sa-
hip oldugu giig, biitiin alg1 sahipleriyle
kurabildigi tazelikten beslenir. Yine
de toplum i¢in 6énemli olan herhangi
bir etki, bir izlenimin seyler lizerinde
kurdugu alaka, Caps mizahinin vaz-
gecilmez beslenme cesitlerindendir”
(2015: 15-16). Buna goére Bir Demet
Tiyatro’daki tiplemelerin kullanila-
rak yapilan capsler, bir anda biitin
seyircilerin etkilesim kurmasini, ayni
seyl bir kez daha tretip tiiketmesine
neden olur. Capsler lUzerinden ya bir
tiplemenin var olan mizahi séylemi
tekrardan dolasir ya da o sdylemis gibi
yeni esprilerle internet ortaminda ye-
niden tUretilir. Capsler internet kulla-
nan her seyirci tarafindan yapilabilir.
Bunun yaninda Bir Demet Tiyatronun
hayran sayfasina tiye olan herkes ta-
rafindan gorulebilir. Hayran sayfa-
sindaki uyelerin kendi sayfalarindaki
paylasimlarla da daha ¢ok kullaniciya
ulagir. Peter Burke, bir imgedeki me-
sajin yorumlanmasi i¢in kiltiir kodla-
rina asina olunmasi gerektigini belir-
tir ve klasik kultur hakkinda bilgisiz
birinin, Bati resimlerinin bir¢ogunu
okuyamayacagini; bunun da Yunan
mitolojisi veya roma tarihinden olay-
lara yapilan gondermelerin anlagilma-
sin1 imkansiz kilacagi 6rnegini verir
(2009: 40). Bir Demet Tiyatro i¢in yapi-
lan capsler, Bir Demet Tiyatro’yu izle-
yen, en azindan genel olarak hakkinda

bilgi sahibi olan, dizinin yayimlandig:
déneme ait olan biri tarafindan algi-
lanir ve anlamlandirilir. Televizyon
izlemek, tiiketilen igerik baglaminda
sizi nasil bir grubun tyesi yapiyorsa
internet kullanmakta bir grubun tye-
si yapmaktadir. Internette bir anda
karsiniza ¢ikan bir imge, eger diziye
ait kilttirel kodlara sahipseniz, sizi
bir toplulugun istemeseniz de iyesi

AL

TWNTTO SEE
YOUR NG TRASY .

Mkremin Abi

Capsl (www.facebook.com,07.01.2013)

(R S0 TN e
NE DEDIGIN
Ansrd

Saldiray abi

Caps 2 (www.facebook.com,03.01.2013)

Litiye

Caps 3 (www.facebook.com, 11.01. 2013)
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LB
Caps4 (www. facebook com, 31. 07 2015)

Yukaridaki gorsellerin, dizinin
cinsel doyumsuzlugu ile meghur Saldi-
ray abinin miistehcen konusmalarini,
Mikremin Citirin argo kullanimim,
Litfiye'nin ukalaliginm1 ve Ferigtah’in
fantezi tutkusunu bilenlere daha an-
laml gelecegi agiktir.

Sonu¢ olarak bu makalede gele-
neksel halk tiyatrosu trunleri ve Bir
Demet Tiyatro dizisi 6rneginde birincil
ve 1kincil s6zlu kiltir ortamlarinin se-
yirci anlayiglarindaki devamhlik orta-
ya konmaya caligilmistir. Birincil soz-
14 kultire ait halk tiyatrosu urtnleri
ve ikincil sozli kiltture ait Bir Demet
Tiyatro dizisi seyirciyi merkeze alan
bir anlayis1 sahiptir. Seyircinin di-
stinceleri, yasam tarzlari, inaniglari,
cinsiyetler, yaslari vb. 6nemlidir. Halk
tiyatrosunda seyirci ile birebir iletisim
seyircinin oyuna miidahalesine uygun
bir ortam saglarken, Bir Demet Tiyat-
ro’ un toplumun her kesimine ulag-
may1 hedef edinen televizyonda ya-
yimlanmasi seyirci gorusiina dikkate
almay1 zorunluluk haline getirir. Eski
zamanin medya islevini goren halk ti-
yatrosu ve buglniin elektronik anlati-
cis1 televizyonun hedef kitlesi halktir.
Halkin niceligi televizyonda artsa da,

nitelik bakimindan oyun kisilerinin
alt ve orta sinif bir kalabaliga ait ol-
malarindan dolay1r aym topluluga hi-
tap etmekte olduklar1 séylenebilir. Bu
toplulugun seyirci olarak anlatilara
yiikledikleri anlamlar tizerinde de du-
rulmustur. Eksi Sozlik’ten derlenen
bilgilerden yola ¢ikarak, seyirci giin-
lik yasantinin verdigi sikintidan kur-
tulmak, rahatlamak; ait oldugu toplu-
mun bir parcasi oldugunu hatirlamak,
kigisel kimliginin onaylandigini gor-
me ihtiyaclarina yamt verdigi séylene-
bilir. Bunlarin yani sira dizinin sanal
ortamda tekrardan gosterime girmesi
Bir Demet Tiyatro dizisine zamaninda
gosterilen ilginin bir sonucu olarak de-
gerlendirilebilir. Bugiin internet say-
falar1 ve gorselleri Bir Demet Tiyatro
dizisini izlemis, bu diziyi az ¢ok bilen
seyircinin 90’1 yillara ait, dizi hak-
kindaki kulturel kodlarina goénder-
melerde bulunularak hazirlanmigtir.
Dizi, bitmis olmasina ragmen sanal
ortamda dolagima girerek yazarindan,
yonetmeninden yapimcisindan bagim-
s1z tekrar tUretilmistir. Bitmis bir dizi
uzerinden yapilan bu tretimin, artik
unutulan, seyircisini goktan yitirmis
ancak degerli bir miras olarak benim-
senmig olan halk tiyatrosu urinleri
i¢cin de yapilabilecegi sanal ortamin
Uretim glci distnildiginde soyle-
nebilir.
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