ASIKLIK GELENEGINDE GRUP iCRASI

Group Performance in the Tradition of Minstrelsy
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A§1k sanatini konu alan ¢alismalar, gelenek temsilcisini merkeze alarak incelemistir. A§1kh{;ln sozel
yoni, icra yapisi, dinleyici ve metinlerin varyantlari, tizerinde durulan temel konular olmustur. Aslgm ¢irak-
lik yillarindan itibaren yetigsme stireci de irdelenen ana konulardan biridir. Ancak gelenek bugiine kadar bir
grup icrasi olarak ele alinmamigtir. Esasen asik sanati, gelenegi temsil eden kigi itibariyle tek kisiliktir. Fakat
gelenegi, en begenilen ve ustadan ¢iraga aktarilan yonleri itibariyle distindiigtimiizde bir grup icrasi olarak
da gérmek gerekir. Bu makalenin amaci1 agiklik gelenegini bir grup icrasi olarak ele almaktir. Bu durumun
gelenek lzerindeki etkileri ana bashklar halinde siralanmigtir. Makale mukayeseli yonteme gore hazirlan-
mistir. Bu mukayese iki 6nemli konuya baghdir: Gelenegin gegmis ytizyillardaki durumu ve dinleyici kitlenin
gelenek tizerindeki etkisi. Gelenegin grup icras: olmasi, iki veya daha fazla sayida 4s1gn icra ortamlarinda
birlikte ¢alip s6ylemeleriyle ilgili oldugu kadar 6zel yagamlariyla da ilintilidir. Arkadasghgi, asiklik tizerinden
yuriten kisilerin icralar da dogrudan veya dolayli olarak bu arkadagligin yapisina gore gekillenebilmektedir.
Bu ¢alismada simdiye kadar tizerinde durulmamisg olan konuya giris mahiyetinde bakig getirilmektedir. Genel
olarak sanatq kisiligi tizerinde durulan asigin, arkadaglariyla olan iligkisi onun karakterini de anlamamiza
yardime1 olacaktir. Sanatgilarin arkadasligi icralarim az veya ¢ok etkilemektedir. Yirminci ytizyil bu sanatin
yeni icra bigimleri iretmesini saglamigtir. Tek kisinin bagarisi yerine dinleyicinin veya seyircinin memnuniye-
ti 6n plana gitkmistir. Gegen yiizyilin sanatsal gruplarin dénemi oldugu sdylenebilir. Ustadan ¢iraga gelenegin
aktarimi da bu grup icras: icinde sekillenmistir. Icra sirasinda mekan ve dinleyici kitlenin etkileri tespit
edilmektedir. Ancak birden fazla 4s18in icra 6ncesinde ve sirasinda aralarindaki iletisimin temel 6zellikleri
ylzeysel olarak ele alinmaktadir. Eser ve eserin sahibi arasindaki baglantilar tek boyutlu olarak ele alinma-
malidir. Sézel icra ortaminda tiretilen metin tizerinde ikinci ve tigincii 4s181n da etkisinin oldugu bilinmelidir.
Bu nedenle gelenege sadece nazim veya nesir irtinleri izerinden degil 4g181n ¢evresini olusturan diger gelenek
mensuplarini dahil ederek bakmak gerekir.
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ABSTRACT

Studies that are about asiklik ( minstrelsy inTurkish tradition ) have analysed it by centering the custom
representative. The oral aspect of asiklik, performance structure, the audience and the variations of the texts
have been accentuated. Progress of the asik beginning from the apprenticeship is one of the key issues. Never-
theless asik tradition has not been approached as a group performance. Because asik art is an individual art in
respect of the person who represents the tradition. However when we think of the tradition as from the popular
aspects of it and its transfer from master to the apprentice we should also see it as a group performance. The
purpose of this article is to discuss the minstrel tradition as a group execution. The effects of this situation on the
traditions listed under main headings. Articles prepared according to comparative methods. This comparison is
based on two issues: The situation in the tradition of the past century and the impact on the tradition of audi-
ence. It’s being a group performance is related not only to performing with two or three asiks but also to their
private lives. The performances of the ones who carry on their friendship by the way of performance are shaped
through the nature of this relationship. This study brings an introductory point of view on the topic that has not
been accentuated yet. Generally, singer’s identity as an artist is focused on. But his relationship with his friends
will help us understand his character. Artists more or less affect the execution of friendship. The twentieth
century has led to executive produce new forms of performance. Instead of one person’s success the satisfaction
of the audience has come to the fore. Can be said that the period of the last century, groups performance. From
master to apprentice in the transmission of tradition has been shaped in the execution of this group. During the
performance, the effects of space and audience are detected. However, communication among singers before and
during the performance is superficially discussed. Links between the work of art and the artist should not be
taken in a unidimensional way. It must be known that a second or third singer affects the text created in verbal
performance. For this reason we should be looking at the tradition not only from the prose and poetry works but
also from the other tradition aspects that create the surroundings of the singer.
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Calismada tizerinde durulan te-
mel sorunsali, bugiine kadar asikligi
tekli icraya dayali ‘birey <icraci> sa-
natg¢1’ olarak ele alan bakis ac¢isinin ya-
ninda veya bundan bagimsiz bigimde,
gelenek tizerinden icray: bir “grup sa-
nati olarak ele alabilir miyiz” distince-
si olusturmaktadir. Bu bakis agisi el-
bette “gelenegin kargilagma <atigma>
gibi dallarinmin iki veya daha fazla sa-
yida asik tarafindan karsilikli séylen-
mesini akla getirecektir. Ancak kimi
zaman tesadifi kimi zaman da strekli
olarak birlikte atisma-karsilagma ya-
pan <atismaya c¢ikan> asiklarla bera-
ber asigin, ¢irakligindan baslayarak
ustalik donemine kadar tek bagina ye-
tismedigi, ciraklik ve ustalik dosnemin-
de ¢gesitli yurt i¢i ve dis1 fasil <prog-
ram> agsamalarinda gelenegin hemen
hemen her dalini birden fazla temsil-
ciyle birlikte icra etmesine dayali bir
gerceklik tizerinde “grup icras1” anla-
yisini ele almak gerektigi ortadadir!.

“Baba-Ogul Agiklar: Asiklik Gele-
neginde Yeni Bir Model” isimli ¢alig-
mada gelenegin babadan ogula intikali
kirk asik ele alinarak degerlendiril-
migtir. Bu aktarim, baz &érneklerde,
ayn1 zamanda slreklilik bigiminde
cesitli ortamlarda birlikte icralar
hélinde devamlilik gostermistir. Bu
makalede babadan ogula aktarilan
bagliklar “saz calma, saz ¢alig teknigi,
siir soyleme, karsilasma, hikayecilik
ve meclis adab1” gibi ana konular et-
rafinda degerlendirilmis, ikili veya
ucli icrayr strdiiren asiklarin da bir
arada kalabilmelerinin 6nemli neden
veya gerekleri arasinda bu hususla-
rin 6nemli olduguna isaret edilmigtir
(Taghova 2008: 94-109).

Fuad Kopruli (1989), ozandan

asiga dontsimu 15-16.ytzyillar ara-
sinda mekana baglh degisme tizerinden
degerlendirmektedir. Koprilti'nin di-
stncesi ekseninde gelenek, ozandan
asiga gecis, birkag ana baglik etrafin-
da toplanmigtir. Divan ve tasavvuf
edebiyatlarindaki doéntisimle de ilis-
kili olarak halk siiri temsilcileri, 19.
yuzyilldan itibaren Cumhuriyete de
aktarilacak yapisiyla, toplu icralara
veya birden fazla 4s181n ayn1 mekanda
kargilagsma <atigma> agirlikli ve daha
¢ok yarigma <rekabet> (hususen 20.
yiuzyildan itibaren mizah yogunluklu
olarak) iginde yirimeye baslamigtir.
Azerbaycan sahasiyla beraber Kars ve
Erzurum yoresi de 19.yuzyildan itiba-
ren halkla daha fazla i¢ ice bulunan
asiklara halkin gegmis yuzyillarda-
kinden daha fazla ihtiya¢ duydugu ve
bu ihtiyaci kargiladig: i¢in tek asigin
degil birden fazla icracinin gelenegi,
Ogretici-egitici-muhafaza edici-eglen-
dirici ¢izgide daha net bigcimde sturdu-
gl gorilmektedir.

Ancak topluluk 6niinde kendisine
ve ge¢mis ustalara ait deyisleri-turki-
leri bagari ile soylese ve bunun yanin-
da repertuarinda bulunan hikayelerin
nazim kisimlarini ve gerektigi yerler-
de kullandig1 uygun ezgi-hava-melodi-
lerle tamamlasa hatta verilen bir ayak
lzerine ardi sira dortliikleri anlam ve
teknik agidan basariyla siralasa bile o
as1g1 “usta” olarak nitelendirmeye yet-
memektedir. Cinki gelenek, bir ag1g1n
ustaligin1 mutlaka ve mutlaka bagka
bir asik veya asiklarla yaptig1 karsi-
lagsmada gosterecegi yetkinlik ile dere-
celendirmektedir. Koprili’den bagla-
yarak giiniimiize kadar bu alanda bilgi
ureten isimler tarafindan, c¢esitli or-
tamlarda kendi istegiyle veya yapilan
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davete bagh olarak ikili veya ti¢lii icra-
larda dogaclama <irticalen-dogmaca>
kargilagsma <atigma-deyigsme> yapan
asiklardan basarisiz olanin, sazini bi-
raktig1, sazinin kirildigi veya elinden
alindigi, kimi zaman agikligi biraktig:
veya artik dinleyici huzuruna ¢ikama-
yacak dereceye geldigine dair goriigler
ortaya konulmustur. Belki bir kismi
abartili veya yaygin olmayan érnekler
gibi goriinse de “asik cografyasi” i¢cinde
bu tespitlerin bélgelere gore gecerlili-
ginin olabilecegini gézden uzak tutma-
mak gerekir. Aslgln, gelenek igindeki
konumu dinleyici tarafindan bir asiga
veya asiklik gelenegine yiiklenen
tarihi mirasi1 ve buna bagh degeri tem-
sil yetenegine sahip olup olmadigina
dayanarak ancak ve ancak agiklarin
grup icrasi i¢cinde gosterdikleri basar:
veya grup icrasinda ortaya koyduklar:
varliga bagl olarak sekillenmektedir.
Diger bir ifade ile bir kisiyi 4sik yapan
temel unsur, onun hikaye anlatmak ve
dogaclama yapmak gibi iki ana belir-
leyici 6zelligi tasiyor olup olmadigin-
dan ziyade, dinleyici huzurunda di-
ger asiklarla birlikte ortaya koydugu
hiinerdir. Bunu Turk cografyalarinda
gelenegin farkli dallarinda daha yo-
gun olarak uzmanlagmis ve sadece bu
alana dair icralar yapan temsilcileri
icin sdylemek mumkin olmayabilir?
ancak Anadolu sahas1 asikligimi 19.
yuzyilldan itibaren ginimiuze kadar
sekillendiren ana belirleyici 6zelligin
bu grup icrasi oldugu rahatlhikla iddia
edilebilir.

Anadolu'nun farkli merkezlerinde
de 6rneklerini gormenin mimkin ol-
dugu bu ikili veya ¢oklu <ikiden fazla>
icra® 6rneginin strdirildigu iller ara-
sinda Konya, Sivas, Kayseri, Adana ile

birlikte (Yakic1 1994:177-204) hususen
Kars ve Erzurum’u saymak gerekir®.
Farkli icra ortamlarinda birlikte fa-
s1l yapan asiklar 6nce tek tek huzura
gelip deyis tirkileri sunarlar. Birin-
ci asik stiresi doldugu zaman yerini
ikinci asiga birakir. S6zin ve sazin
ikinci asiga gegmesini bazen birinci
asik anons ederek duyurmasi bazen de
programi sunan kiginin ¢agirmasi ile
ikinci asigin dinleyiciye <TV-izleyici>
hitab1 bi¢ciminde gérmekteyiz. Ikinci
siradaki asik da icrasimi tamamladig:
zaman dinleyicinin bekledigi agsamaya
sira gelmis olur: Ikinci 4sik mutlaka
saz ezgisiyle soylenen uygun dortlik-
lerle diger as181 sahneye veya huzura
davet eder. Tekli icraya hangi ismin
baglayacagi, ikinci sirayr kimin ala-
cagi ve ikinci siradaki asigin ilk asigi
karsilama i¢in sOyleyecegi dortlikle-
rin se¢cimi gelenek i¢inde ve asiklarin
arasinda belirlenmektedir.

Aslkhgm Cumhuriyet doénemini
konu alan arastirmalarda, gelenek ¢o-
gunlukla yapisal olarak degerlendiril-
mis ve “hayati-sanati-eserleri” gibi bir
dizilim ile temsilciler ele alinmigtir.
Yiizyillik stirecin yeni medeniyet kod-
lariyla birlikte durumunu tespit igin
boyle yapilmasi da herhalde en dogal
yol olmaliydi: Bununla beraber ayni
calisma yontemine bagh tarzda icra
mekanlari, tiir ve sekil 6rnekleri de ta-
mamlayici unsurlar sayilarak kimi za-
man teorik yaklagimlar ile test edilmis
kimi zaman da mukayeseli ¢galismalar
ile nitelige dair sonuglar ortaya konul-
musgtur.

Uygulama alanina gore bir sa-
nat dalini incelerken onu yasatan ve
kugsaktan kusaga aktaran temsilcileri
‘tekil’ 6rnekler olarak degerlendirmek
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mimkindir: Baz1 meslek dallar1 var-
dir ki o isi yapanin ‘ustaligr’ baslh ba-
sina belirleyici 6zellik tasimaktadir.
Ancak ayni durumu veya yaklasimi
asiklik i¢in diisinmek veya bundan
ibaret kabul etmek ¢ok énemli bir ger-
¢egl bugline kadar yeterince ele alma-
mak gibi eksik bir duruma neden ol-
musgtur.

Asikhgin  basta gelen icra
mekanlar1 olan kahve ve digin mec-
lisleri incelenirken iizerinde durulan
ana husus, bu iki mekanin temel ‘uy-
gulama <icra> alani’ olmas1 ve dinle-
yici ile icracilarin streklilik etrafin-
da bir araya gelmeleridir. Ancak bu
iki temel <veya baslangic> mekanda
asiklarin her seferinde tek kisi olarak
dinleyici kargisinda icra yapmadigi,
bazen karsilagsma <atigma, deyisme>
bazen de hikaye icrasinda ‘ikili’ veya
‘Ucli’ fasil diizenine gectikleri ihmal
edilmis veya diger bir soyleyisle gele-
nek ‘tek asik icrasr’ butiinliginde go-
ruldiagu ve asiklarin fasil diizeni i¢in-
de ele aldiklar1 konular bazi ‘bashk’
veya ‘adlandirmalar’ etrafinda topar-
landig1 i¢in yeterince tizerinde duru-
lamamistir. Bu konu, genellikle halk
siirinde karsilagsma konusu ele alinir-
ken iki veya daha fazla sayida icraci-
min kargihikli soylestikleri dortlikler
tuzerinden anlatilmigtir ancak bunun
gelenek acgisindan tasidigi belirleyici-
lik yona anlasilamamis veya anlati-
lamamagtir. Kahve icralarinda hemen
hemen her asik, o kahveye gelen diger
asiklarla en az bir kez karsilagma yap-
mis olabilir. Bunu tesadifi bir durum
veya mekanda bulunanlarin <dinleyi-
ci, usta agik> istegine baglh bir tercih
olarak gorebiliriz. Ancak stirekli-sis-
temli kahve fasillarinda asiklarin iki-

li/igli icralar: siradan bir uygulama
iken ozellikle baz1 usta veya nitelikli
temsilcilerin ikili bazen de tuglu kar-
silagsmaya ¢ikmalari, gelenege kattigi
unsurlar ve gelenek temsilcileri tze-
rindeki etkileri bakimindan analiz
edilmege deger yonler tasimaktadir.

Cumbhuriyet donemini, hem tem-
silciler hem de icranmin dinleyiciyle
sekillenme dallarina baktigimizda, 6n-
ceki yuzyillardan ayiran en 6nemli hu-
suslardan birinin, ele almaya ¢aligtig1-
miz ikili <ii¢li, goklu> icra oldugunu
soyleyebiliriz. Giliney Azerbaycan’'da
hikaye anlatan asiklarin tg kigilik bir
“takim” olugturdugunu séyleyen Ilhan
Basgoz (2013: 377), anlatan asigin
yaninda balaban ve tef calan kigilere
isaret etmektedir. Ayn1 durum Kuzey
Azerbaycan icin de gecerlidir®. Ancak
orada grubun tuyeleri kullandiklar:
enstrimana bagh olarak sazende olup,
asik yine tek kigilik icraci veya hanen-
de konumundadir.

Tkili ve ticlii <veya daha fazla sa-
yida> icralarla kastimiz, karsilasma
<deyisme-atisma> yapmak i¢in her-
hangi bir s6zli icra ortaminda dinleyi-
ci kargisina ¢gikan asiklar degildir. Zira
dinleyicinin karsilagmasini ki 6zellikle
mizah agirlikli deyismesini begendigi
bazi isimlerin huzura gikip séylesmesi
‘sureklilik’ tagimamaktadir®. Ele al-
maya ¢aligtigimiz husus, gelenegi kisa
veya uzun sireli olarak ikili veya ti¢li
asiklik <yol arkadagligi> bigiminde y-
riten isimlerin, ikili veya tcla “grup”
yapisiyla gelenege kattiklaridir. Bu
isimler veya c¢alisma kapsamina bagh
olarak kullandigimiz adiyla “gruplar”,
kahvehane fasillarinda oldugu gibi dii-
gunlere, tilke genelinde yapilan (fasil,
sblen, anma gecesi) programlara ve
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hatta yurt dig1 organizasyonlara da
birlikte giden icracilardir. Elektronik
icra ortami olarak sayilan ozellikle
plak, radyo, teyp ve televizyon gibi
kaydedilmis veya canli yayin bigimin-
deki icralarda da stiidyoda en az iki
kimi zaman da tug¢ veya dort asik bu-
lunmaktadir (Taghova 2014).

On altinc1 ytizyildan bu yana ge-
lenege katilan <kazandirilan, dahil
edilen> biutin tir ve dallariyla bir-
likte ideal Anadolu <prototip> asik
modeli olusmaya baslamis, belirleyici
ozellikleri tespit edilmistir. Elbette ki
asik sanati 6ncelikle tekil <tek kisilik,
bireysel> icraya dayanir. Bu sanat, ge-
lenegi sekillenmis yapisina bagh ola-
rak basariyla temsil eden tek kigilik
sunum i¢ginde kabul edilmig ve korun-
mustur. Ancak hal béyle olmakla bir-
likte hem gelenegin bazi dallarinin ic-
rasini yasattig1 ve esasen de dinleyici
icin daha 1lgi ¢ekici hale getirdigi hem
de asiklarin mesleki dayanismasinin
sanata etkileri yonlyle c¢ok o6nemli
olan ikili, G¢li veya daha fazla sayi-
da icracinin dahil oldugu ¢oklu yapi
tuzerinde durulmamis veya bu c¢ok-
lu yapiin yalnizca atigsma ve hikaye
dallarinda, rekabet ve basar: merkezli
olarak “hangi asigin daha iyi atistigr”
eksenine sikigtirilmigtir. Temsilcileri-
nin halkin i¢inde yasayan, kendilerine
yakin zamana kadar ‘halk ozani’ veya
‘halk as181’ gibi sifatlarn meslek tanim-
lamasi olarak kullanan, icra yaptiklari
mekanlarin i¢inde veya diginda hal-
kin arasinda yasamaya devam eden
asiklarin hayatimi sekillendiren aile
yapisi, ¢ocuklari, komsular1 ve akra-
balariyla iletisimi, giindelik yasam
ve bunlarin hepsinden 6nemlisi ‘asik
arkadaslarr’yla olan paylasimlar: tze-

rinde yeterince durulmamisg, bu iligki-
lerin as181n sanatc kigiligine etkisi ve
icrasinin sekillenmesine yaptig1 katka
veya donustiurici yonler ortaya ko-
nulamamigtir. Agigin sanater kigiligi-
nin ¢iraklik-kalfalik-ustaliktan ibaret
oldugu digiincesi ve asik sanatinin
da oldugundan daha fazla abartilan
‘baglam’ yaklasimina dayanarak yo-
rumlanmasi bu eksikliginin nedenleri
arasinda sayilabilir.

Karsilasma <atigsma, deyisme>
konusu ele alinirken iki veya ti¢ as1gin
deyismesi tzerinde yogunlagilmig, bu-
nun sadece o karsilagma i¢in bir araya
gelinmig olmasindan ibaret bir durum
oldugu diisiiniilmiistiir. Asi8in sanatc
kigiligi 6zellikle bade igmesi ve gelene-
ge cirak olarak intisap etmesinden iti-
baren ele alindig i¢in, meslekten kay-
naklanan arkadas ¢evresinin icraya ve
metinlere yansimasi unutulmustur.
Bunun baslica nedenini de bu alanda
¢aligsanlarin bir kisminin gelenegi ‘asik
edebiyatr’ mantig tizerinden nazim ve
nesir urtinlerini ele alarak ¢aligmay:
tercih etmeleri gosterilebilir. Yazili-
basili materyal tizerinden yapilan bu
caligmalar i¢in kimi zaman asiklarla
da gorismeler yapilmis ancak bu go-
riismelerde yoneltilen sorulara verilen
cevaplarin disina ¢ikilamamastir.

Kargilagma deyince bunun her za-
man bir ‘atisma’ yapisina bagli olarak
ve ‘yarigsma’ edasi i¢inde gerceklesti-
gini distinmek yanilticidir. Dinleyici
i¢in 1ki veya li¢ as1gin bir konuyu igle-
mesi, tekli icraya gore daha ilgi gekici
<begeni toplayan> ve niteliklidir. Ikili
veya Uc¢li icranin taraflar1 ayni yas ve
sanat seviyesinde olabilecegi gibi ba-
zen yas, yore ve gelenekteki yeri iti-
bariyle farkli konumdaki isimlerden
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olusabilir. Gilizelleme veya gundelik
bir konuyu islemek i¢in karsilagsma ya-
pacak isimlerin ellerine saz1 alip fasila
koyulmasi sozli gelenek kiltirinin
kurallar: i¢inde sekillenmigtir. Kahve
icra yapisi basta olmak tzere verilen
ayagin icerigi ve ikili-tiglti icraya ¢ikan
asiklara baglh olarak o konu atigsma,
karsilasma veya deyisme Dbi¢iminde
icra edilebilir. Zira iki veya daha fazla
sayida asik pes pese birka¢ kez soy-
lesmekte ve i¢ ice gecen bu karsilikli
icranin i¢inde yarisma, mat etme, so-
ru-cevap, nasihat, elestiri ve benzeri
konular ardi sira ele alinabilmekte-
dir”.

Aslkhgl ‘grup icrast olarak ele al-
digimizda, bu konuya en azindan dik-
kat ¢ekmek i¢in giris mahiyetindeki
bu yaz1 kapsaminda, belirleyici bazi
bagliklar tzerinde durmak yerinde
olacaktir. Agagida siralanan madde-
ler, hem bu ikili/tigla icra 6zellikleri-
ni niteligi itibariyle anlamaya hem
iki farkli veya benzer o6zellige sahip
gelenek temsilcisinin bir araya gelip
yillarca ikili/tigla ‘grup’ yapisiyla ge-
lenegi stirdirmelerini ¢6zlimlemege
hem de baglangici ve baz 6rneklerde
birlikteligin bitiminin gelenek temsil-
cilerinin sahsi icralar1 ve agik sanati
tuzerindeki etkilerini anlamaya doniik
olarak gorilmelidir:
¢ Arkadashgin <streklilik tasiyan

ikili-ti¢lii icra> nedeni, nasil bas-

ladigi: Komsuluk, akrabalik, ak-
ran olmak, usta asigin c¢irag ile
birlikte icra yapmas1 <gezmesi,
arkadasglhigi>, baba-ogul arkadas-
g1, farkli ortamlarda yapilan
icralarla asiklarin birbirini tani-
masi ile bir arada icra yapmaya
karar verme, kisilik 6zelliklerinin

uyusmasi, asikligi icra etmede
tavir-islup-mizahi yaklagim ile
benzer tir veya dallarda yakin
olmak, ikili asiklik yapan temsil-
cilerin farkli karakterlere sahip
olmalarina ragmen icra ortamla-
rinda dinleyicinin begenisine gore
sekillenen birbirini tamamlaya-
cak bi¢cimde ikili icra yapabilme-
leri.

Birbirini etkileme, rekabet ve ge-
nel arkadaghk etrafinda ikili/ficli
icra.

Bir araya gelmeyi sureklilik
haline getiren temel tercihler:
Genclikte tanisma, ayni ustaya
ciraklik, dinleyicinin aym kisileri
iki veya tg kisi olarak gormek is-
temesi.

Ikili veya ftclii icrammn diger
asiklar tarafindan 6rnek alinma-
s1, taklit edilmesi.

Tkili/iiclii Asikhigin kendi aralarin-
daki icra sirasinda yaptiklari soy-
lesmenin (bazen takilma bazen
dinleyici tzerinde daha farkli bir
distince olusturma vb.) dinleyici-
yiicraya katma derecesi.

Ikili veya tclii icramin Agiklarin
gelismesine etkisi gibi olumlu bir
yonin yaninda gelenek temsilcile-
rinin benzesmesine yol a¢ip agma-
mas.

Ikili ve ticlii icra ile Asiklarin bir-
birinin eksiklerini tamamlama
veya dinleyicinin beklentilerine
daha kolay sekilde cevap verebil-
me imkéan.

Karsilagsma-atisma yaparken bir-
birlerinin eksigini-zayif yonlerini
bilmeleri veya bazi icralarda soy-
lediklerini ezberlemis olarak tek-
rara dismeleri, icranin monoton-
lagmasa.
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e Diigin icralarina beraber gitme;
stirekli olarak bu ikili veya tclu
grubun davet edilmesi.

e Baba-ogul, usta-girak, iki akra-
ba asigin ikili veya tgli asiklhik
yapmasi ornekleri ve bu sgekilde
yapilan ikili/tigla icralarin, bu tg
nedenin diginda olusan ikili veya
ucli asiklik icralarindan hangi
yonlerle benzesip ayristigi.

o Ikili Asikhigin birlikte kaset dol-
durma, birlikte radyo ve televiz-
yon programlari hazirlamak gibi
elektronik <dijital> ortamlara ta-
sinmasi.

¢ Kargillasmada ayak acgarken ve
ayak degistirme aralarinda séyle-
nen ciimleler, cevap veren asigin
kullandig1 ifadeler, atismanin
bitmesinde kullanilan hitaplar
ve cimleler, asiklarin kendi ara-
larinda konugmalari, asiklarin
dinleyicilerle olan diyaloglari tize-
rinden atisma-karsilasma birlik-
teliginin performans yapisi.

e Yurt disina tagian asikligin da
grup yapisi haliyle stirdiartilme-
si®: Ozellikle 1970’lerden itibaren
Avrupa seyahatleri yapilmigtir.
Gunliimizde azalarak devam
eden programlar igin en az iki
asik Turklerin bulundugu tlkele-
re gitmekte ve farkli ortamlarda
bir araya gelen dinleyicilere hitap
edebilmektedirler.

¢  Kisa veya uzun bir siire sonra ay-
rilma nedenleri.

Kahvehane basta olmak tizere
yurt i¢i ve disinda gerceklesen prog-
ramlar onlarca gelenek temsilcisinin
katilimiyla gerceklesmektedir. Prog-
ram basglangicinda dinleyiciye “hos
geldiniz” deyisi i¢in iki veya ¢ asik

selamlama  dortliikklerini  sunarlar.
‘Hos geldiniz’ deyisini sunacak asiklar
onceden belirlenmig oldugu i¢in sazla-
rin1 aym tona akort etmeleri gerekir.
Programin ilerleyen agsamalarinda da
birlikte ikili veya ¢oklu bicimde deyis-
me veya karsilagsma yapacak agiklarin
sazlarim birlikte ayn1 sese veya hava-
ya gore akort etmis olmalar1 sarttir
zira ayni ayagl isleyecekleri ve ayagi
acan asigin se¢mis oldugu ezgiyi ikinci
ve diger asiklarin takip etmeleri ge-
rektigi i¢in sazlarin da aym akortta
olmasi elzemdir. Ayagi acan asik, gele-
nekte var olan ‘agik havalari’'ndan biri
ile baglayacag: gibi fasilin durumuna
gore kendisine ait bir ezgi, yoreye ait
bir melodiyi segebilir. Programin so-
nuna dogru gerek ‘serhat <yigitlik>
turkuleri’nin séylenmesinde gerekse
yine iki veya fazla sayida asigin ‘hos-
ca kalin <gtile giile>" deyisini bir ara-
da ‘koro’ olarak soylemeleri nedeniyle
de akordun 6nemi ortaya ¢ikar. Bu da
asiklarin yetismeleri, sehir igi, yurt igi
ve uluslararas1 seviyedeki program-
larda yuruttiikleri ‘yol arkadashginin
icra yapisi igin gelenek tarafindan ge-
killendirilmis ‘birlikte icranin olmazsa
olmaz kuralinin sonu¢larindandir.
Yakin zamana kadar asiklarin
baska bir meslek icra etmedikleri, ge-
¢imlerini bu sanat ile kazandiklarim
diastindagimiizde, ikili-Ggla icralarin
para kazanmay1 kolaylastirdigini daha
acik ifadeyle daha fazla para kazan-
dirdigini soyleyebiliriz®. Bilindigi tize-
re asik, kahve icrasi i¢in kahve sahi-
biyle anlagsmakta veya sazina takilan
parayla kazancini temin etmekteydi.
Digiin meclislerinde de yine diigine
cagiran <yerel ifade ile diigiine goti-
ren> kigi ile tcret kararlastirilmakta,
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ilave olarak fasil sirasinda dinleyici-
den gordigi begeniyle sazina takilan
para veya bahsisler ile kazancim sag-
lamaktaydi. Ancak tekli icralarda, fa-
sil yapilan mekéan neresi olursa olsun
dinleyiciden alabilecegi para sinirlidir.
Cunki bir as18in ortalama olarak icra
yapabilecegi stire bellidir ve aym sekil-
de dinleyicilerden sazina para asacak
kisi sayisi da fazla degildir'®. Ancak
kahve ve digin meclisinde iki veya
uc¢ asik kargilagsma <atigma, deyisme>
orneklerini sunmaya bagladiklarinda
gerek kendi hiinerlerini gostererek
gerek dinleyiciyi etkileyerek gerekse
olusacak begeni havasinda daha fazla
para kazanma imkanini grup icra or-
neklerinde goriyoruz.

Dinleyiciler, 6zellikle kéy digin-
lerinde, mutlaka secilmis ve 6zel ola-
rak davet edilmig kisilerdir, meclis
adab1 hem icraci hem de misafirler igin
cok onemlidir. O mecliste bulunanlar
iki agsiktan birini daha c¢ok begeniyor
<veya daha Onceden tanidigi i¢in ter-
cih ediyor> olabilir: Tersi de diistiniile-
bilir. Bununla beraber kahvehane i¢cin
durum daha farklidir. Kahvehanenin
strekli ve degisken misteri profili
vardir. Degigsken misteriler sehre di-
saridan veya koylerden gelip kahveye
ugrayanlardir. Surekli katilanlar ise
ozellikle ilin veya ilgenin mukimidir
ve asiklar1 da tanimaktadir. Kahve-
hane fasillarinda ikili-ticlti icraya ka-
dar dinleyiciler gelenege, inanca, milli
kiultire ait soylenen deyis-tirkileri
dinler, bazen giler, bazen efkarlanir
bazen de kahramanlik misralar ile
igindeki duyguya veya arzuya ifade
bulur. Ancak ikili ve tgli icralarda bu
saydigimiz konu veya degerler de isle-
nir ancak asiklar i¢in hiiner gosterme

asamas1 olan karsilagsma-deyisme bo-
limiine gecilmis olur; bir yandan artik
yarisma ve yetkinligini gosterme diger
taraftan da saza takilacak paranin ¢o-
galabilecegi en uygun zaman dilimine
gelinmisg olur.

Ozellikle yirminci yiizyihn son
yarisindan bu yana icraya <fasil, prog-
ram> baslayan asiklarin ‘hos geldi-
niz’ <selamlama> dortlikleri; icranin
ilerleyen bolimlerinde cesitli ayak ve
konularda ikili-ti¢li bigimde dinleyici
huzuruna giktiklar: ve icranin bitimin-
de de kahramanlik <serhat> tiirkiileri
soylerken koro olusturarak sergiledik-
leri grup icrasi, konunun énemini fasil
diizeni i¢inde gosteren ornekler olarak
sayilabilir.

Sonuc¢

“Agikhig1 grup icras: olarak deger-
lendirmek neyi degistirecektir veya so-
nucu ne olabilir” biciminde bir soruya
verilebilecek cevaplardan bazilarinm
“girig” mahiyetindeki bu yazi kapsa-
minda, ileride ayrintilarimin tartigil-
masini Umit ederek, siralayabiliriz:

Ozan-baks1 gelenegi 16. yuzyila
kadar destan turi tizerinde geldiyse,
asik tarzina dontsimin 18. yuzyila
kadar dini konularin yam sira insa-
na ait hemen her konunun tekli icra
yogunluklu iglendigi elimizdeki conk
ve diger yazili iirtinlerle sabit ise, 19.
ve ozellikle de 20. yuzyil asikligini da
“atigma-karsilagsma-deyisme” doénemi
olarak adlandirmak gerekir. 19. ve 20.
yuzyillara gelene kadar asig1 eserleriy-
le ve icraci yonuni denetleyen dinle-
yicinin incelemege dahil edilebilecegi
bilginin-materyalin olmadigi, sadece
icract asigin ‘sanatei kigiligi ve eserle-
ri’ merkeze alinarak yapilan degerlen-
dirmelerle sinirhh kaldig1 gergeginden
hareketle, “kargilagtirma” imkani ver-
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mesi bakimindan gelenegin ikili veya
ucli bicimdeki icralarla sekillendigi
gercegini dislindigumizde, yukarida
yaptigimiz adlandirmanin dogru ola-
cag aciktir. Elbette bu adlandirma,
gelenegin diger tir ve dallarinin yok
sayildig1 distincesini dogurmamalidir.
Aslklarln kaset ve CD ornekle-
ri arasinda en fazla ragbet gorenler
atisma <karsilagsma, deyisme> igerik-
Ii olanlardir!'. Usta asiklarin kasetini
dinleyerek gelenege intisap ettigini
soyleyen temsilciler i¢cin de bir usta
yaninda yetigen ¢irak da bu kaset ve
CD’ler arasinda atigsma tiriindekileri
tercih etmektedir. Bu kasetler arasin-
da halk hikayesi anlatimi, tekli destan
kaseti veya icerisinde on bese kadar
deyis-tirkinin bulundugu 6rneklerle
beraber atisma tirliniin yaygin oldugu
asiklarin da altini ¢izdigi bir gercektir.
Dogu Anadolu asikliginin 6nem-
li isimlerinden Aslk Senlik hakkinda
ozellikle bolge asiklarin hafizasinda
onun akrani asiklarla yaptig: karsilag-
malarin ‘olus nedenini izah eden me-
sele’ ve islenen ayaklardir. Bu 6rnek
de gostermektedir ki asiklar, ge¢mis
ustalarin da baska asiklarla yaptik-
lar1 ikili-G¢ld icralar1 6nemsemekte
ve kimi zaman o deyisleri oldugu gibi
sunmakta kimi zaman da o deyigsme-
nin ayaklarinmi kullanmaktadirlar.
Halk siirinde ‘ortak ayak’ veya ‘or-
tak siir <konu, isleyis, tislup vb.>" me-
selesi vardir. Bu konuda ¢éziime dair
cesitli oneriler veya yontemler kulla-
nmilmaktadir. Bu yaklagimlar, mevcut
giirlerin ‘ayiklanmasi veya tasnif edil-
mesi’ amacina yoneliktir. Ama bunun
nedenleri arasinda asiklarin birlikte
yaptiklar: icralar distunilmemigtir.
Cesitli ortamlarda bulunan gelenek
temsilcilerinin  birbirini  etkilemesi,
benzesmesi veya odiinglemesi ikili-tig-

14 icracinin sonuglarindan biri olarak
degerlendirilebilir.

Agik sanatinin en énemli baghk-
larindan biri de ezgi-mizik hususu-
dur. Cesitli yaklagimlar 1g181inda sézel
nazim veya nesir metinlerinde her bir
icrada ortaya ciktig1 diistintilen farkli-
ligin ‘baglam’ bagligr altinda siralanan
degigskenler ftzerinden aciklanmaya
caligildigimi biliyoruz. Ancak ezgi-mi-
zik-hava konusunda goriilen degisme-
benzesme-farklilagsma sonuglarini yine
birlikte “ikili-tigli” icra yapisi iginde
ele almak gerekir. Zira bir asik ayni
havay1 ilerleyen yillarda farklilagti-
rarak caliyorsa veya kendi y6resinde
olmayan ezgileri icralarinda kullan-
maya bagladiysa bunda temasa gectigi
farkli yore asiklarinin etkisini distn-
mek gerekir. Festivaller ve sgolenler
gibi asiklarin dinleyici karsisinda ve
kimileri birer hafta stiren birliktelik
icinde sadece guindiiz icralarinda degil
akgam fasillar1 ve fasil diginda kalan
zamanlarda birbirlerinden 06grenme
ve alintilama <benzesme> yoniinde
bilingli veya bilingdig1 bicimde temas
kurduklar1 unutulmamalidir. Ayrica
yarisma yapisindaki programlarda,
birlikte atigsma-karsilagsmaya c¢ikacak
asiklarin, farkli yorelerden olmasinin
en bariz gorildigi ortam bu organi-
zasyonlardir. Zira sazin akordundan
baslayan farklilik, verilen ayagin is-
lenecegi ezgi-miizik-havanin segilme-
sine ve ikinci-tigiinct as1gin bu havayi
ilk as1gin caldigi bigime yakin <ben-
zer> gekilde icra etmek i¢in gosterece-
g1 gayret, neticede ilerleyen zamanlar-
da bir benzesme-alintilama sonucunu
dogurmaktadar.

Gelenegin, Cumhuriyet doéne-
minde ‘mekan’a bagl olarak varl-
g1 korudugunu, ginumiizde basta
Istanbul olmak tizere Anadolunun
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gelenegi yasatan merkezlerinde de
bu mekanlarin hayattan cekilmesiyle
birlikte asikligin da sona yaklastigini
kabul etmek, baz1 arastirmacilarin ge-
nel yaklagimi haline gelmistir. Mekani
degerlendirirken de bir yanilgi veya
eksiklik olarak o mekan ve asik yine
tekil olarak goriilmektedir. Esasen
mekan dedigimizde de disiinmemiz
gereken en oOnemli yapi tasi coklu
<grup> icrasi olmalidir. Clnki bu
mekanlar asiklarin teker teker c¢ika-
rak sunum yaptiklar1 yerler degildir.
Icra mekanlarinin tamamina yakini,
grup icralar1 yapildig1 i¢in bu sanat
dali acisindan vazgecilmez konuma
sahip olmustur. O mekanlar grup icra-
larini stireklilestirmek ve sistemlegtir-
mek 6zelligine sahiptir. Diger bir ifade
ile bir yer eger siirekli ve sistemli icra-
lar yapiliyorsa asiklik i¢cin bir ‘mekan,
icra mekéani’ vasfini kazanmaktadir.
Bugiin Kiltir ve Turizm Bakan-
higina kayith ytizlerce asik, halk sairi,
ozan gibi sifatlar1 kullanan gelenek
mensubu vardir. Oysa yakin tarihe
kadar ozellikle 1950 ile 1990 arasin-
da gelenegin mekanlariyla canlihigini
korudugu dénemde bile bu kadar asik-
halk sairi-ozan bulunmuyordu. Ancak
bugtin belki Cumhuriyet tarihinin en
fazla sayida s6z ve saz erbabi oldugu
halde gelenek i¢in ‘bitti, eski glictini
kaybetti, artik daha fazla varlik gos-
teremez’ gibi tespitler yapiliyor. Bu-
nun oniine gegebilmenin yolu olarak
da yine asiklarin tekli icra degil, grup
icras1 veya en azindan surekli olarak
dinleyici huzuruna sabit veya degis-
ken yapidaki arkadaslik-icra yapisi ile
¢ikmalar1 bir ¢oziim olarak dustnile-
bilir. Anadolu asikhiginda dogaglama
<irtical, dogmaca> séylemek olmazsa
olmaz ozellikler arasindadir: ikili-tig-
It icra yapisi lzerinden gelistirilecek

icra, asiklar i¢in bu dalda kendilerini
gelistirme veya en azindan var olani
koruma zorunlulugunu saglayacak-
tir. Ayrica bu ikili icra sadece nazim
orneklerinin icrasinda degil ayni za-
manda bir hikayeyi dinleyici agisindan
daha cazip olmasi i¢in en az iki ag1gin
anlatmas1 seklinde de dustntlebilir.
‘Gorsel'in  hakimiyetini hemen her
alanda egemen kildig1 glinimiiz insan
yapisi i¢in de bu tarz ikili veya tugla
hikaye sunumu, hem vakanin anlati-
m1 hem hikayenin olabildigince ‘tem-
sili’ ve hem de icraya eklenecek diger
unsurlar i¢in s6z konusu olabilir.
Aslgln karakterini ve sanatgi kisi-
ligini gekillendiren unsurlar arasinda
esl, anne-babasi, ¢ocuklari, kardegleri,
akrabalar1 ve arkadaslari onemsen-
memigtir. Glintumuzde icraya daya-
I tespitler agiklhigr “sanat” yontyle
anlamak i¢in 6nemlidir elbette ama
“ag181” anlamak icin sadece ‘baglam’
merkezli bir anlayigin da yetersiz ka-
lacagr asikardir. Giinlimuzde bu sanat
dalinin sona yaklastigi dislincesine
bagli olarak temsilci sayisina ve tire-
tilen metinlere bakarak asikligin “ata
yadigar1” veya arkaik olma yolunda
ilerlemesini 6nlemek adina da asig,
arkadasglari ile birlikte yeniden ele al-
manin gerekli oldugunu disiintiyoruz.
Bu calismada {izerinde oOnemle
durdugumuz ‘yirminci ytzyil asikhigr’
nitelemesini 6zellikle bayram, sgélen,
festival isimleri altinda yapilan ve ge-
nellikle en az on as181n igtirakiyle ger-
ceklesen program yapilariyla sekille-
nen ikili ve tgli icralar: anlayabilmek
icin kullaniyoruz. “1931, 1964 ve 1967
yillarinda Sivas’ta ve 1966 yilindan
itibaren Konya’da yapilan asiklar bay-
ram1” (Kaya ty.: 7) gelenegin bu orga-
nizasyonlarla sekillenen yeni grup ic-
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ralarimin, bilinen en nitelikli baslangic
ornekleridir.

Bugiine kadar ¢ogunlukla gelene-
g1, gecmis yuzyillarin énemli temsilci-
leri ve eserleri lizerinden ele aldigimiz
igin ortaya konulan materyal de siir
metinlerinden ibaret kalmigtir. An-
cak 19. yuzyilla beraber 20. ylzyilda
bir sanat dali olarak edebi yonu 6n
plana ¢ikan siir ve sairlik 6zellikleri-
nin Gtesine gegen bir icra ve icra toresi
etrafinda gekillenen yeni durum so6z
konusudur. Dogu Anadolu bélgesinde
ikili ve uglu bigimde sekillenen “grup
icrasi”, gelenek i¢in yirminci ytzyili
anlamli kilmistir.

Ikili ticlii icranin karsilasma esa-
sina dayanmasi nedeniyle strekli ola-
rak farkli konu ve misralarla ayak
aciliyor olmasi, dinleyici i¢in ilginin
strekli ve uyanik seviyede kalmasi-
m saglar. Bu ayaklar daha énce grup
veya yol arkadasghig yapan asiklarin
defalarca farkli veya ayni ortamlarda
calip sOyledigi 6rneklerden olabilir.

Her meslegi icra edenin en yakin
arkadasi yine ayni meslek grubun-
dan birisidir. Bu durum éasiklik igin
de gecerlidir. Asizin arkadagsini hem
dostluk hem de birbirini etkileme (ge-
listirme-yonlendirme) bi¢iminde 1is-
levsel oldugunu unutmamak gerekir.
Agiklar konu alan kitap veya benzeri
caligmalarda etkisinde kaldig1 veya
bir seyler 6grendigi “usta” asiklardan
ornekler verilir ama akram agiklara
bu noktada pek deginilmez. Diger bir
ifade ile bir ag181 sadece usta bir asigin
etkileyebilecegi tlizerinde durulur.
Oysa gelenek ve o gelenegin temsil-
cisi yalnizca usta veya ustalardan et-
kilenme, yetigsme, benzeme bi¢ciminde
tek diize olarak yiiriimez. Bu diistince
sanatin yukaridan asagiya dikey yu-
rudagina kabul eden anlayistir. Oysa

asiklik ustalardan intikal eder ancak
akran asiklar arasinda icra edilerek
varligim stirdirur.

NOTLAR

1  Uzerinde ayrmtilaryla durulacag iizere
vurguladigimiz birlikteligi <yol/sanat ar-
kadashgi, kader birligi> bi¢iminde dustine-
biliriz. Konuya dair Saim Sakaoglu (2005:
62-63) su bilgiyi vermektedir: Aslk toplanti-
larinda kendilerine en ¢ok sorulan sorunun
“...hangi asiklarin katilacag1 degil, filan fi-
lan asiklarin da gelip gelmeyecegi idi”. Bu
ifade, dinleyici i¢in 6zellikle kargilasma veya
birlikte 6zellikle gtizelleme ve methiye dalla-
rinda icra yapacak ve genellikle de ikili icra-
sia aligilmig asiklarin gelip gelmeyeceginin
ogrenilmesine yonelik olarak goriilmelidir.

2 Atigsma basta olmak tizere Turk Dinyasinda
asikligin bu konuya dair adlandirma ve icra-
a1 ozellikleri i¢in bkz. (Alptekin 2002: 57-64;
Eke 2010: 75-84; Ergun 2002)

3 Cahit Oztelli, Zileli Sairler (1944:5) isimli
kitabinda asiklarin grup icrasina ve gezici
<gezgin> asikliga neden olan bir érnegi su
sekilde anlatmaktadir: “Zile’de ¢ok eskiden-
beri bir an’ane halinde her yilin sonbaha-
rinda bir hafta siiren bir panayir korulur;
adeta bir bayram yasardi. Aksam olunca se-
yahata ¢ikan sairlerle yerli sairler arasinda
kahvelerde, konaklarda karsilagmalar olur,
herkes memnun dagilirdr. Zile'li asiklardan
-Ceyhuni, Fedayi- gibi bazilar1 gelenlerle be-
raber seyahata ¢ikarlardi.”

4  Erman Artun (1997: 42) Adana yoresinde bu
konuya dair su tespitleri yapmaktadir: “Ada-
na asiklik geleneginde sistemli bir icra gele-
negi yoktur... Adanali asiklarin diger yore
asiklariyla tanigmalarindan sonra guni-
miizdeki geklini alarak sistemlesmeye bas-
lamigtir. Adana asik fasillar1 Dogu Anadolu
asik fasillarina benzemektedir. Adana asik
fasillarinda en genis ve en ¢ok beceri isteyen
bolim tekelliim boliimiidiir. Adana yoresin-
de bu gelenek daha ¢ok iki agikla yapilmak-
tadir. Halkin istegi tizerine ya da asiklarin
kendi aralarindaki rekabete gore belli bir
konu tizerinde yapilir. Iki agik verilen ayaga
gore belirli konularda birbirlerini taglayarak
yarigirlar. Tekellim, Adana yoresinde belirli
bir diizen iginde yapilmamaktadir. Adana’da
ozellikle giiclii ve rekabet halindeki iki
as18in yarigmasi bigimindedir.”

5  Fikir verebilecek nitelikte bir ¢alisma olarak
“Sirvan Agik Muhiti” hakkinda ayrica bkz.
(Sayilov 2009)

6 “Iki as:13in kimi kere birbirleriyle imtihan
olma’ maksadiyla yaptiklar1 karsilasmalar
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oldugu gibi sadece eglence ve gilmece (mi-
zah) yollu deyismeleri de vardir. Her ikisinin
de ¢ogu kere dinleyenlerin zevklerine yer ve-
rilir. Kimi a4s181n karsilikhi deyismesi ya saz1
ile gezip dolasirken rastgele oluyor; ya da se-
yahate ¢ikan bir asiga o ¢evrenin merakhlar:
eliyle ‘hasim’ bulunup iki asik karsilagtirili-
yor.” (Ozder 1965: 5-6,20)

7 Bu konuda terim izahi igin bkz. (Kaya, 1999:
131-140; Yiicel, 2000: 279-292).

8 Nitelikli bir 6rnegi Saim Sakaoglu (1995)
aciklamaktadir: “Bu  asiklardan o6zellik-
le ikisi, Taghova ve Cobanoglu bu alanda
birer gohret olarak bitin tlkede ayrica
Avrupamin bat1 tlkelerindeki Turkler ara-
sinda da tammmmiglardir. Fiziki yapilari, us-
taca saz ¢almalari, atigmalarindaki basari-
lar1 onlar1 tanitmis ve sevdirmistir. Pek ¢ok
toplantiya birlikte katilmalar: onlar: aranir
hale getirmistir. Bugiin tilkemizde onlar gibi
aranir olan asik sayis1 maalesef pek fazla de-
gildir.”

9 Yakin zamana kadar gelenek temsilcileri
gecimini asikliktan kazandig1 para ile sag-
lamaktaydi. Guiniimtzde bu konuda goriilen
degisiklik i¢in ayrintili bir ¢alisma olarak
bkz. (Taskaya 2011: 60-72).

10 Icra ortamlarinda her bir dinleyici as181n sa-
zina ‘para asmaya’ niyetli olmadig i¢in ikili-
tglii icrada asiklar 6zellikle bahsis verebile-
cek dinleyicilere yonelmektedirler.

11 Bunlara 6rnek olarak birkag soyledir; A$1k
Rustem Alyansoglu-Asik  Seref Tasliova,
Harika Plak, Seri No:282; Cobanoglu-Tas-
lova Atismasi-3, Harika Plak, Seri No:259;
Sabri Simsekoglu- Aslk Turan: Usta Cirak
Sohbeti, Harika Plak, Seri No:4147; Asik
Kul Nuri- A$lk Rahim Saghm- A$1k Thsan
Yavuzer: A§1klar Sohbeti 1, Harika Plak, Seri
No:4356; Murat Cobanoglu-Aslk Reyhani
Atismasi-2, Harika Plak, Seri No:4119; A$lk
Reyhani-Aslk Nuri Ciragi Atisma, Cihan
Aksakal Miizik. Agiklarin gikardig1 veya fir-
malarin asiklar igin piyasaya stirdigt kaset-
lerin kartonetinde yukarida verdigimiz bilgi
diginda ilave olarak tiirkii-deyis isimleri yer
almaktadir. Bagka bir ayrint1 veya tarih bil-
gisi bulunmamaktadir.
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