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Koy seyirlik oyunlari uzun yillardir Anadolu’nun pek ¢ok farkl yoresinde icra edilen ve gegmisten
glnumiize tagidig1 degerlerle kiltiirel olarak Tiirk kiiltiirtine ait 6zellikleri barindiran bir etkinliktir.
Bu oyunlar ayn1 zamanda kaynaklar1 dolayisiyla gegmiste ritiiel ve ibadet amaciyla kullanilan uygu-
lamalar1 barindirmasindan inang sistemlerinin olusumu ve gelisimi ile ilgili de bilgilerle de degerlen-
dirilmelidir. Seyirlik oyun 6rneklerinden bazilarinda 6zelikle simgesel anlatima sahip olan belli uygu-
lamalar ve goriintiler, akillara farkli anlamlar1 getirmektedir. Bu yontyle seyirlik oyunlar gértinenin
otesinde farkl anlamlar ve distinceleri de iginde barindiran bir alt metne sahip olan birer halk edebi-
yat1 irtinidir. Bu alt metinlerin dogru bir gekilde incelenmesi ile oyunlarin giincel yapisiyla beraber
gecmis ile olan baglantisi da daha net bir sekilde gérmek miimkiin olacaktir. Oyunlar1 degerlendirir-
ken sadece bu simgesel yapiyla sinirli kalmayip bugtinkii icracilarinin da oyunlardan beklentilerinin
neler oldugunu aktarilarak, oyunlardaki degisim ve déntisimiin agik sekilde gosterilmesi saglanabilir.
Bu yazida da Balikesir'in Pamuke¢u kasabasinda geleneksel olarak icra edilen “Sopet” toplantilarinda
yer alan ve igerisinde bereket simgeciligini, egitimi ve eglenceyi bir arada bulunduran bir seyirlik oyun
olan “Hibibim” oyununun igleyisi ve insanlara katkilar1 anlatilarak ge¢miste ve ginimiizde oyunlara
bakis acis1 degerlendirilmeye ¢aligilacaktir. Ayni zamanda bu oyunun igerisinde yer alan cesitli sim-
gelerin kullanim sekli ve amaglar: belirtilerek oyunun alt metni okunmaya ve insanlarin bu oyunlara
yikledikleri anlamlar incelenmeye ¢alisilacaktir. Segilen oyunla birlikte bélgede yer alan geleneksel
koy toplantilar: hakkinda da bilgi verilerek Tirkiye genelinde gesitli bolgelerde devam eden bu tarz
toplantilarin icerisinde Balikesir ilinin de yer aldig1 gosterilecektir. Bu sayede geleneksel sohbet top-
lantilarinin Turkiye genelinde bir haritasi gikarilmak istendiginde ileriye doniik olarak aragtirmacila-
ra belli bir kaynak olusturabilmek hedeflenmektedir.
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ABSTRACT

Dramatic village plays are facilities which involve features of Turkish culture in terms of cultural
aspects with the values they bear from the past till today and carried out in very different regions of
Anatolia for long years. These plays should also be commented with the information concerning the
formation and development of belief systems as they have practices used in the past for worship and
rituals due to their sources. Specific practices and images which have figurative narration in some
samples of dramatic plays associate with different meanings. In this respect, dramatic village plays
are products of folk literature which have subtext including different meanings and ideas beyond what
is seen. It will be possible to see the relation of the games with the past besides the current structure
of the games more clearly with the analysis of these subtexts rightly. While examining the plays, by
explaining what today’s performers expect from the plays, not being limited to this figurative structure,
it can be possible to show the change and the transformation of the plays clearly. In this article, the
implementation and the contributions of the play ‘Hibibim’ which is a dramatic village play involving
fruitfulness symbolism, education and entertainment and whch are available in ‘S6pet’ meetings held
traditionally in Pamukcu town of Balikesir will be explained and the perspective on the plays in the
past and today will be evaluated. Also by expressing the uses and the purposes of the various images
within this play, subtect of the play and the meanings people ascribe to these plays will be examined.
Information will be given about the traditional village meetings in the region with the selected play, it
will be stated that the province of Balikesir also exists in such meetings continuing at various regions
throughout Turkey. By this way, it is aimed to create a specific resource for the researchers for future
when wished to prepare a map of traditional meetings in Turkey.
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Giris

Koy seyirlik oyunlar1 insanlik ta-
rihinin ¢esitli evrelerini i¢ine alan ve
glinimiz modern tiyatrosuna énayak
olmusg bir faaliyettir. Adindan da an-
lagilacag tzere koy seyirlik oyunlari,
kirsal kesimde daha fazla ilgi goéren
ancak zamanla sehirlere gelen koylile-
rin de icrasiyla sehir merkezlerinde de
nadiren varligin1 devam ettirmis olan
oyunlardir. Oyunlar cumhuriyet tari-
hiyle beraber arastirilmaya baglanmig
ve pek cok farkli isimle amlmagstir.
Oyunlarin arastirilmasi ve bilimsel in-
celemelere tabi tutulmasi cumhuriye-
tin ilk yillarindan sonra baglanmig ve
pek ¢ok arastirmaci bu konu tizerine
goruglerini bildirmistir.! Bu oyunla-
rin tamimlanmasinda genel manasiyla
birka¢ noktaya deginilir. Bu tanimlar-
da yogunluk oyunlarin oynanig bi¢imi,
zamani, kisileri, mekanlari ve kaynak-
larini igerir. Bu etkenler esliginde bir
tanim yapilacak olursa seyirlik oyun-
lar, “Temelleri dinsel inang ve ritiielle-
re dayanan, zamana gectikce bu 6zel-
liklerini yitirerek eglence maksadiyla
icra edilmeye baslanan, genellikle kir-
sal kesimde yasayan halk tarafindan,
kisin yahut diigiin, bayram gibi 6zel
glinlerde ya da haftalik toplantilarda
oynanan, ¢esitli konular1 iceren ve in-
sanlar1 eglendirmenin yaninda egit-
meyl de amaglayan gorsel etkinlikler-
dir” (Durmaz 2015: 28 ) seklinde ifade
edilebilir.

Seyirlik oyunlarinin genel olarak
kaynaklar1 géz 6ntinde bulunduruldu-
gunda ilkel insanin inang sistemleri
iginde gergeklestirdikleri c¢esitli ta-
pinma ve ritlellerin zamanla o glinki
degerinin azalmasiyla ya da tamamen
kaybetmesiyle ginumiize ulagtigr di-

stiniiliir. Onceleri koylii, kendi yasan-
tisinin daha verimli olmasi i¢in zorun-
lu ve bilingli olarak katilird1 bu olaya.
Yiizyillarin gegmesi ve doganin pratik
deneylerle ¢oéziimlenmesi sonucu bu
zorunluluk kendiliginden yavas yavas
yitmis, olay bilingsizce bir eglence ara-
c1 olarak tamimlanmaya baglamigtir
(Karadag 1978: 9). Bugiin sadece eg-
lence maksadiyla oynansa dahi i¢inde
barindirdig cesitli simgelerle ve motif
yapilariyla ge¢misle olan baglantisi
acik sekilde ortaya g¢ikmaktadir. Bu
oyunun icracilar: kimi zaman bu sim-
gelerden haberdar olarak bu oyunlar:
sergilerken kimi zaman da farkinda ol-
madan kendinden 6nceki nesilden gor-
dugunu taklit ederek icrada bulunur-
lar. Bu bakimdan seyirlik oyunlarinin
bir goriinen tist metni bir de ayrintida
gizli olan alt metni bulunmaktadir. Bu
alt metin ¢ogunlukla bolluk, bereket,
iyilik, saglik gibi iyi seylerin gelecekte
gerceklesmesi i¢in yapilan birer dua ve
bununla baglantili olarak zamaninda
yapilan ¢esitli térenlerin yansimalari-
dir. Koy seyirlik oyunlarinin béyle bir
yoniiniin yaninda sadece kisisel bece-
riyi ya da eglenceyi igine alan ve ama-
cin basindan beri gilmek, eglenmek
stres atmak oldugu gériinen bélimleri
de mevcuttur. Oyunlarin bu iki ana
¢izgisi cografi olarak butiin tlkeye ya-
yilmis sekilde devam etmektedir.

Bu yazida da Balikesir ilinin bir
kasabas1 olan Pamukg¢u'da yapilan
bir koy toplant1 gelenegi olan “Sopet”
adli toplantilarda icra edilen “Hibibim
Oyunu” adindaki oyunun incelenme-
si yapilacaktir. Oyun giincel olarak
oynanmakta olup 6zellikle eglence 6n
planda tutulmaktadir. Oyuncu ve iz-
leyici kitlesi g6z ontine alindiginda er-
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kekler tarafindan oynanan ve izlenen
bir oyundur. Bu oyunun genel 6zellik-
lerinden bahsederek oyunun igerigi
ve oynanigl anlatilacaktir. Oyunun
dikkate deger olan noktasi ise i¢inde
bulunan cinsel 6geler ve bu 6gelerin
kullanim amaglaridir. Kéyliintin bu
oyunu neden oynadigi, oyunun iglevle-
r1, kigilerin bu oyundan beklentileri ve
bu oyun araciligiyla aktarilmak iste-
nen asil konu 6n plana gikarilacaktir.
Oyunun alt metninde ¢ok net sekilde
goriilen bolluk ve bereket simgeleri za-
mansal degisim agisindan incelenerek
gecmis ve bugin karsilastirmasiyla
oyunun insan ve toplum tizerinde et-
kisi kiltiirel yonleriyle agiklanacaktir.
Bu sayede kiigiik bir yerlesim yerinde
oynanan bir seyirlik oyunun nasil bir
yolculuk izledigi gosterilerek kéy se-
yirlik oyunlarinin 6nemi vurgulana-
caktir.

Geleneksel Bir Koy Toplantisi
“Sopet”

Kirsal kesimde insanlarin bos za-
manlarini degerlendirmek ya da uzun
kis gecelerinde daha kaliteli vakit ge-
¢irmek amaciyla yaptig: gesitli etkin-
likler vardir. Bu etkinlikler arasinda
onemli yere sahip olanlardan birisi
de diizenli olarak yapilan toplantilar-
dir. Bu toplantilar Turkiye geneline
bakildiginda belli bagh birkag bolgede
yogunlassa da tiim cografyada buluna-
bilecek etkinliklerdir. Bu toplantilara
cesitli isimler verilmektedir. Barana,
sohbet, oturak, sira gecesi, yaren bun-
lardan sadece birkagidir. Koylilerin
kendi aralarinda yaptiklar: bu toplan-
tilarin igerikleri de olduk¢a zengindir.
Sarkilar, oyunlar, yeme igme, eglence,
kalturun aktarilmasi ve koyiin sorun-
larinin tartigilmas: gibi farkl pek ¢ok

alan toplantilarin dahilindedir. Bu
bakimdan toplantilar sadece bir za-
man gegirme araci degil ayni zamanda
koyltiniin sosyallegserek problemleri
¢ozme merkezi olarak da karsimiza
cikar. Kiltur ile oyun baglantisi tiim
belirtilerden anlagildig1 tizere 6zellik-
le toplumsal oyunun tst bigimlerinde
yani bu oyunun bir toplulugun veya
bir grubun veyahut karsilikli olarak
iki grubun kuralli eylemiyle iligkili
oldugu yerde aranmalidir (Huizinga
2010: 71). Ozellikle seyirlik oyunlarin
degeri bu tarz toplantilarda daha net
bir sekilde gorilur. Seyirlik oyun oy-
nama kultirta ve geng nesillere akta-
rimi, birliktelik duygusu i¢inde daha
saglam bir gekilde devamlilik sagla-
makla birlikte inceleme yapmak ic¢in
de en uygun ortamlardan birisini olus-
turmaktadir.

Balikesir yoresinde de bu tarz
toplantilar ge¢misten bugliine devam
etmektedir. Bu toplantilardan en bi-
lineni Dursunbey ilgesinde yapilan
Barana sohbetleridir ki bu sohbetler
somut olmayan kulturel miras ige-
risinde kendine yer bulmustur.? Bu
bolgede yer alan bir diger toplant1 da
Balikesir’e 15 km uzakliktaki Pamuk-
¢u kasabasinda yapilan “Sépet” top-
lantilaridir. Bu toplantinin adi sohbet
kelimesinin yoresel sGylenigiyle isim-
lendirilmigtir.

Sopet toplantilari, haftalik ola-
rak diizenlenen ve genellikle toplan-
tiya katilan kisilerin evlerinde sirayla
yapilan bir etkinliktir. Toplantilarin
gecmisi Pamukeu kasabasinin yerle-
simiyle neredeyse yasittir. Toplanti-
lar 1980’lerde belli nedenlerden 6tura
yapilamamis ama sonrasinda 2000’11
yillarin basinda tekrar baglamistir ve
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bugin yeniden ara verilmistir. Sopet
toplantilarinin genel o6zelliklerinden
s6z etmek gerekirse, bu toplantilar
genellikle hasat mevsiminin sonunda
sonbahar baslangicinda basglayarak
nisan ayina kadar devam eder. Bu top-
lantilar geceleri 6zellikle de cumartesi
geceleri koyliintin evinde yapilir. “Top-
lantilarin ilkine “patlangag¢” adi verilir
ve bu toplantida o senenin yonetimiyle
Sopet’in ilerleyisi belirlenir. Toplan-
tilar1 yoneten genellikle en yagh lye
“Dayibags1” olarak secilir. Dayibasinin
yaninda ona yardim eden bir yardim-
c1, oyunlarda ve ¢esitli koy sikintila-
rinda cezalar1 uygulayacak bir cezaci
ve gerekli durumlarda kayit tutmasi
igin bir katip secilir. Bu yap1 olustu-
rulduktan sonra Sopet’in ilerleyen
haftalarda kimlerin evinde nasil bir
sirayla yapilacag kararlagtirilir. Top-
lantilarda kemik kadro olarak sayila-
bilecek yaklagik 25 kisi bulunur” (KK
1; KK 3). Bu say1 genglerin katilimiyla
artmaktadir. Toplantiya icraci olarak
katilanlarin hepsi erkektir ancak se-
yirci olarak kadinlar ve gocuklar da
bulunur. Bu yontuyle toplant1 karigik
yapili bir etkinliktir. Bununla birlikte
bu toplantilarda genel olarak bir yeme
igme kultird de gelismistir. Gelen mi-
safirler i¢in gindiizden kazanlarla ye-
mekler piser.

Sopet’te miizik 6nemli bir yer
tutar ¢inki toplantilarin i¢cinde halk
oyunlari, seyirlik oyunlar, mani séyle-
me gibi etkinlikler 6ne ¢ikan etkinlik-
lerdir ve bunlarin hepsinin i¢inde bir
miuzik vardir. Calg: olarak zilli masa,
tef, dimbelek kullanilir. Sopet gece-
nin ge¢ saatlerine kadar devam eder
ve gecenin sonunda toplanilan evde
pisen yemeklerden birer kap alinarak

bir sonraki toplantinin yapilacag eve
dogru topluca bir yuruyis baslar. Bu
yuriylus sirasinda maniler, turktler
soylenir. Evin 6niine gelindiginde ise
zeybek oynanarak yemekler ev sahibi-
ne teslim edilir ve S6pet’in éntimuzde-
ki hafta orada gerceklesecegi bildirilir.
“Biitin bu isleyis sene sonuna kadar
devam eder ve en son toplanti genel
olarak acik alanda yapilir ve buna
“dere kenarina gitmek” denir. Burada
yapilan toplantida bir para toplandig:
ve Sopetgilerin topluca biitiin senenin
yorgunlugunu atmak i¢in gehir digina
eglenceye ya da geziye gittigi de olur”
(KK 1,KK 3).

Goruldigu tuzere kendine has
bir sistemi olan bu toplanti bolge i¢in
onemli bir etkinlik olup kéyliiniin bir
arada zaman gecirmesini ve ge¢cmis-
ten gelen igleyisi devam ettirmesini
saglar. Bu toplantilarin biytk bir bo-
limiint seyirlik oyunlarin icrasi kap-
lar. Seyirlik oyunlarin oynanisinda za-
man iki turld kullanilir. Gece saat on
ikiye kadar olan dénemde izleyiciler
arasinda kadinlar ve ¢ocuklar vardir.
Burada oynanan oyunlar ya el bece-
risine dayanan yuzik, mendil kapma
gibi oyunlardir yahut deve oyunu,
kiz kacirma gibi ritiiel yapiya dayal
oyunlardir. Gece saat on ikiden sonra
ise kadinlar ve ¢ocuklar kéy odasindan
cikarilarak kapi kapatilir perdeler
¢ekilir ve daha mahrem oyunlar ser-
gilenir ki cinsellik bu mahremiyette
bagrolu alir. “Sopet’1 giris gelisme ve
sonug olarak ti¢ bolimde degerlendi-
rebiliriz bir de sonuctan sonraki bo-
lim vardir ki bu bolimde kadinlar ve
cocuklar digar1 c¢ikarilir, miistehcen
oyunlar oynanir ama bu miustehcenlik
oyle sahici degil gostermelik seyler-

http://www.millifolklor.com

133



Milli Folklor, 2018, Yil 30, Say1 118

dir” (KK 1). Buradaki cinsellik, kimi
zaman bir saka i¢in gostergedir kimi
zaman ise ge¢misgin tekrari olarak bir
bereket sembolii kimi zaman da bazi
toplantilara katilan gengleri evlilige
hazirlamak igin birer egitim aracidir.
Egitim iglevi belli oranda goriinse de
genel olarak arka planda kalan bir ya-
pidadir. Bu nedenle cinsellikle alakali
oyunlarin yapisina yalnizca bu acidan
bakmak yeterli olmayacaktir. Cin-
selligin bir tabu ya da bastirilmig bir
duygu olarak ozellikle kirsal kesim-
de yasayan halk arasindaki durumu,
oyunlarin iginde yer alan rahat ortam
sayesinde disar1 vurulmaktadir. Bir
nevi sosyal/psikolojik rahatlama ama-
cyla da cinsel 6gelerin kullanildigim
soylemek yerinde olur. Gece on ikiden
sonra oynanan oyunlarin igindeki bu
cinsellik elbette oyunculara ve izleyi-
cilere bir mahremiyet katmaktadir ki
burada oynanan oyunlar sdylenenler
ve yapilanlar tamamen burada kalir,
disarida herhangi sekilde burada ya-
sanan olaylar1 hatirlatacak saka bile
yapilmaz. Bu oyunlarin en 6nemli ku-
raldir.

Incelemeye tabii tutulacak olan
“Hibibim” de tam olarak bu gizlilik
iginde sayilan zamanda oynanan ve
icerisinde bulundurdugu cesitli ha-
reketler, simge ve sembollerle hem
bereketi hem eglenceyi hem egitimi
hem de sosyal rahatlamay: bir arada
bulunduran bir seyirlik oyundur. Ince-
lendiginde cografi olarak geligim siire-
ci ve koyliiniin bundan nasil haberdar
oldugu ya da oyunu nerden 6grendigi
konusunda net bir fikir ortaya ¢ikma-
sa da iglevselligi bakimindan énemli
bir oyun oldugu tartismasizdir.

Mekan, Zaman, Oyuncu ve Oy-
nanis Bakimindan Hibibim

Hibibim oyunu yukarida da bah-
sedildigi gibi icerisinde gesitli cinsel
ogeler barindiran ve bu 6geler nede-
niyle de sadece erkekler arasinda hat-
ta sadece belli bir yagin tstiinde (15-
16) olan erkekler arasinda oynanan
bir oyundur. Oyun Sépet toplantisinin
yapildig1 evde yani kapali mekanda
oynanir. Oyuna toplantiya katilmig
olan herkes dahildir. Ozetle oyunun
oynanisi ise soyledir:

Bu oyunu oynamak i¢in bir okla-
va, bir sogan ve bir parca ipe ihtiyag
vardir. Sogan ikiye béliinerek tizerine
cizikler atilir ve kokusunun yayilmasi
saglanir. Arkasindan kesilmeyen tara-
findan oklavanin ucuna takilir ve bu
oklava da oyunu yonetecek olan kisi-
nin iki bacaginin arasina diz seviye-
sinde baglanir.

T -

Fotograf 1: Hibibim’i tasiyan oyuncunun go-
rinimi ve oyun baglangici.

“Oyun bagladiginda bu kisi siray-
la herkesin ontine gelerek,

“.Bunun adi Hibibim, gozline mi
slirersin gonlini mi yaparsin?”’ diye
bir soru sorar. Bu sorunun karsiligin-
da kisi eger gozlime slirerim cevabini
verirse sogani iki goziine sirer” (KK
2).
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tercih eden bir oyuncu.

“Eger ki “gonliinii yaparim”, derse
arkasini doner ve egilir. Bundan sonra
Hibibim’i tasiyan kisi sanki karsisin-
dakiyle cinsel iligkiye giriyormus gibi
Hibibim’i karsidakinin kalgalarinin
arasinda birkag defa siirter ve sira di-
ger kisiye gecer. Oyun bu sekilde orada
bulunan herkese ayni islem uygulana-
rak devam eder ve son bulur” (KK 2).

Fotograf 3: Hibibim'in gonlini yapan bir
oyuncu. Cinsel birlesimin simgesel goruni-

mu.

Oyunun kendi i¢ dinamikleri goz
o6ntinde bulunduruldugunda o6zel bir
yapist oldugu kesindir. Bununla be-
raber oyun i¢in segilen zaman ve Kkitle
de amaca uygundur. Oyun zamani ola-
rak secilen zaman gece on ikiden son-
ra yani artik yeni giine girigin oldugu
zamandir. Bu saate gelindiginde hem

Fotograf 2: Hibibim'in goéziine strtilmesini

izleyici kitlesindeki kigiik c¢ocuklarin
sayisinin azalmasi hem de insanlarin
artik evlerine dagilmaya niyetlenmesi
aslinda bu oyun i¢in bir beklentidir.
Oyun oynanmadan 6nce Soépetcilerden
birisi izleyicilere durumu anlatarak
bundan sonra yapilacak olanlarin sa-
dece asil sohbetgilerin arasinda oyna-
nan oyunlar oldugunu, izleyici dahil
edilmedigini soyler ve boylece kadin-
larla kugiik cocuklari oyun evinden
gonderir. Daha sonra evin biitiin per-
deleri kapatilarak disaridan icerinin
gorilmesi engellenir. Bu mahremiyet
yapisi hem oyunculari korumak hem
de oyunun 6zel oldugunu hissettirmek
i¢gin 6nemlidir. Mekéansal bazdaki bu
mahremiyet oyun igeriklerinin yapisi
konusunda da fikir vermektedir. Oyun
takriben yarim saat siirer ve oyunda
Hibibim’i tagiyan kisinin sordugu so-
ruya cevap vermek ve cevaba gore
davranmak mecburidir. Bu bakim-
dan oyun cezasini i¢inde barindiran
bir yapiya sahiptir. Oyunda Hibibim’i
tagiyan yonetici genellikle orta yash
oyunu bilen ve soézii gecen bir kigidir.
Bu sayede oyuna ilk defa dahil olan
kigilerin itiraz etmesi engellenmisg
olur. Oyun oynanig bakimindan kéyde
her evde bulunabilecek birka¢ malze-
me kullanir. Bu bakimdan pratik bir
oyundur ancak igerisinde yer alan ok-
lava, cinsel birlesim gésterimi gibi ce-
sitli 6geler oyunun icerigini ¢ok farkli
yerlere ¢ekmektedir.

Hibibim oyunu bu saatlerde oy-
nanan oyunlardan sadece biridir. Bu
dizen kurulduktan sonra yine cinsel
igerikli birka¢ oyun daha oynanir. Bu
yuzden Sopet’e katilanlara durum an-
latilir ve bundan sonra orada olanla-
rin sadece orada kalacagi herhangi bir
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sekilde koyde bagka zamanlarda bun-
lardan bahsedilmeyecegi, bahsedildigi
taktirde cesitli cezalarin uygulanacagi
hatta bu tarz konusmalar: dillendiren
kisilerin Sépet’ten atilacagi soylenerek
uyarilarda bulunulur. Aynm1 zamanda
secilen kitlenin yas araligi ergenlige
girmis olan geng erkekler ve yetigkin
erkekler olarak iki gruba ayrilabilir.
Yetigkin erkekler ¢ogunlukla oyunlar-
da yonlendirici iken gencler oyuncu
olarak gorev alirlar. Zamanla oyuncu
olan gencler yaslariyla dogru orantili
olarak yoneticilige ya da daha az etki-
lenen oyuncular kategorisine ge¢is ya-
parlar. Bu yapilar dikkate alindiginda
oyunun neden oynandiginin, ne ige ya-
radiginin, igerisindeki o6gelerin daha
iyl anlagilabilmesi i¢in oyunu derin-
lemesine bir incelemeye tabii tutmak
yerinde olacaktir.

S

Fotograf 4: Oyuna katilan gengler.

Bereket, Egitim, Eglence Bag-
laminda Oyunun Islevsel incele-
mesi

William Bascom, folklorun 6ne ¢1-
kan dort iglevi oldugundan s6z etmig-
tir. Bunlar eglence, kiiltiiriin onaylan-
mas1 ve ritlelleri gbzlemleyen ve icra
edenlerin ritiiellerinin ve kurumlarin
dogrulanmasi, egitim, sosyal bask:
uygulanmasi1 ve sosyal kontrol c¢alis-

masidir (Bascom 2010: 78). Hibibim
oyunu, icerisinde barindirdigr belli
simgelerle burada sayilan iglevlerin
neredeyse hepsini icerisinde barindi-
rir. Bu iglevler gizli ya da agik bigim-
de oyunun iginde yer alan, gériilen ve
bazilar1 koéyli tarafindan da bilinen
yapilardir. Bahsi gecen iglevlerden en
belirgin olani eglence iglevidir. Bunun
yaninda gec¢migle baglantili olarak
simgeler etrafinda sekillenen bereket
getirme igslevi de oyun i¢inde varligini
gostermektedir. Ayni zamanda koy-
lilerin aktardiklarina gére oyunun
temel iglevlerinden birisi de cinsel
egitimdir. Yine cinselligin rahat bir
sekilde gosterilmesi de bu tarz toplan-
tilarin birer sosyal rahatlama ortami
oldugunun igaretidir. Biitiin bu islev-
sel yap1 aslhina bakilirsa oyunun teme-
lini olusturan bir gériiniim olan cinsel
birlesime dayanmaktadir. Buradaki
cinsel birlesim sembolik olarak ifade
edilmektedir. Cinsel birlesimin goste-
rilmesinden 6nce oyuncunun tagidigi
Hibibim baglh bagina bir fallus (phal-
lus, phallos) simgesidir. Bu da elbette
ki konuyu tiyatronun ge¢gmisine ve bu
simgenin ilk ortaya ¢gikma nedenlerine
gotirmektedir.

Fallus gérinimiu hemen hemen
dinyadaki butin kadim toplumlarda
gorulmektedir. Bu goérinti her top-
lum icin ufak farkhliklarla benzer
durumu ifade etmektedir. Fallus go-
riniminin Turklerde varhig da bi-
linmektedir. Servet Somuncuoglu'nun
Mogolistan’da ¢ektigi fotograflarda
taglar tistiine iglenmis vaziyette bulu-
nan falluslu erkekler gorilmektedir.
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Fotograf 5: Mogolistan’da falluslu bir insan
gorunimu.

Ayn1 gekilde Anadolu’daki yerle-
simlerde cegsitli taslarin lzerinde de
benzer simgeli ¢izimler goriillmustur.

y

ri-

Fotograf 6: Gokbuk Koyi Kanyonunda gé
len falluslu insan figtirt.

Ancak konu tiyatro ve oyun oldu-
gunda fallus simgeciliginin en belirgin
ozellikleri Yunan anlatilarinda ortaya
cikar. Ozellikle komedyanin dogusu ve
islenigi ile ilgili olan durumlarda ve
halkin bu oyunlar1 benimseyerek ha-
yatlarinin gesitli ddnemlerinde kullan-
masi isi ilk olarak Yunan térenlerinde
ve arkasindan Batida diizenlenen kar-
navallarda gortilmektedir. Bu ylizden
de kaynaklar incelenerek ve irdelene-
rek bugline kadar gelen fallus simge-
sinin amagclari, i1glevleri, kullanim bi-
¢imleri daha net gekilde anlasilabilir.

Komedinin dogusuyla ilgili ilk
bilgileri Aristotales bir karsilagtirma
yaparak aktarmaktadir. Ona gore tra-
gedaya dithyrambos korosundan, ko-
medya ise phallos sarkilarindan dog-
mustur (Aristotales 2006: 19). Burada
ismi gegen phallos sarkilar: da aslinda
tam konuyla alakali olan fallusun ilk
gorintimlerinden biridir. Bahsi gecen
sarkilar ozellikle hasat mevsiminde
dizenlenen bir genlik olan Dionysos
senliklerine kadar dayanir. Dionysos
ile ilgili anlatilan ve bilinen ¢ adet
senlik vardir. Birincisi Anthesterion
(11 Subat) yani bahar bayrami, Ga-
melion (Ocak) ayinda olan Lenaia ve
Elephebolion (Mart) ayindaki Buyuk
Dionisia’dir (And 1962: 21). Ismi ge-
¢en bu genliklerin icerisinde fallusun
en net gorinimi Ocak ayindaki sen-
likten o6nce duzenlenen kir Dionisia-
si’'ndadir. Aralik ayinda diizenlenen
bu senlikte, phalloi, erkeklik aygiti bir
gecit alayinda gegirilir, sakalar, oyun-
larla gtiz tohum ekiminin bollugu sag-
lanirdi, bir de lapa sunulurdu. Ayrica
Phallik tiirkiler okunurdu (And 1962:
21). Bunun disinda genel manasiyla
bu Dionisos genliklerinin i¢erigine ba-
kildiginda da buyuk bir rahatlama ve
kendinden ge¢me gorulir. Dionysos
bayramlarinda halk bol bol sarap ictik-
ten sonra acayip kiliklarla sokaklarda
dolasir hatta fliit calan bir adamin ar-
kasindan alay halinde agik sacgik tir-
kiiler soyleyerek kaba ve miistehcen
hareketlerle ¢ilginca oynayarak yol
boyu satasarak kentin ileri gelenlerini
alaya alarak yurtirdi. Ayrica sepetler
i¢ginde Dionysos’a adanacak kurbanlar
taginir ve uremeyi bollugu simgeleyen
heykel buytkliginde bir phallus ge¢it
toreninde yer alirdr (Tastan 2014: 29).
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Goruldigu tzere komedinin dogusun-
da yer alan tiirkiilerin kaynaklarina
bakildiginda bir gsenlik ve bu senlik
i¢gindeki cinsel simgecilik ac¢ik¢a orta-
ya cikmaktadir. Elbette ki bu simge-
leme bir yandan toplumun yararina
olan bolluk, bereket gibi diinyevi bir
yapiy1 ortaya ¢ikarmak i¢in yapilsa da
bir yandan da 6zellikle insanlarin psi-
kolojik olarak rahatlamasini saglayan
bir bogalma durumunu da beraberinde
getirir. Bununla beraber 6zellikle gen-
liklerdeki soylu ve zengin kesimle alay
etme isi de insanlara bir esitlenme
duygusu katmaktadir. Elbette ki bu
sekilde bir dalga ge¢me genlik zamani
gibi belli bir siiregle kisitlanmistir ve
boylece halkin arasinda yer alan simif-
sal catismanin da azaltilmasi saglan-
maktadir.

Bahsi gecen bu alayh tavir, za-
manla ¢esitli karnaval ve genliklerde
de kendini gostermeye devam etmis
ve Batinin kendi i¢inde varligini siir-
dirmustir. Bu konu ile ilgili bir 6rnek
soyledir: 1583’te Paris’te III. Henri ve
maiyeti maskelerle sokaklara c¢ikip
evden eve gidip binlerce kiistahlik ve
terbiyesizlik yaptilar (Burke 1996: 41).
Ayni sekilde bu tersine donme durumu
halk i¢in de gegerliydi yani orijinalinin
devami gozlenmekteydi. Karnavalda
gercek ve simgesel li¢ ana tema vardi:
Yiyecek, cinsellik ve siddet... Karna-
val sadece bir cinsellik festivali degil
ayn1 zamanda bir saldirganlik, yikip
dokme yok etme ve kutsal seylere sal-
dirma festivaliydi. Aslinda cinselligin
yemeyi ve siddeti birlegtiren bir orta
nokta oldugu dustnitlebilir. Siddet,
cinsellik gibi, az ¢ok bir téren halinde
yuceltilmigti. Sozlu saldirlar bu do-
nemde tamamen serbestti, maskeliler

bireylere onlar1 kirici s6zler soyleyebi-
lir ve otoriteleri elestirirlerdi (Burke
1996: 212). Buradan hareketle siste-
matik bir gsekilde ortaya ¢ikan bahar
bayrami1 diizeni ve burada soylenen
sarkilar sonucunda olustugu dusiini-
len komedyanin varligini Bat1 toplum-
larinda uzun yillar korudugu sdylene-
bilir. Elbette toplumsal iligkiler, ¢esitli
savaglar, aligveris, gé¢ gibi nedenlerle
bu kiltiirel 6geler pek ¢ok topluma da
yayilmistir. Iste komedinin baglangi-
cindan beri var olan fallus simgesi de
eglence, komiklik, aykirilik ve bereket
gibi pek ¢ok anlami igerisinde barin-
dirmaktadir.

Buraya kadar bahsi gecen ko-
medyanin dogusunda bir simge ola-
rak karsilasilan fallus neden bereketi
simgelemektedir? Nereden gelmis ve
torenlerde bir gosterge olarak na-
s1l kullanilmaya baglamigtir? Neden
daha sonralarinda da cesitli festival,
senlik, karnaval, tapinma ya da oyun-
larda izine rastlanmaktadir? Butin
bunlarin cevabi1 da aslhina bakilirsa
yine Dionysos’la bagdastirilabilir.
Fallus’'un asil sahibi ve ilk gorini-
mi yine bir Yunan tanrisina dayanir.
Bu tanrmin adi Priapos’tur. Priapos,
hayvan bitki ve insanlar i¢in bereket
ve bolluk getiren insanlar1 kotulik-
lerden koruyan bir tanridir. Hemen
hemen bitin kaynaklar Tanri’nin
Hellespontus'un Asya yakasindan
geldigini belirtirler. Ozellikle Lamp-
sakos Priapos’un dogum yeri olmakla
ovinmustir (Boyana 2004: 31). Bura-
da adi gegcen Hellespontus Canakkale
Bogazi’'min Lampsakos ise Lapseki’nin
eski Yunan’daki isimleridir. Bu yo-
niyle cografik olarak da Balikesir'e
yakin bir kiiltiir alanindan s6z etmek
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mumkundir. Ayni zamanda Priapos,
Dionysos ve Aphrodite’nin oglu olarak
gecmektedir. Baz1 yazarlar ya sadece
babas1 Dionysos’u ya da sadece an-
nesi Aphrodite’yi s6z konusu ederler.
Priapos heykellerde genellikle her iki
eliyle veya bir eliyle elbisesini ya da
kirkint yukariya dogru kaldirmakta,
Oyle ki phallosu gérinmekte ve bir se-
pet ile meyveleri tagir vaziyette tasvir
edilmigtir. Priapos sik sik tireme giicii
vurgulanmak maksadiyla geriye da-
yanmis bir durumda tasvir edilmistir
(Boyana 2004: 34).

Fallusla ilgili bu bilgilerin oyun
igerisindeki durumunu daha sonra
incelemek sartiyla bir diger gOsterge
olan ciftlesme ve bu baglamda bere-
ket iglevinin durumunu géstermekte
fayda vardir. Seyirlik oyunlarin genel
yapisina bakildiginda cogunlukla iki
ana temanin oldugu goruliir. Birincisi
eski tapinmalarin tekrar1 olarak orta-
ya c¢ikan ve zamanla unutulan bere-
ket, bolluk, ¢ogalma, digeri ise kesin-
likle halkin rahatlamasini saglamak
maksadiyla eglencedir. Anadolu’daki
seyirlik oyunlarda uriintin bereketli,
hayvanlarin d6liintin bol olmasi, doga-
nin canlanmasi gibi nedenlerle degisik
tanrilar adina diizenlenen térenlerden
kaynak alir. Kiz kacirma, ciftlesme,
ureme, ¢ogalma, 6lip dirilme, kutla-
ma toplu dans ve yemek gibi Ggeler
tizerine kurulu olmasi zaten bunun bir
gostergesidir (Unlit 2006: 65). Bu ba-
kimdan 6zlinde bereket bulunan oyun-
larda kimi zaman agik gekilde kimi
zaman da gizli sekilde bu bereketin
saglanmas1 i¢in ¢esitli uygulamalar
yapilmaktadir. Bu gorintiillerden en
net olanm1 aslinda direkt olarak ciftles-
me gosterimidir.

Koy seyirlik oyunlarinda motif
olarak kullanilan bir bagka 6ge de bol-
luk bereketi ve lremeyi simgeleyen
ciftlesme ve mistehcenliktir. Giincel
oyunlarda toplumsal ve cinsel baskiya
kars1 hicvedici bir motif olarak kulla-
nilan ¢iftlesme, sevisme ve phallos as-
linda doganin bir pargasi olan insanin
ureme c¢ogalma itkisini de simgeler
(Tekerek 2008 123). Seyirlik oyunlarin
temelinde yatan ¢ogalma ve bereket
sembolleri zamanla sadece uriinin
degil insanlarin da ¢ogalmasi seklinde
algilanarak giincel yapida oyunlarin
igerisine ge¢mistir. Bu yonden bakildi-
ginda hayatin bir gergegi olan tireme
oyunlarin igerisinde bereketin simge-
s1, ailenin gelecek nesillere aktarilma-
s1, toplumun saglikli bireylere sahip
olarak daha da biiylimesi yolunda bir
gerceklik olarak yer bulmustur. Ancak
elbette bu tarz bir cinsellik géruntisi
genel olarak kapali alanlarda oynanan
oyunlarda gosterilerek bir nevi mahre-
miyet konusu da giivence altina alin-
migtir.

Genel olarak seyirlik oyunlarin
i¢ginde goriilen bu iki 6nemli ve ge-
nellikle birlikte sergilenen simgenin
ozelliklerinden ve ge¢misinden sonra
incelenecek oyundaki gorintimleri
tzerinden islevleri agiklamak yerin-
de olacaktir. Hibibim oyununda fallus
simgesini saglamak icin kullanilan
malzeme bir oklavadir. Genel olarak
seyirlik oyunlarda oyun igin gerekli
olan dekor, arag, malzeme koyde ra-
hat gekilde bulunabilecek triinlerden
secilir. Oklava da her evde olmasi ve
sekilsel olarak bir benzerlik saglamasi
nedeniyle bu oyun icin fallusu simge-
leme gorevi goriir. Bu oklavanin ucuna
da bir sogan baglanir ki soganin igle-
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vi oyunda bir ceza mekanizmasidir.
Oyun daha oncede bahsedildigi gibi
oyunculara iki se¢enek sunar. Bu sege-
neklerden biri Hibibim’in génlini hos
etmekken bir digeri de goziine stirmek-
tir. Burada sogan goze sturulerek kigi-
nin se¢imi kargisinda cezalandirilma-
sim saglar. Soganin ucunun kesilerek
ozellikle sulandirilmas1 ve yakiciligi-
nin arttirilmasi da cezanin daha gicli
olarak uygulanmasi seklinde degerlen-
dirilebilir. Fallus aslinda tek basina
uc islevi birden goérmektedir. Egitim,
eglence ve bereket. Egitim ve bereket
gizil iglevler olmakla birlikte eglence
basat iglev olarak oyunu sonuca ulasgti-
rir. Eglence isglevi, oyunun i¢indeki en
net gérintidir. Oyuncunun bacaklar:
arasina baglanmis olan bu oklava ve
sogan uyumsuz bir gériintt sergiledigi
i¢in ve oyuncunun hareket kabiliyetini
bir nebze de olsa kisitladig: i¢in izle-
yenler tarafindan komik bir alg1 ola-
rak karsilanmir. Eglence iglevinin kar-
silanmasinmi saglayan temel unsur da
gllmedir. Genel manasiyla insanlarin
eglendigini belli etme yontemlerinin
basinda gelen giilme eylemi, belli baz1
kuramlar cergevesinde incelenmeye
calisilmigtir. Bu kuramlar: Ustiinliik
Kurami, Uyumsuzluk/Aykirilik Kura-
mi1, Psikoanalitik/ Rahatlama Kurami
olarak adlandirilmistir® (Eker 2003:
73). Bu oyunda da eglenceyi saglayan
gilmenin ortaya ¢ikmasina yardimeci
olan unsurlar bu kuramlar etrafinda
degerlendirilebilir. Izleyicilerin sirasi
gelen kisinin durumuna diismedigini
diisinmesi nedeniyle belli bir tstiin-
lik algilamasi1 onlarda giilme istegi
uyandirabilir. Bu tstiinlilkten hare-
ketle de diger kiginin goériintsiine,
hareketlerine, bagina gelenlere giilme

ile karsilik verebilir. Hibibim tasiyicisi
kiginin normal bir insan gérintimin-
den farkli olarak bacaklarinin arasin-
da baska bir unsur tasimasi insanla-
rin beklentilerinin disinda bir durum
olusturur ve bu uyumsuz goérunti ki-
silerde gilme/eglenme yapisinin orta-
yva c¢ikmasimi saglar. Toplumsal yapi
nedeniyle kisiler tizerinde olusan te-
mel baskilarin yaninda cinsellik bagh
basina tabu olarak degerlendirilen bir
konudur. Bu da insanlarin normal ya-
santisinda bile ayrica bir baski olustu-
racagindan insanlarda gerilim ortaya
¢itkmaya baglar. Hele ki geleneksel
yapilarin baskin oldugu daha kugik
yerlesim yerlerinde bu baski bir kat
daha fazladir. Oyun i¢inde tabu sayi-
lan cinsellik konusunun rahat bir ge-
kilde gosterilmesi ve bunun bir mizah
unsuru gibi kullanilmasi ise tam tersi
bir etki yaratarak Kkisilerin rahatla-
masina ve o baskidan kurtulmasina
katk: sagladigindan giilme ile birlik-
te eglenme durumu da ortaya cikar.
Oyun eglence acisindan gerekli birgok
yapiy1 karsilamakta ve kisilerin hos
vakit gecirmesi i¢in gerekli etkiyi ya-
ratmaktadir. Bu bakimdan eglenme/
eglendirme/hogca vakit gecirme iglevi
yerine getirilmis olur.

Bereket iglevi genel olarak koy
seyirlik oyunlarinda hayvancilik ya
da tarim kokenli yerlesimlerde daha
verimli sonuglar elde etmek amaciyla
oynanan ya da sergilenen bir dizi ri-
tiel yapiya dayanmaktadir. Bu ritiiel
yapisinin olugsmasinda temel unsur ki-
silerin doga ile olan miicadelesi ve bu
miicadeleyi kazanma ya da en azindan
kendi lehine cevirebilme arzusudur.
Yilin degismeyecegi ve dogal olarak
mevsimlerin olusmayacagi, diinyanin
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yeniden yesermeyecegi, verimliligin-
bollugun geri gelmeyecegi endisesi,
insanlari bu tir ritielistik temsille-
re yéneltmistir (Ozdemir 2003: 14).
Bitin bu endiseler etrafinda zama-
ninda belli bir dini inan¢ yahut uy-
gulama olarak bilinen seyler cesitli
nedenlerle etkisini kaybetmis ve daha
seyreltilmis haliyle kendisine bu tarz
dramatik temsillerde yer bulmustur.
Ozellikle bereket ile ilgili oyunlarin
temelinde bir ¢atisma s6z konusudur.
Eski-Yeni, Oliip-Dirilme, Ak-Kara gibi
kargit glglerin miicadelesi cereyan
eden bu durumlar simgelestirilerek
kisgilegtirilir. Bu c¢atisma sonucunda
da eski kovulur, yeni karsilanir ve bol-
luk berekete getirmesi adina kutsanr
(Tekerek 2008: 119). Bu tarz bereket
semboli olan oyunlarin daha biytk
¢apl olanlarinda bir 6n hazirlik yapil-
dig1 da gozlemlenir. Ozellikle belli bir
takvime bagl olan bu tarz oyunlar i¢in
ozel kiyafetler, maskeler, aksesuarlar
kullanilabilir. Turkiye genelinde de
Balikesir ili etrafinda da buna benzer
oyunlar1 gérmek miimkiindiir.* Incele-
nen Hibibim oyununda net bir sekilde
catisma yapisini saglayacak ikili un-
sur goze carpmasa da simgesel olarak
bir tireme organinin varlig1 akillara
bolluk/bereket diisiincesini getirir.
Yine oyun igin mevsimlik bir zaman
beklenmedigi icin diger bereket sem-
boli oyunlar gibi detaylh bir aksesuar
ya da hazirlik agsamasi yoktur. O anda
evde bulunan birka¢ esya oyunun ku-
rulumu igin yeterli gorilar.

Bitin bunlara ragmen koylinin
bilincinde boyle bir durum gliniimuz
kosullarinda olmadigi halde ge¢gmis-
le olan baglantisindan 6tiuria fallusu
bir bereket semboli olarak, oyunu da

bolluk bereket hatirlaticis1 bir oyun
olarak saymak yerinde olacaktir. Bi-
lingli olarak bu simgenin tagindig: za-
manlardaki bolluk isteme ve bollugun
gostergesi olarak dustintlen fallus, is-
ter istemez koy odasindaki oyunda da
koyliiniin yaptig1 toplant: i¢in bir alt
metin ya da gizli 6ge olarak bollugun
beklentisi seklinde yorumlanabilir.
Fallusun neden bereketle 6zdeslesti-
rildigi yukarida da deginildigi gibi bu
yap1 bir donem anlatilarinda tanri ola-
rak nitelendirilen kisilerin 6zellikleri-
ni tasimaktadir. Dramatik olarak bir
canlandirma yoluyla koyliler bilingli
yva da bilingsiz bu tanrinin kalintilar
olan bir anlayig1 bugiin ortaya koy-
maktadir. Burada belirtilmelidir ki
bu toplantilar yemekli yapilir ve bu
yemekten sadece ev sahibi sorumlu
degildir. Yemegin hazirlanmasi biitiin
oyuncular: ve ailelerini baglayan bir
unsurdur. Iste burada da elde edilen
urtnlerin bir sekilde toplumu bes-
lemesi ve oyun yapilan evin daha da
bereketlenmesi i¢in dualar edilir. Dua
etmek sozel olarak bu bereket istemi-
nin gostergesiyken fallus simgesel go-
rintimudir. Koylulerin kendi séylem-
lerine gore de Sopet’in yapildigi eve
bereket ve bolluk gelir. Fallusun bir
diger iglevi olarak sayilabilecek egitim
islevi ise cinsel birlesme goériintimiiyle
beraber ortaya citkmaktadar.

Cinsellik, toplumda halen rahat
bir sekilde dile getirilemeyen ya da
gosterilmeyen bir yapi olarak yer al-
makta iken bu tarz kutlama, senlik ve
oyunlarda daha rahat bir sekilde goru-
nir olmasi bu etkinliklerin kendi i¢in-
deki serbestliginden kaynaklanmak-
tadir. Bu yontiiyle de oyunlarda cinsel
birlesme ve simgesel yapilar1 gérmek
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¢ok dogaldir. Hibibim oyununda da
ayn1 sekilde cinsel birlesme goériintisi
sergilenir. Ancak bu gosterim ylizeysel
olarak gecilir, detayli sekilde cinsel
birlesmenin nasil yapildigi agiklanmaz
veya gosterilmez. Buna ragmen oyun
iginde bir egitim iglevinin var oldugu-
nu distindiren ilk neden, yillardir bu
oyunu oynayan ve artik oyunun yash-
lar1 arasinda sayilabilecek kigilerden
bu oyunun temelde topluluktaki gencg-
lerin cinsel egitimine katki saglamak
oldugunu dile getirmeleridir (KK 1,
KK 2). Bu durumun detayl bir sekilde
aciklanmas1 istendiginde toplulukta-
ki kigiler, oyundaki asil amacin Sopet
toplantisina yeni katilmis olan ergen-
lerin, genglerin cinsellik konusunda
ustinkort de olsa bir gorgii sahibi ol-
mas1 istenmesi seklinde agiklamalar
yapilmistir.

Kapali toplumlarda yer alan baz
unsurlar detaylh gsekilde olmasa da ki-
silerin bir seyler 6grenmesi i¢in ya da
egitilmeleri i¢in 6nem tegkil ederler.
Burada goriilen cinsel birlesim yapisi
da toplantilara katilan geng nesil i¢in
basit bir 6rnek, gildiuria ile birlikte
verilen bir ders niteliginde degerlen-
dirilebilir. Malum eski zamanlarda
bu kadar hizli teknolojik gelismelerin
olmamasi, toplumsal yapinin daha
sert cizgilerle birbirinden ayrilmasi
ve aile i¢cindeki kati iligkiler nedeniyle
cinselligin bireyler arasinda rahatca
konusulmadig bilinmektedir. Ozellik-
le de sehirden uzak kirsal kesimde bu
konular1 konugsmak ayip hatta giinah
sayilarak bir sekilde genglerin cinsel-
ertelenirdi. Iste burada canlandirilan
cinsel iligki aslinda oturup yillarca ko-
nusamamig olan baba ogul ikilisinin

yapmasi gereken seyi gorsel olarak
gergeklestirmektedir. Bu sayede geng-
ler neyi nasil yapacaklar: konusunda
bir fikir sahibi olurlar. Belirtmekte
fayda var ki oyunun bu tarz bir egitim
islevinin oldugu sdéylense de burada
dikkat edilecek bir bagka unsur da
baskinin sonucunda ortaya ¢ikan ayip-
lanma duygusundan bagimsiz sekilde
toplumdaki bireylerin bazi seyleri bu
tarz ortamlarda rahat sekilde gostere-
bilme imkani bulabilmesidir.
Yillardan beri bastirilan duygu-
larin bu tarz bir ortamda ortaya ¢i-
karilmas: egitimin diginda bir iglevin
varhiginin da gostergesidir. Toplumsal
olarak tabu sayilan bazi davranigla-
rin ya da konularin agik sekilde gos-
terilmesiyle sosyal bir ozgurlik alam
sunan bu oyun, bireylerin kendilerini
ifade etme becerilerini de gelistirme-
ye yarar. Bu nedenle sadece egitim
odakli bir durum s6z konusu degildir.
Egitim sadece gortinen ya da goériin-
meyen iglevlerden bir tanesi olarak
degerlendirilir. Oyun bugiiniin gartla-
rinda bu egitim iglevini yerine getiri-
yormus gibi gérinmese de ya da boyle
bir oyunla bu ihtiyacin karsilanmasi-
na gerek yokmus gibi gelse de oyunun
gecmigi Uzerinden yapilan bir yorum-
lamada bu islev bireylerin zihninde
net olarak goriilmektedir. Ayni sekilde
egitim iglevinin gésteriminin yaninda
hem bir bereket simgeciligi hem de
eglence bu cinsel birlegimin gésterimi
sirasinda ortaya gikmaktadir. Ureme,
¢ogalma ve dinyada soyun devamlili-
g1 ozellikle de saghlikli soyun devami
hem insanlar hem hayvanlar hem de
bitkiler i¢in 6nemli bir olgudur. Cinsel
birlesme simgeciligi bu yonden bere-
ket timsali olarak degerlendirilebili-
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ecgi gibi iki erkek arasinda gecen bu
ciftlesme goriintiisii, komik bir durum
ortaya ¢ikarmakta bu sayede eglenme,
rahatlama, toplumin baskilarindan
kurtulma gibi unsurlar: da beraberin-
de getirmektedir.

Sonucg

Incelenen seyirlik oyunun, oyna-
nig bigimi ve i¢ yapisit bakimindan bir
oyundan daha fazlasi oldugu farkl ba-
kig acgilariyla yorumlanmasi gerektigi
ortaya ¢ikmistir. Folklor Uritinlerinin
islevleri acisindan bir degerlendirme-
ye tabi tuttuldugunda eglence, kiltir
aktarimi, egitim 6gretim ve sosyal bas-
kilardan kurtulma olarak tanimlanan
islevlerden herbirinin cesitli sekillerde
oyun igerisinde yer aldig: séylenebilir.
Oyun genel manasiyla koy seyirlik
oyunlarinin yapisinda bulunan eglen-
me ve hos zaman gecirme iglevini ye-
rine getirir. Geleneksel toplanti olan
Sopet’in  devamliligini saglamasi ile
birlikte kultir aktarimi gerceklesir
ve gen¢ kusaklarin da usta ¢irak ilis-
kisiyle bu toplantilara dahil edilmesi
saglanir. Oyun i¢indeki fallus simge-
ciligi hem ge¢mis donemlere hem de
tabu sayilan cinsellige bir génderme
olarak dustintlduginde, topluluktaki
genclerin bu durumu ustinkori de
olsa 6grenmeleri saglanarak egitim is-
levi de yerine getirilmis olur. Yine oyu-
nun icinde yer alan fallusun erkekler
arasindaki bir toplantida sergilenmesi
de, gizli anlamlar ve toplumsal yapiy-
la birlikte distntldiginde, son iglev
olan toplumsal baskilardan kurtul-
ma yapisinin varligimin kamtidir. Bu
baglamda oyun sadece basit bir seyir-
lik oyundan ¢ok i¢inde pek c¢ok farkl
unsuru barindirmasi nedeniyle gele-
neksel tiyatronun gesitliligini gérmek

acisindan iyi bir ornektir. Elbetteki
oyunun i¢ yapisinda yer alan durum-
lar 6nemlidir ancak koyliinin bunu
neden oynadig1 daha da énemli bir et-
kendir ve koyliniin oynama nedenleri
kendi soylemlerinde oldugu gibi eglen-
ce, egitim ve gelenektir.

Anadolunun pekcok bolgesinde,
bu ve buna benzer oyunlarla karsilas-
mak mimkindir. Bu oyunlarin kimi-
si acik alanlarda oynanirken kimisi de
burada oldugu gibi kapali mekanlarda
hatta daha da mahremiyet iceren bir
ozenle devam ettirilse de bu toprak-
larda yillardir devam eden kultiirel
gelismelerin bugtine yansimig halleri
olarak kendilerini gosterirler. Pek ¢ok
toplumun ve pek ¢ok kiltirin yasam
alanm olan Anadolu bu kiiltirlerin hep-
sinin birlesimi olarak bu tarz goste-
rimlerle kultirin farkli yonlerini or-
taya ¢ikarmaktadir. Hibibim oyunu da
Bati Anadolu bélgesinde yer alan bir
kasabada oynanmasina ragmen genel
olarak Tirk kiltiiri ve Anadolu kilti-
rinin izlerini igerisinde tagimaktadir.

NOTLAR

1 Koy seyirlik oyunlarmmin cgesitli tamimlar:
i¢in bkz.: Ahmet Kutsi Tecer, Koylii Temsil-
leri (1940), Stuleyman Kazmaz, Kéy Tiyat-
rosu (1950), Nurhan Karadag, Koy Seyirlik
Oyunlar1 (1978), Metin And, Geleneksel
Turk Tiyatrosu Koylu ve Halk Tiyatrosu Ge-
lenekleri (1985), Stkrtu Elgin, Anadolu Koy
Orta Oyunlar: (1991), Erman Artun, Cemal
Ritiieli ve Balkanlardaki Varyantlari (1993),
Dilaver Diizgin, Erzurum Koy Seyirlik
Oyunlar1 (1999), Nurhan Tekerek, Koy Se-
yirlik Oyunlari (2008).

2 Daha detayl bilgi i¢gin bkz. Metin Ekici, So-
mut Olmayan Kiltiirel Miras: Barana Dur-
sunbey, Balikesir (2011).

3 Bu kuramlarin detaylar1 ve isleyisleriyle
ilgili daha fazla bilgi almak i¢in bkz. Gilin
Ogiit Eker, Tirk Diinyas1 Edebiyat1 Tarihi
(2003) C.3 s.73-76.

4 Bu tarz daha biiyuik hazirlik gerektiren bol-
luk ve bereket sembolii oyunlarin neler oldu-
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gunu gérmek icin bkz. Ashhan Unli, Tirk
Tiyatrosunun Antropolojisi (2006), s.60-73;
Sinan Gonen, Geleneksel Konya Koy Se-
yirlik Oyunlar1 (2011), s.88; Ugur Durmaz,
Balikesir Koy Seyirlik Oyunlar1 Uzerine Bir
Inceleme (2015), 5.53-62.
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