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gZ 

K�lt�rel mirasÕn sonraki kuúaklara aktarÕmÕ ioin oeúitli \ol Ye \|ntemler meYcuttur. Bunlardan biri de 
oa÷daú sanatlardan \ararlanmaktÕr. Dede Korkut k�lt�r mirasÕnÕn UNESCO tarafÕndan ønsanlÕ÷Õn Somut Olma-
\an K�lt�rel MirasÕ Temsili Listesine ka\dedilmesinden sonra bu konudaki dikkatler \o÷unlaúmÕútÕr. DeYlet 
Ti\atrolarÕ o\uncularÕ tarafÕndan sahnelenen Bir Nefes Dede Korkut adlÕ o\un, bu dikkatin u\gulama\a konul-
muú ilk |rneklerinden biridir. Pr|mi\eri 13 Mart 2019 tarihinde geroekleútirilen o\un, T�rki\e¶de Ye T�rki\e 
dÕúÕnda onlarca ke] sahnelenmiú Ye oeúitli |d�ller ka]anmÕútÕr. Bu oalÕúmada DeYlet Ti\atrolarÕ østanbul M�-
d�rl�÷� kadrosundaki o\uncularÕn 20-21-22 ùubat 2020 tarihlerinde Er]urum DeYlet Ti\atrolarÕ Sahnesinde 
sergiledikleri oyun incelenecektir. O\unun tekstinin \a\ÕmlanmamÕú olmasÕ de÷erlendirmeleri g�oleútirse de 
o\unun birkao ke] dikkatli bir bioimde se\redilmesi ile bu g�ol�k aúÕlmÕútÕr. Bir o\unun se\ircisine sunulduktan 
sonra tam anlamÕ\la geroekleúmiú bir sanatsal e\lem oldu÷u dikkate alÕndÕ÷Õnda b|\le bir incelemenin daha 
kaYra\ÕcÕ olaca÷Õ aoÕktÕr. O\unda Dede Korkut KitabÕ¶nÕn \�]\Õllar |ncesinde orta\a ko\du÷u i\ilik, barÕú Ye 
erdem mesajlarÕ oa÷daú sahneleme tekni÷inin imkknlarÕ\la se\irci\e sunulmuútur. O\un, ioerik aoÕsÕndan ol-
du÷u kadar teknik aoÕdan da gelenekten \ararlanmÕútÕr. Geleneksel T�rk ti\atrosunu oluúturan Ye \�]lerce \Õl 
T�rk insanÕnÕn dramatik g|sterim ihti\acÕnÕ karúÕla\an karag|], ortao\unu, meddahlÕk, k|\ se\irlik o\unlarÕ, 
kukla Ye tuluatÕn baúlÕca esin ka\na÷Õ olarak de÷erlendirildi÷i o\unda oa÷daú sahneleme teknikleri de kullanÕ-
larak gelene÷in gelece÷e taúÕnmasÕ oabasÕ sergilenmiútir. G|stermeci ti\atro tekni÷i ile dekorun, kost�m�n, ak-
sesuarÕn, hatta o\uncunun en a]a indirildi÷i o\unda bir anlatÕcÕnÕn sunumu eúli÷inde Dede Korkut KitabÕ¶nda 
\er alan anlatÕlardan �o� sahnelenmiútir. Orijinal eserde Dirse Han O÷lu Bo÷ao Han, Duha Koca O÷lu Deli 
Dumrul Ye Basat¶Õn Tepeg|]� gld�rd�÷� bo\ olarak \er alan bu anlatÕlar o\unda bir anlatÕcÕ aracÕlÕ÷Õ\la se\ir-
ci\e aktarÕlmÕú, anlatÕ sÕrasÕnda ola\lar, o\un ioindeki o\unlarla canlandÕrÕlmÕútÕr. Bir Nefes Dede Korkut¶ta bu 
d�n\anÕn geoici oldu÷u, insanÕn bura\a bir misafir olarak geldi÷i, kÕsa bir s�re sonra buradan a\rÕlaca÷Õ d�ú�n-
cesi YurgulanÕr. Geoici olan bu d�n\ada kalÕcÕ olanÕn i\ilik oldu÷u, insanÕn peúinde koúmasÕ gereken |ncelikli 
de÷erin erdem oldu÷u ifade edilir. Korkut Ata¶nÕn \�]lerce \Õl |ncesinde teúekk�l eden Ye \a]Õ\a aktarÕlan 
d�ú�ncelerinin |]�nde de bu anla\Õú \atar. Bu nedenle o\un, esin ka\na÷Õ olan eserin tÕpkÕsÕ olmamakla beraber 
onun \o]laútÕrÕlmÕú bir \ansÕmasÕ da de÷ildir. O\unun sergilendi÷i sahne de bu anla\Õú do÷rultusunda d�]en-
lenmiútir. Yer k�re\i anÕmsatacak tar]da bir daire hklinde d�]enlenen sahnenin de÷iúme\en aksesuarÕ arasÕnda 
bir kÕrmÕ]Õ iplik \uma÷Õ Ye seki] adet u]un oubuk bulunmaktadÕr. øplik \uma÷ÕnÕn o|]�lmesi, sarÕlmasÕ, o\un-
cularÕn bo\nuna dolandÕrÕlmasÕ, o\unun tematik \aklaúÕmÕnÕn somut g|stergesi olarak YarlÕ÷ÕnÕ korur. YaklaúÕk 
bir buouk metre u]unlu÷undaki oubuklar ise sahnedeki birook dekoratif unsuru g|sterme\e \arar. O\unda ÕúÕk 
Ye efekt fakt|rlerinden etkili bir bioimde \ararlanÕlmÕútÕr. Dans Ye m�]i÷in \o÷unlu÷u se\irci\i sahne\e ba÷la-
\an |nemli bir unsur olarak dikkat oekmektedir.  
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ABSTRACT 
 There are various ways and methods for transmitting cultural heritage to the next generations. One of 

them is to take advantage of contemporary arts. After Dede Korkut's cultural heritage was inscribed by 
UNESCO on the List of Intangible Cultural Heritage of Humanity, attention on this matter intensified. The play 
³Bir Nefes Dede Korkut´, staged by the actors of the Turkish State Theatres, is one of the first examples of this 
attention. The pla\¶s premiere Zas held on March 13, 2019 in østanbul and the play was performed outside of 
Turkey dozens of times and has won several awards. In this study, the play performed by the actors of the 
Istanbul State Theatres on February 20-22, 2020 in Erzurum will be examined. The text of the game has not 
been published, therefore, the game has been watched several times. The difficulty arising from the absence of 
the text was thus overcome. Although the non-published text of the game makes it difficult to evaluate, this 
difficulty has been overcome by watching the game carefully several times. It is clear that such a review will be 
more useful, given that it is an artistic act that has taken place literally after being presented to the audience of 
a game. The messages of goodness, peace and virtue revealed by the Book of Dede Korkut centuries ago were 
presented to the audience with the possibilities of contemporary performing arts in this play. Types of folk 
theater used in terms of technique and content are as follows: Karag|], orta oyunu, meddah, village plays, 
puppetry tradition and tuluat. In addition, contemporary performing arts techniques have been used. Three of 
the narratives in the Book of Dede Korkut staged by presentational theater technique. For this reason, there are 
a small number of decorations and costume accessories in the game. The narratiYes ³Dirse Han O÷lu Bo÷ao 
Han´, ³Duha Koca O÷lu Deli Dumrul´ and ³Basat¶Õn Tepeg|]� gld�rmesi´ were conveyed to the audience 
through a narrator, and the events were animated with the games in the game during the narration. In ³Bir Nefes 
Dede Korkut´, the idea that this world is temporary and that a person will leave here shortly after arriving as a 
guest is emphasized. It is stated that what is permanent in this world, which is temporary, is goodness and that 
the priority value that people must pursue is virtue. This was Korkut Ata's message hundreds of years ago. The 
stage where the game is exhibited is also organized in line with this understanding. Organized in a circle remi-
niscent of the earth globe, the scene's constant accessory is a red ball of yarn and eight long sticks. The bars, 
about one and a half meters long, serve to show many decorative elements on the stage. Light and effect factors 
have been used effectively in the game. The intensity of dance and music draws attention as an important ele-
ment that connects the audience to the stage.  

Key Words  
Cultural heritage, The Book of Dede Korkut, theater, Bir Nefes Dede Korkut, state theatres. 
 

Giriú 
K�lt�rel mirasÕnÕ sonraki kuúaklara aktarama\an, b|\lece baúka k�lt�rlerin etkisi 

altÕna girerek de÷erlerinden u]aklaúan milletlerin hu]urlu bir toplum inúa etmede baúarÕlÕ 
olama\aca÷Õ geroe÷i sadece T�rki\e¶nin de÷il, b�t�n d�n\anÕn g�ndemindeki bir konu 
hkline gelmiútir. K�lt�rel miras aktarÕmÕ |ncelikle bir ]ihni\et, sonra icraat meselesidir.  

Bir milletin ha\atÕnda Yar olan k�lt�rel unsurlarÕn \�]lerce \Õl de÷iúmeden deYam 
etmesini beklemek elbette \anlÕútÕr. Gelenek bir \andan YarlÕ÷ÕnÕ koruma\a deYam eder-
ken bir \andan da g�n�n úartlarÕna g|re kendi ioinde de÷iúimini s�rd�r�r. B|\lece kuúak-
tan kuúa÷a geoer. YapÕlmasÕ gereken, referansÕ kendi k�lt�rel unsurlarÕmÕ]dan alarak g�-
n�n ihti\aolarÕna g|re \eni\i úekillendirmektir.  

T�rk k�lt�r tarihinin úaheserlerinden olan Dede KRUNXW KLWabÕ¶nÕn, dili\le, �slu-
bu\la, mesajÕ\la oa÷ÕmÕ] insanÕnÕn referans ka\naklarÕndan biri olmasÕ beklenirken ne 
\a]Õk ki bu konuda bilim insanlarÕnÕn, sanatoÕlarÕn, e÷itimcilerin gereken hassasi\eti g|s-
termekte \etersi] kaldÕklarÕnÕ belirtmek gerekir. Dede Korkut gelene÷i ioinde \er alan 
unsurlarÕn g�n�m�]de T�rkoe konuúan insanlarÕn imaj d�n\asÕnda \eterince \er alma\Õ-
úÕndan, g�ndelik ha\at ioinde bir telmih aracÕ olma\ÕúÕndan Ye bu unsurlarÕn g�nl�k ko-
nuúma dilinde g|ndermelere konu olma\ÕúÕndan haklÕ olarak \akÕnan gcal O÷u]¶un |r-
neklendirdi÷i gibi toplumsal cinsi\et eúitli÷ini anlatmak Ye\a kadÕn kahramanlÕ÷Õna |rnek 
Yermek ioin neden Selcan Hatun Ye BanÕ dioek adÕ geome]? KocasÕ |l�mden kurtulsun 
di\e canÕnÕ Yerme\e ha]Õr eúten bahsederken neden Deli Dumrul¶un eúi hatÕrlanma]? An-
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nesini Ye aile namusunu korumak ioin canÕnÕ Yerme\e ha]Õr olan Uru], Baba-o÷ul oatÕú-
masÕnda eYlat erdemini orta\a ko\an Bo÷ao neden hatÕrlanma]? (O÷u] 2019: 127) Bu 
|rnekleri oo÷altmak m�mk�nd�r Ye o|]�m |nerisi bellidir: Bu k�lt�rel unsurlarÕ millet 
hafÕ]asÕnda \aúatabilmek ioin bunlarÕn bilimin, sanatÕn, e÷itimin esin ka\naklarÕ arasÕnda 
\er almasÕnÕ sa÷lamak gerekir. Elbette kendi d|neminin úartlarÕndan g�n�m�] \aúam Ye 
d�ú�n�ú tar]Õna u\arlanarak \apÕlmasÕ hklinde beklenen sonuo elde edilebilecektir. Bu 
anlamda takdire úa\an adÕmlar elbette atÕlmÕútÕr ama k�resel k�lt�re ka]andÕrÕlan, bir ba-
kÕma da\atÕlan imaj d�n\asÕnÕn, |n�ne gelen her t�rl� millv de÷eri e]ip geoti÷i oa÷ÕmÕ]da 
bu adÕmlar cÕlÕ] kalmaktadÕr. BarÕú Manoo¶nun oa÷daú m�]ik formlarÕ\la g�n�m�] insa-
nÕna hitap ederken ook sa\Õda k�lt�rel unsurun \anÕnda Dede Korkut gelene÷ine de baú-
YurmasÕ bu olumlu adÕmlar arasÕnda anÕlmalÕdÕr.1 

T�rki\e¶de konusunu Dede KRUNXW KLWabÕ¶ndan alan ti\atro eserlerinin ilki 1933 \Õ-
lÕnda \a]ÕlmÕútÕr.2 Doksan \Õla \aklaúan s�reote bu konuda \a\Õmlanan o\un sa\ÕsÕ 20¶\i 
geome]. Neúredilen o\unlarÕn bir kÕsmÕnda Dede KRUNXW KLWabÕ¶nda \er alan hikk\elerden 
sadece biri ka\nak olarak alÕnmÕú, bir kÕsmÕnda ise birden fa]la hikk\e bu amaola de÷er-
lendirilmiútir. A\nÕ o\unda en ook hikk\enin referans alÕndÕ÷Õ eser Turan Ofla]o÷lu¶nun 
Korkut Ata¶sÕdÕr.3 T�rki\e dÕúÕndaki bu t�rden \a\Õnlar da a\rÕ bir araútÕrma\Õ gerektire-
cek hacimdedir. Ya\ÕnÕ geroekleúmiú ti\atro eserlerinin sa\ÕsÕnÕn beklenenden a] olma-
sÕna karúÕlÕk sahnelenen o\un sa\ÕsÕnÕn son \Õllarda giderek arttÕ÷Õ g|r�lmektedir. Tahmin 
edilebilece÷i gibi bunun |ncelikli sebebi, Dede KRUNXW KLWabÕ¶nÕn aslÕna u\gun oeúitli ne-
úirlerinin meYcudi\etidir. Profes\onel sanatoÕlar, amat|rler, heYesliler oo÷u ke] bu eserde 
\er alan anlatÕlarÕ sahne\e u\arla\arak se\irci karúÕsÕna oÕkma\Õ amaolamÕú, orta\a oÕkan 
teksti \a\Õmlama ihti\acÕ du\mamÕúlardÕr.  

Teksti \a\Õmlanma\an ama son bir \Õl ioinde onlarca ke] sahnelenen Bir Nefes Dede 
Korkut adlÕ o\un østanbul DeYlet Ti\atrosu sanatoÕlarÕndan G|koe Kurt Elite] tarafÕndan 
sahne\e u\arlanmÕútÕr. O\unu derle\en, u\arla\an Ye \|neten Elite], Dede Korkut mira-
sÕnÕn 28 KasÕm 2018 tarihinde UNESCO tarafÕndan ønsanlÕ÷Õn Somut Olma\an K�lt�rel 
MirasÕ Temsili Listesine ka\dedilmesinden sonra K�lt�r BakanlÕ÷ÕnÕn DeYlet Ti\atrola-
rÕndan bu konuda bir proje istedi÷ini, b|\lece o\unun ser�Yeninin baúladÕ÷ÕnÕ ifade et-
mektedir (https://www.youtube.com/watch?v=3_JNg66fkcg). 

Pr|mi\eri 13 Mart 2019 tarihinde geroekleútirilen o\un T�rki\e¶de Ye T�rki\e dÕ-
úÕnda birook ke] sahnelenmiútir. Yurt dÕúÕnda ilk olarak Tataristan¶da ³AUNadaúÕP T�U-
NL\e´ projesi kapsamÕnda sahnelenen o\un, KÕrgÕ]istan¶da d�]enlenen ³7. AUW OUdR UOXV-
OaUaUaVÕ TL\aWUR FeVWLYaOL´nde en i\i �o�nc� o\un, Ka]akistan ³1. UOXVOaUaUaVÕ AbLVK 
AOePL TL\aWUR FeVWLYaOL´nde ise en iyi performans |d�llerine la\Õk g|r�lm�út�r 
(https://www.youtube.com/watch?v=3_JNg66fkcg). 

Bu oalÕúma, 20-21-22 ùubat 2020 tarihlerinde Er]urum DeYlet Ti\atrosu sahnesinde 
sergilenen o\undan hareketle orta\a konulmuútur. B|\le bir incelemede tekstin bulunma-
\ÕúÕnÕn getirece÷i ]orluklardan s|] edilebilir. Ancak, her o\unun sahnelenip se\irci\le 
buluútu÷u ]aman tamamlanmÕú bir sanatsal e\lem |]elli÷i ka]andÕ÷Õ dikkate alÕnÕrsa o\un 
metninden ba÷ÕmsÕ], sadece se\redilen o\un �]erinde \apÕlan incelemenin daha kaYra\ÕcÕ 
bir niteli÷e sahip olaca÷Õ, ti\atro sanatÕnÕn etkisini Ye Yar oluú nedenini aoÕklama\a daha 
geniú bir bioimde katkÕ sa÷la\aca÷Õ muhakkaktÕr.  

 
 
 

http://www.millifolklor.com/


 
MiOOv FROkORU, 2020, Y×O 32, Cilt 16, Sa\× 127 
 

104  http://www.millifolklor.com 

 

I. Bioim Y|n�nden Bir Nefes Dede Korkut 
A. O\Xn Tekni÷i Ye KiúileúWirme 
O\un baúlamadan |nce perde aoÕktÕr Ye sahnede o\unun t�m o\uncularÕ hareketsi] 

beklemektedirler. Bu canlÕ he\kellerin bekle\iúi 10 dakika kadar s�rer. O\un saati geldi-
÷inde o\uncular he\kel g|r�nt�s�nden a÷Õr a÷Õr sÕ\rÕlarak hareket etme\e baúlar, a÷Õr 
adÕmlarla ilerler Ye daha sonra konaklamak ioin dururlar. B|\lece o\un, bir g|o sahne-
si\le baúlamÕú olur. D|rt o\uncu hep beraber konakladÕklarÕ \eri, d�n� Ye bug�n�, \ol-
culuklarÕnÕ kutsamak ioin rit�ellerini geroekleútirerek úaman danslarÕnÕ \aparlar. ùaman 
a\inini hatÕrlatan bir rit�elden \aYaú \aYaú Anadolu danslarÕna geoilir. Oldukoa u]un s�-
ren m�]ik eúli÷indeki dansÕn ardÕndan anlatÕcÕ, se\irci\e seslenir Ye o\un baúlar. Bu arada 
úaman daYulu o\uncular arasÕnda elden ele geoer. 

B�t�n bunlarla se\irci |nce oa÷lar |ncesine g|t�r�l�\or. G|oebe \aúam tar]Õndan 
\erleúik ha\ata geoiú hÕ]lÕ bir sunumla orta\a konulu\or. ùaman kost�mlerinin bir kÕs-
mÕndan sÕ\rÕlan anlatÕcÕ, anlatÕ\a baúlarken tandÕr \akan, hamur \o÷uran, ekmek piúiren 
bir hanÕmdÕr artÕk.  

Bir Dede Korkut anlatÕsÕnÕn sahnelendi÷i o\unda Korkut Ata¶nÕn Ye\a bir hikk\eci 
o]anÕn anlatÕcÕ olmasÕ beklenirken o\unun tek kadÕn o\uncusu bu g|reYi \erine getirmek 
�]ere masal anasÕ kimli÷i ile se\ircinin karúÕsÕna oÕkmÕútÕr. B|\le bir rol �stlenmede \|-
netmenin, anlatÕlarÕ masal t�r�ne daha \akÕn g|rmesinin etkili oldu÷u anlaúÕlmaktadÕr. 
Y|netmen Ye anlatÕcÕ G|koe Kurt Elite], bu konumunu gerekoelendirmek ioin ú|\le bir 
arg�mana baúYurur: ³Dede Korkut¶u da bir ana do÷urdu. E÷er o ana kalbi\le ona masal 
anlatmasa\dÕ («) Dede Korkut¶u |\le b�\�tmese\di Dede Korkut bi]i Yar etme]di. Ha-
nenin ioerisinde hatun, aúÕnÕ \aparken, ekme÷ini \o÷ururken, masallar anlattÕ. O masallar 
insanlarÕn hakikatini orta\a oÕkardÕ. Bi]im \olculu÷umu] da |\le baúladÕ´ 
(https://www.youtube.com/watch?v=3_JNg66fkcg). 

O\unun tamamÕnda aktif olarak YarlÕ÷ÕnÕ g|steren anlatÕcÕnÕn ³V|], Ka\aW, YaUOÕN, 
\RNOXN, NedeU, oLOe, ]aIeU, adaOeW, eUdeP´ gibi t�m insanlÕ÷Õ kuúatan mesaj niteli÷indeki 
s|]ler Ye ³NeQdLQL bLO, aQOa, IaUN eW, YaU RO, \RN RO´ telkinleri\le \aptÕ÷Õ giriú, seyircinin 
dikkatini sahne\e \o÷unlaútÕrma\Õ baúarmasÕ bakÕmÕndan dikkate de÷erdir. ³øQVaQ aQOaW-
WÕ÷ÕQÕ PÕ \aúaU, \aúadÕ÷ÕQÕ PÕ aQOaWÕU?´ sorusu da salt bir seyir yerine, seyredilecekleri 
d�ú�nme\e, anlamlandÕrma\a Ye fark etme\e \|nlendiren, amaca u\gun bir giriú mahi-
yetindedir.  

DLUVe HaQ O÷OX BR÷ao HaQ, DXKa KRca O÷OX DeOL DXPUXO ve BaVaW¶ÕQ TeSeJ|]¶� 
gOd�UPeVL anlatÕlarÕnÕn sahnelendi÷i o\unda ³o\un ioinde o\un´ tekni÷i kullanÕlmÕútÕr. 
Birbirinden ba÷ÕmsÕ] bu �o o\un arasÕndaki geoiúler io o\unlar aracÕlÕ÷Õ\la sa÷lanmakta-
dÕr. AnlatÕcÕnÕn s�rd�rd�÷� o\un ioinde anlatÕlanlarÕn sergilendi÷i ook sa\Õda o\un meY-
cuttur. A\rÕca asÕl o\un arasÕnda sunulan Ye bir kÕsmÕ canlandÕrma\a da\anan danslar da 
o\un ioindeki o\unun baúka bir bo\utunu orta\a ko\ar. Dirse Han¶Õn o÷lunun ad alabil-
mesi ioin kahramanlÕk g|stermesi gerekir. Bu noktada Dirse Han¶Õn o÷lunun di÷er oocuk-
larla birlikte me\danda o\un o\nadÕ÷Õ esnada karúÕsÕna oÕkan bo÷a\la m�cadelesini anla-
tan bir io o\un ha]ÕrlanÕr. B|\lelikle asÕl o\undaki anlatÕda \er alan ad Yerme ola\Õ, io 
o\undaki canlandÕrma ile sunulur.  

Baú d|nd�r�c� bir hÕ]la sunulan o\un ioindeki o\unlar da kendi ioinde oeúitlilik g|s-
terir. AsÕl anlatÕcÕnÕn o\ununda \er alan Korkut Ata anlatÕsÕ, onun ardÕndan gelen io o\un, 
sonra tekrar asÕl anlatÕcÕnÕn deYre\e girmesi. Bu ]incirin halkalarÕ birbirine ba÷landÕkoa 



 
MiOOv FROkORU, 2020, Y×O 32, CiOW 16, Sa\× 127 

 

http://www.millifolklor.com  105
  

se\irci b�t�n YarlÕ÷Õ\la sahnenin b�\�l� ortamÕna tanÕk olmaktadÕr. Bir \andan anlatÕ s�-
rerken o anlatÕ\a konu olan kiúinin Ye\a kiúilerin s|]s�] canlandÕrmalarÕ ise o\un ioinde 
oyunun bir baúka oeúidini orta\a ko\ar. B�t�n bunlarÕn arasÕna \erleútirilen danslarla bir-
likte io o\un-dÕú o\un-io o\un-dÕú o\un tekni÷inin sÕkoa tekrarlandÕ÷Õ bir sahne g|sterisi 
geroekleúir.   

O\un ioinde o\un tekni÷inin bir baúka \ansÕmasÕ da o\uncularÕn bir kÕsmÕnÕn ]aman 
]aman sahnede se\irci olarak rol almalarÕdÕr. ³O\un kiúilerinin se\irci konumuna d�ú-
t�÷�´ (Erkek 1999: 5) bu io se\irci u\gulamasÕ o\un bo\unca YarlÕ÷ÕnÕ korur. O\un bo-
\unca o\uncularÕn sahnede kaldÕklarÕ Ye io se\irci olarak rollerini bekledikleri g|r�l�r. 
grne÷in, DLUVe HaQ O÷OX BR÷ao HaQ anlatÕsÕnÕn sahnelendi÷i o\unda baba ile o÷ul karúÕ 
karúÕ\a gelirken di÷er o\uncular onlarÕ se\reden io se\irci konumundadÕr. A\nÕ úekilde 
Deli Dumrul o\ununda A]rail ile Deli Dumrul¶un karúÕlaútÕ÷Õ esnada di÷er o\uncular 
ola\larÕn dÕúÕnda kalan birer io se\ircidirler. BunlarÕn \anÕ sÕra io o\un olarak de÷erlen-
dirilen danslarÕn di÷er o\uncular tarafÕndan se\redilmesi de \ine o\un ioinde o\unun io 
se\ircisine iúarettir. AsÕl o\undan io o\una \apÕlan geoiúlerde anlatÕcÕnÕn bir aoÕklama 
\apma\arak bu geoiúi o\unculuk \etene÷i\le aktarmasÕ ka\da de÷er bir baúka husustur. 
Roller Ye o\unlar arasÕnda o\un esteti÷ini bo]acak sert geoiúlerin olmamasÕ, dramaturji 
Ye reji kadar etkili olan o\unculuk \etene÷inin bir sonucudur.  

O\unda Deli Dumrul¶un canÕnÕn ba÷ÕúlanmasÕ ioin kendi canÕnÕn \erine baúka bir 
can istenir. Bu noktada se\irci\i de kapsa\an bir io o\una geoilir. Sahne dekorunda kul-
lanÕlan kÕrmÕ]Õ bir iplik \uma÷ÕnÕn o\uncular Ye |n sÕralardaki se\irciler arasÕnda dolaú-
tÕrÕlarak Deli Dumrul¶un ioinde bulundu÷u oÕkma]Õn anlatÕldÕ÷Õ bu io o\un kendi ioinde 
a\rÕ bir �sluba sahiptir. Deli Dumrul¶un g|rd�÷� herkesten can istedi÷i io o\undan, eúinin 
kendisine canÕnÕ Yerece÷inin ifade edilmesi\le asÕl o\una d|n�ú \apÕlÕr.  

O\unda �o a\rÕ anlatÕnÕn YarlÕ÷Õ dikkate alÕndÕ÷Õnda bunun bir ]incirleme anlatÕ ol-
du÷u iddia edilebilir. d�nk� ³a\nÕ o\un ioinde birden fa]la |\k�n�n \an \ana sÕralan-
masÕ´ bioiminde tanÕmlanan (Er 1998: 28) ]incirleme anlatÕ, bu o\unda Bo÷ao Han, Deli 
Dumrul, Tepeg|] anlatÕlarÕnÕn peú peúe sÕrlanmasÕ\la geroekleúir. Ancak, anlatÕcÕnÕn, 
ola\Õ o\unun baúÕndan sonuna kadar bir |\k� b�t�nl�÷� ioinde sunmasÕ, bu �o anlatÕ\Õ 
o\un ioindeki o\unlar hkline getirmiútir. 

AnlatÕcÕnÕn a\nÕ ]amanda anlatÕlan ola\larÕn kiúisi olarak rol de÷iútirmesi tekni÷i 
geleneksel T�rk ti\atrosundan beslendi÷i kadar oa÷daú ti\atroda etkili bir teknik olan aoÕk 
bioimden de \ararlanÕldÕ÷ÕnÕ g|stermektedir. Bir baúka ifade\le o\un, meddahlÕk sanatÕ-
nÕn anlatÕ �slubundan, Piúekkr¶Õn ortao\unundaki \|netici-oyuncu konumundan, Kara-
g|]¶deki g|lge tekni÷inden, tuluattaki s|] serbestli÷inden, k|\ se\irlik o\unlarÕnÕn de-
koru, kost�m� en a]a indiren \aklaúÕmÕndan beslenmekle kalmamÕú, oa÷daú ti\atroda |ne 
oÕkan g|stermeci anla\Õúla b�t�nleúerek apa\rÕ bir sahneleme |rne÷i\le se\ircinin karúÕ-
sÕna oÕkmÕútÕr. 

AnlatÕcÕ ile birlikte toplam d|rt o\uncunun bulundu÷u, o\un ioinde o\unun b|\le-
sine \o÷un oldu÷u o\unda rol ioinde rol de kaoÕnÕlma] hkle gelmektedir. grne÷in, Bo÷ao 
Han oyununda seyirciye ola\larÕn aktarÕmÕnÕ sa÷la\an anlatÕcÕ, gerekti÷inde Dirse Han¶Õn 
eúini canlandÕrÕr Ye ona |÷�tler Yerme\e baúlar. Deli Dumrul b|l�m�nde ise anlatÕcÕ, ola-
\Õn akÕúÕna g|re |nce Deli Dumrul¶un annesini, sonra eúini canlandÕrÕr. Bunlar \apÕlÕrken 
kost�m de÷iúikli÷ine gidilme]. Ben]etmenin de÷il, g|stermenin esas alÕndÕ÷Õ o\unda se-
\irci bunu \adÕrgama]. AnlatÕcÕ kadÕn, Basat¶Õn Tepeg|]¶� gld�rmesi b|l�m�nde ise 
|nce peri kÕ]Õ, sonra Tepeg|]¶den \akÕnan kadÕn olarak se\ircinin karúÕsÕna oÕkar. Sonra 
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tekrar peri kÕ]ÕdÕr anlatÕcÕ. O\unda \alnÕ]ca anlatÕcÕ de÷il, di÷er o\uncular da birden fa]la 
rolden role girer. O\unun giriúinde úaman olarak orta\a oÕkan o\uncu, \eri geldi÷inde 
Ba\ÕndÕr Han¶Õn daYetine katÕlan Dirse Han¶Õn kÕrk \i÷idinden biri Ye\a ota÷Õn bekoisidir. 
A\nÕ úekilde Basat¶Õn Tepeg|]¶� gld�rmesi o\ununda Basat¶a ³O÷XO VeQ LQVaQVÕQ, JeO 
LQVaQOaUOa \aúa.´ |÷�d� Yeren, kahramana ad ko\an Dede Korkut¶u canlandÕran o\uncu, 
a] sonra Basat olarak karúÕmÕ]a oÕkar. BaúlangÕota Basat olan o\uncu ise o\unun sonuna 
do÷ru Tepeg|] rol�n� �stlenir. 

O\unda baúYurulan bir baúka o\unculuk tekni÷i de ³anlatÕ eúli÷inde s|]s�] canlan-
dÕrma´dÕr. Dirse Han¶Õn daYette karúÕlaútÕ÷Õ onur kÕrÕcÕ durumun sonrasÕnda to\dan a\rÕlÕp 
eúinin \anÕna gitmesi, anlatÕcÕnÕn |\k�s� eúli÷inde Dirse Han¶Õn s|]s�] canlandÕrmasÕ ile 
geroekleútirilir. Sonra anlatÕcÕ birden Dirse Han¶Õn eúini canlandÕrÕr Ye karúÕsÕndaki Dirse 
Han¶la konuúma\a baúlar. 

AnlatÕlarda geoen b�\�k tablo sahneleri dahi a] sa\Õdaki o\uncu kadrosu ile kurul-
muú bir sahneleme tekni÷i ile sunulmaktadÕr. Bir anlatÕcÕ Ye di÷er �o o\uncunun \er aldÕ÷Õ 
sahnede anlatÕcÕ da dkhil olmak �]ere her birinin a\nÕ o\un ioinde farklÕ karakterlere b�-
r�nmesi dira\etli bir reji ile g�ol� bir o\unculu÷u gerektirmektedir. Bu sergileme bioimi 
seyirci\i daima u\anÕk tutu\or. Ancak bu hÕ]lÕ geoiúler, ola\ |rg�s�n� bilme\en se\irci-
nin ola\larÕ takibini de g�oleútiri\or do÷rusu. 

O\unda anlatÕcÕ daima ipi elinde tutandÕr. O |\lesine etkin Ye sahne\e hkkimdir ki 
b�t�n bir dekor Ye d|rt kiúilik o\uncu kadrosu ioinde ba]en sadece anlatÕcÕnÕn YarlÕ÷Õ 
hissedilir. Onun m�saade etti÷i |lo�de Ye bioimde di÷er o\uncular o\una girerler Ye oÕ-
karlar. O\undan oÕksalar da hep sahnededirler.  

Dirse Han¶Õn oocu÷u d�n\a\a geldikten sonra Dede Korkut ara\a girer, DaYul Ye 
ritmik hareketler eúli÷inde ³At a\a÷Õ k�l�g olur, o]an dili oeYik olur.´ kliúe ifadelerini 
seslendirir. Sonra s|]� tekrar asÕl anlatÕcÕ alÕr. Dirse Han |\k�s�n�n sonunda kadÕn anla-
tÕcÕnÕn ifade etti÷i so\lama niteli÷indeki s|]ler \ine Dede Korkut tarafÕndan tekrar edilir.  

AnlatÕnÕn bir \erinde kÕrk namert \i÷idin Bo÷ao Han ale\hindeki plan ioin bir ara\a 
geldi÷i anlatÕldÕ÷Õnda sahnedeki d|rt o\uncu bir ara\a gelerek toplanma Ye plan kurma 
sahnesini oluútururlar. 

Dede KRUNXW KLWabÕ¶ndaki ³tip´lerin o\unda ³karakter´e do÷ru eYrildi÷i g|r�l�\or. 
O\unun \a]arÕ, daha do÷rusu derle\ip u\arla\arak \|neteni, \�]\Õllar |ncesinin ola\la-
rÕnÕ Ye kiúilerini g�n�m�] insanÕna anlatmanÕn en u\gun \olu olarak bunu g|rm�ú olma-
lÕdÕr. 

B. Dekor ve Aksesuar 
Sahnede sabit bir dekor Ye bu dekora hi]met eden aksesuar kullanÕlmÕútÕr. Daire bi-

oiminde tasarlanan sahnenin iki \anÕndaki panolarda eski oa÷lara ait damgalar, duYar \a-
]ÕlarÕ, ka\a resimleri; g�neú, ateú, g|], ge\ik sembolleri \er alÕ\or. Se\ircinin tam karúÕ-
sÕndaki panoda ise bir daire oi]ilmiú. Yer k�re, deYran, felek gibi telmihlere aoÕk bir d�-
]enleme. demberin ioi kÕrmÕ]Õ iplikle sarmalanmÕú. Sahnenin sa÷ tarafÕnda \arÕ tandÕr \arÕ 
fÕrÕn g|r�nt�s�ne sahip bir dekor unsuru, o\unun sonuna kadar de÷iúme\en tek nesne. 
Sabit dekora o\unun akÕúÕna g|re kullanÕm \eri Ye iúleYi de÷iúen, geleneksel T�rk \aúa-
mÕnÕ Ye ]eYkini temsil eden elek, ibrik, kilim, gibi aksesuar da eúlik edi\or.  

Sahne\e hkkim olan daire g|r�n�m�n�n ]amansÕ]lÕ÷Õ, sonsu]lu÷u, daimv bir akÕú Ye 
d|ng�\�, bir \olculu÷u temsil etmek amacÕ\la tercih edildi÷i anlaúÕlmaktadÕr. O\unun 
tamamÕnda bir deYir anla\ÕúÕnÕn |ne oÕktÕ÷Õ g|r�lmektedir. ønsano÷lu bir misafirdir bu 
d�n\ada. S�rekli hareket hklindedir. YolcularÕn bir s�re konakla\Õp ]amanÕ geldi÷inde 



 
MiOOv FROkORU, 2020, Y×O 32, CiOW 16, Sa\× 127 

 

http://www.millifolklor.com  107
  

a\rÕldÕklarÕ hana ben]e\en d�n\a\Õ Yurgulamak ioin D�n\a¶\Õ temsil eden daire, canlÕlÕ÷Õ 
Ye deYamlÕlÕ÷Õ simgele\en kÕrmÕ]Õ bir iplikle oeYrelenmiú, b|\lelikle baúÕ Ye sonu belli 
olma\an bu \olculukta insano÷lunun ka]ano Ye ka\ÕplarÕ, iniú Ye oÕkÕúlarÕ \ansÕtÕlmaya 
oalÕúÕlmÕútÕr. Bir baúka ifade\le anlatÕcÕnÕn o\un bo\unca YurguladÕ÷Õ deYamlÕlÕk Ye \ol-
culuk kaYramlarÕ, dekor ile somutlaútÕrÕlmÕútÕr. 

Sahne tasarÕmÕ, ben]etme amacÕnÕn g�d�lmedi÷i, se\ircinin ufkunu geniúletme\e 
imkkn tanÕ\acak bir úekilde geroekleútirilmiútir. O\unda dekor Ye aksesuarÕn bire bir kul-
lanÕlmadÕ÷Õ, anlatÕlmak istenenin YarmÕú gibi \apÕldÕ÷Õ g|stermeci bioime u\gun bir sahne 
tasarÕmÕ meYcuttur. grne÷in, Ba\ÕndÕr Han¶Õn daYetinde bahsi geoen ak, kÕ]Õl Ye kara 
ota÷Õ temsil eden herhangi bir dekoratif unsura \er Yerilmemiú, u]un oubuklarla ota÷larÕn 
YarlÕ÷Õna iúaret edilmiútir. Ben]er durum Deli Dumrul¶un kuru oa\ �]erinde kurdu÷u k|p-
r�n�n tasYirinde de g|r�l�r. A\nÕ oubuklar Ye kÕrmÕ]Õ bir iplik kullanÕlarak bir k|pr� i]-
lenimi Yerilme\e oalÕúÕlmÕútÕr. Bu oubuklarÕn, o\unun en fa]la kullanÕlan aksesuar unsuru 
oldu÷unu da belirtmek gerekir. Kimi ]aman ota÷, kimi ]aman ok Ye \a\, ba]en de k|pr�, 
at Ye ateú \erine kullanÕlan bu oubuklar, o\undaki ba]Õ b|l�mlerde gerilimi artÕrmak ama-
cÕ\la efekt unsuru olarak da |nemli bir iúleYe sahiptir. 

O\unun b�\�k bir b|l�m�nde sahnede kalan bir baúka aksesuar da iplik \uma÷ÕdÕr. 
g\k�n�n baúladÕ÷Õ \erde iplik \uma÷ÕnÕ alÕp sarma\a baúla\an anlatÕcÕ, Bo÷ao Han anla-
tÕsÕnÕn sonunda tekrar iplik \uma÷ÕnÕ eline alÕr Ye ipli÷i o|]me\i, sarma\Õ s�rd�r�r. Yani 
anlatÕcÕ, gerekti÷inde \uma÷Õ o|]en, gerekti÷inde topla\Õp sarmala\andÕr. økinci |\k� 
Deli Dumrul baúlarken iplik \uma÷Õ daha iúleYsel bir hkle gelir. AnlatÕcÕ |nce �o o\un-
cu\u iplikle oeYrele\erek bir �ogen oluúturur. Kaderin a÷ÕnÕ nasÕl |rd�÷�n� g|sterircesine 
ipli÷i bir o \ana bir bu \ana dolaútÕrÕr. Sonra sahneden iner Ye ipli÷in bir ucunu da se\ir-
cilere tutturur. Deli Dumrul |\k�s� bitti÷inde tekrar ipli÷i sarar Ye sahnenin ortasÕna ko-
yar. 

C. IúÕk Ye EfekW 
Bir Nefes Dede Korkut¶un sahnelenmesinde orta\a oÕkan baúarÕnÕn b�\�k |lo�de ÕúÕk 

Ye efektlere borolu oldu÷unu belirtmek gerekir. Y�]lerce \Õl |nce orta\a konulan, d|ne-
minin sos\al úartlarÕnÕ \ansÕttÕ÷Õ kadar ba]Õ ola÷an�st�l�kleri Ye masal unsurlarÕnÕ da b�n-
\esinde barÕndÕran anlatÕlarÕ g�n�m�] se\ircisine sunarken ÕúÕ÷Õn Ye efekt unsurunun et-
kili bir bioimde o\una sokulmasÕ isabetli olmuútur.  

Basat¶Õn Tepeg|]¶� |ld�rd�÷� sahnede karúÕ panodaki daire �]erine \apÕlan ÕúÕklan-
dÕrma Tepeg|] Ye Basat¶Õn m�cadelesini, fi]iksel |]elliklerini Ye sahip olduklarÕ g�c� 
se\irci\e \ansÕtmasÕ bakÕmÕndan |nemlidir. IúÕklandÕrma aracÕlÕ÷Õ\la Tepeg|] gibi bir 
deYin karúÕsÕna Basat daha k�o�k bo\utlarda konumlandÕrÕlmÕútÕr. Burada amao Basat¶Õn 
Tepeg|] gibi bir deYin oi]mesine girebilecek bo\utlarda olmasÕna ra÷men ]ekksÕ Ye g�c� 
sa\esinde onu alt edebilmesini se\irci\e aktarmaktÕr. S|]l� ifadelerle ]a\Õf kalabilecek 
bir anlatÕ, baúarÕlÕ bir sahneleme tekni÷i\le somutlaútÕrÕlmÕútÕr. IúÕk Ye g|lge unsurlarÕ 
b|\lesine canlÕ Ye hareketli bir bioimde kullanÕlmasa bir masal \aratÕ÷Õ olan Tepeg|] ile 
insan�st� bir g�ce sahip olan Basat¶Õn m�cadelesi sahnede nasÕl canlandÕrÕlabilirdi? 

O\unda ÕúÕk tasarÕmÕnÕn g�ol� olmasÕ hklinde se\irci\i sahnenin b�\�sel ortamÕna 
sokmanÕn ne kadar kola\laútÕ÷Õ Bir Nefes Dede Korkut¶ta bari] bir bioimde g|r�lm�út�r. 
IúÕk, sahnenin olma]sa olma]ÕdÕr demek belki fa]la iddialÕ bir \aklaúÕm sa\Õlabilir ama 
ÕúÕ÷Õn do÷ru kullanÕldÕ÷Õ o\unda sahne sanatÕnÕn se\irci �]erindeki b�\�sel etkisinin kat 
kat arttÕ÷Õ rahatlÕkla s|\lenebilir. 
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D. KoVW�m 
O\unun anlatÕcÕsÕ baúlangÕota kadÕn úaman g|r�nt�s� ile sahnede \er alÕr. Bu g|r�n-

t�\� sa÷lamak �]ere baúÕna ge\ik bo\nu]u \erleútirmiú, eline bir asa almÕútÕr. Sonra \aYaú 
\aYaú bu g|r�n�mden sÕ\rÕlÕp g�ndelik eY iúleri\le u÷raúan bir masal anasÕ olarak belir-
ginlik ka]anÕr. Ete÷inin �]erine geoirdi÷i |nl�÷�, \ele÷i, sao aksesuarÕ\la genel anlamda 
temsil etti÷i anne Ye eú karakterine u\gun bir kadÕn tipini dikkatlere sunmaktadÕr.  

O\unda be\ olarak karúÕmÕ]a oÕkan o\uncularÕn kost�m bakÕmÕndan tam anlamÕ\la 
u\umlu Ye donanÕmlÕ olmadÕ÷Õ g|r�l�r. Reji bunu bilinoli olarak b|\le tasarlamÕútÕr. Ben-
]etme ka\gÕsÕ s|] konusu de÷ildir. Zaten o\unun akÕúÕ ioinde her bir karakteri canlandÕ-
rÕrken kost�m de÷iúikli÷ine imkkn \oktur. d�nk� s�rekli akan, birbirine s�ratle eklenen 
ola\lar ]inciri Ye bu ]incirin halkalarÕnda orta\a oÕkan birden fa]la karakter s|] konusu-
dur. Bu s�reklili÷i sa÷lamanÕn en akÕlcÕ \olu abartÕlÕ kost�mlerden kaoÕnmaktÕr.   

E. M�]ik Ye DanV 
M�]ik, úaman daYulu ile baúlÕ\or, ardÕndan a÷Õ] kopu]una, uda, me\e geoili\or. 

O\unun mantalitesine u\gun olarak burada da g|oebe \aúam tar]Õndan \erleúik ha\ata 
geoiúin \ansÕtÕlmasÕ amaolanÕ\or.  

O\unda m�]ik unsuru daha ook du\gu Ye ola\ geoiúlerini sa÷lamak amacÕ\la kulla-
nÕlmÕútÕr. Ola\ akÕúÕ sÕrasÕnda |]ellikle úan kopu]dan \ararlanÕlmÕú, di÷er tarihsel enstr�-
manlar da \er \er gerilimi, dramatik bir sahnenin \o÷unlu÷unu artÕrmak Ye\a ola\lar arasÕ 
geoiúi sa÷lamak amacÕna hi]met edecek úekilde kullanÕlmÕútÕr. grne÷in, Dirse Han ile 
o÷lunun aY sÕrasÕnda karúÕ karúÕ\a geldi÷i sahnede m�]ik, gerilimi artÕrmak Ye iúitsel bir 
boúlu÷u doldurmak amacÕ\la kullanÕlÕr. O\unda \er alan oeúitli enstr�manlarÕn hangi |l-
o�te g|re seoildi÷i bilinmemekle beraber baúlangÕo e\lemi olarak de÷erlendirilebilecek 
úaman dansÕna eúlik eden úaman daYulunun o\un bo\unca \er \er kullanÕldÕ÷Õ g|]lem-
lenmiútir. DLUVe HaQ O÷OX BR÷ao HaQ anlatÕsÕnÕn sonundaki 

 
OQOaU da bX d�Q\a\a JeOdL JeoWL 
KeUYaQ JLbL NRQdX J|oW� 
OQOaUÕ da eceO aOdÕ \eO JL]OedL 
FkQL d�Q\a \LQe NaOdÕ 
 
ifadelerinin Ye anlatÕlardaki so\lamalarÕn kopu] eúli÷inde Yerilmesi, o\undaki tek-

d�]eli÷i kÕrma noktasÕnda m�]i÷in �stlendi÷i rol� aoÕklar niteliktedir. Ancak bu úiirsel 
ifadelerin \eterli olmadÕ÷Õ belirtilmelidir. AnlatÕlarda du\gu geoiúlerinin, psikolojik tas-
Yirlerin, di\aloglarÕn aktarÕmÕnda kullanÕlan bu úiirsel ifadelerin o\unun estetik do\gun-
lu÷u bakÕmÕndan daha fa]la olmasÕ beklenirdi. O\unun baúÕnda se\irci\i o\una ha]Õrla-
mak, dikkati sahne �]erinde \o÷unlaútÕrmak amacÕ\la kullanÕlan m�]ik, o\unun sonunda 
se\irci\i \ine ortak bir pa\dada buluúturma\Õ amaolamÕútÕr. Se\ircinin alkÕúlarla e]gi\e 
eúlik etmesinden de belirlenen amaca ulaúÕldÕ÷Õ g|r�lmektedir.  

Danslar kimi ]aman bir saYaú sahnesinin temsilinde kimi ]aman karakterin ioinde 
bulundu÷u du\gu de÷iúiminin estetik bioimde aktarÕmÕnda kullanÕlmakta, aradan belli bir 
]amanÕn geoti÷inin ifade ediliúi sÕrasÕnda da kahramanÕn dansÕ\la geoen s�re eú ]amanlÕ 
olarak sunulmaktadÕr.  

II. øoerik Y|n�nden Bir Nefes Dede Korkut 
O\unun baúlangÕcÕndaki ilk s|]ler, ha\at ioinde insano÷lunun \aúadÕklarÕnÕn |]eti 

gibidir. Bu s|]ler ioin Korkut Ata¶nÕn so\lamalarÕnÕn g�ncelleútirilmiú hkli de denilebilir. 
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Birbirinden ba÷ÕmsÕ] �o farklÕ anlatÕnÕn \er aldÕ÷Õ Bir Nefes Dede Korkut oyunun-
daki ilk anlatÕ, Dede KRUNXW KLWabÕ¶ndaki orijinal adÕ\la DLUVe HaQ O÷OX BR÷ao HaQ 
BR\X¶dur. AsÕl metinde ola\lar Ba\ÕndÕr Han¶Õn daYetine kÕrk \i÷idi\le birlikte giden 
Dirse Han¶Õn oocu÷u olmadÕ÷Õ ioin g|rd�÷� k|t� muamelenin ardÕndan eúi\le g|r�úmesi, 
eúinin ³Ao g|rsen do\ur, oÕplak g|rsen donat, borolu\u borcundan kurtar, tepe gibi et \Õ÷, 
g|l gibi kÕmÕ] sa÷dÕr, b�\�k ]i\afet Yer, dilek dile, olur ki bir a÷]Õ dualÕnÕn duasÕ ile TanrÕ 
bi]e bir topao gibi oocuk Yerir´ (Ergin 2013:23) taYsi\esine u\masÕnÕn ardÕndan d�n\a\a 
gelen oocu÷unun g|sterdi÷i �st�n baúarÕdan dola\Õ Bo÷ao adÕnÕ almasÕ, kÕrk namert \i÷i-
din kÕskanolÕk g|stererek Dirse Han¶Õ, o÷lunu |ld�rmek hususunda ikna etmeleri úeklinde 
sÕralanÕr.  BabasÕnÕn |ld�rme teúebb�s�ne ra÷men sa÷ kalan Bo÷ao Han¶Õn, babasÕnÕ kÕrk 
namert \i÷idin elinden kurtarmasÕ\la ola\lar sona erer.  

Bir Nefes Dede Korkut¶ta a\nÕ ola\ |rg�s� takip edilmekle birlikte hikk\enin mesa-
jÕnÕn aktarÕlmasÕ Ye kÕssadan hisse oÕkarÕlmasÕ hususunda ba]Õ a\rÕntÕlarÕn g|]den kaoÕrÕl-
dÕ÷Õ g|r�lmektedir. grne÷in, Bo÷ao Han¶Õn kahramanlÕ÷Õ\la ka]andÕ÷Õ �n, kÕrk \i÷idi hu-
]ursu] etmiú, ona karúÕ kÕskanolÕk du\malarÕna neden olmuútur. Bu kÕskanolÕk sonrasÕnda 
Dirse Han¶Õ, o÷lu hakkÕnda \anlÕú bilgilendirme \oluna giden kÕrk namert \i÷it b|\le bir 
sonucu ha]ÕrlamÕútÕr. O\unda Dirse Han¶Õn o÷lunu |ld�rme\e g|t�ren ola\lar anlatÕlÕrken 
kÕrk namert \i÷idin Bo÷ao Han hakkÕnda babasÕna ³olmadÕk úe\ler s|\ledi÷i´ ifade edi-
liyor. OlmadÕk úe\lerin ne oldu÷u burada |nemlidir. AsÕl hikk\e\e g|re kÕrk namert \i÷it 
Bo÷ao Han¶Õ ahlak, t|re tanÕma\an, b�\�k k�o�k bilme\en, babasÕnÕn tahtÕna g|] dikmiú 
bo]guncu, asi bir kiúilik olarak tanÕtmÕúlardÕr.  YaúÕ ilerlemiú olan Dirse Han¶Õn bu yalan 
Ye iftiralarÕ geroek sanmasÕ, onu o÷lunu |ld�rmek gibi bir fiile \|neltmiútir. Hatta ola\ 
esnasÕnda da kÕrk namert \i÷idin Dirse Han¶Õ proYoke etmesi s|] konusudur. Bu a\rÕntÕ-
larÕn aoÕklanmamasÕ se\ircinin, Dirse Han¶Õn daYranÕúÕna anlam Yerememesine neden ol-
maktadÕr. Bir babanÕn o÷lunu |ld�rme\e kalkÕúmasÕ gerekoe ne olursa olsun ahlaki bir 
problemdir ancak gerekoenin ifadesi, a]mettiricilerin YarlÕ÷Õ ola\a farklÕ bir bo\ut ka]an-
dÕracaktÕr. 

O\unda dikkat oeken bir baúka husus da Dirse Han¶Õn eúinin daha g|r�n�r Ye etkin 
kÕlÕnmasÕdÕr.  Dirse Han¶Õn eúi, aile ioinde oocuksu]luktan ka\naklanan kri]i suhuletle 
o|]en, eYladÕnÕn \arasÕna merhem olan, o÷lunu Ye eúini \|neten Ye \|nlendiren bir ka-
rakter olarak sahnede \erini alÕ\or. G|koe Kurt Elite]¶in canlandÕrdÕ÷Õ karakter, o\uncu-
nun jest Ye mimikleri\le, sesine olan hkkimi\eti\le anlatÕdaki fedakkr anne Ye eú olgu-
sunu baúarÕlÕ bir úekilde se\ircisine sunu\or. Dirse Han¶Õn eúi Dede KRUNXW KLWabÕ¶nda 
\er alan orijinal metinde de aktif bir rol �stlenmiú ama ola\larÕ arka planda \|nlendiren 
kiúili÷i\le Yar olmuútur. O\unda ise her \|n�\le |n plandadÕr. O\unun \|netmeni Ye an-
latÕcÕ rol�ndeki o\uncunun kadÕn oluúu, kadÕn perspektifini |ne oÕkarmak ioin hususi bir 
oaba g|stermesi, b|\le bir sahneleme baúarÕsÕnÕ orta\a ko\muútur. 

Dramatik unsurlarÕn YarlÕ÷ÕnÕn \o÷un olarak hissedildi÷i Bo÷ao Han anlatÕsÕndan 
danslar eúli÷inde Deli Dumrul anlatÕsÕna geoilmektedir. Bu b|l�mde sahnedeki t�m o\un-
cularÕn aktif olmasÕ, dekorun daha belirgin bir úekilde kullanÕlmasÕ, bir |nceki anlatÕnÕn 
a÷Õr atmosferini da÷ÕtÕ\or. g]ellikle Deli Dumrul tasYirinde bilgisi]li÷inin Ye g�c�n�n 
altÕnda \atan ac]i\etinin anlatÕcÕ tarafÕndan mi]ahi bir úekilde sunulmasÕ trajikomik bir 
tablo orta\a oÕkarmaktadÕr. Deli Dumrul¶un A]rail¶e kafa tutmasÕ\la baúla\an ola\ |r-
g�s�, baúka bir can karúÕlÕ÷Õnda canÕnÕn ba÷ÕúlanmasÕ ioin anne Ye babasÕ baúta olmak 
�]ere g|rd�÷� herkesten can istemesi\le deYam edi\or. Burada da di÷er anlatÕlarda ol-
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du÷u gibi ba]Õ deta\larÕn atlandÕ÷Õ ifade edilmelidir. AnlatÕ, Deli Dumrul¶un canÕnÕn kar-
úÕlÕ÷Õnda baúka bir canÕn istenmesi �]erine temellendirilmiútir. Ancak o\unda Deli Dum-
rul kendi canÕ \erine can istemek \erine sadece ³can iste\en´ bir kiúidir. Buradaki a\rÕntÕ 
|nemlidir. Deli Dumrul can isteme], kendi canÕ \erine can ister. AsÕl anlatÕda Deli Dum-
rul \alnÕ]ca anne Ye babasÕndan kendi canÕ \erine can istemektedir. Eúinin \anÕna da can 
istemek ioin de÷il, Yedalaúmak ioin gider. O\unda ise Deli Dumrul¶un, o\unda annesin-
den, babasÕndan, eúinden, karúÕlaútÕ÷Õ herkesten can istedi÷i anlatÕlmaktadÕr. Bu durum 
se\ircinin ]ihninde farklÕ bir algÕnÕn oluúmasÕna neden olan |nemli bir deta\dÕr. O\unda 
atlanan baúka bir deta\ da asÕl metinde Deli Dumrul ile karÕsÕnÕn karúÕlaúmasÕ sÕrasÕnda 
\er alan Deli Dumrul¶un YaratÕcÕ¶\a hitaben ³AlÕrsan ikimi]in canÕnÕ beraber al/BÕrakÕr-
san ikimi]in canÕnÕ beraber bÕrak´ (Ergin 2013: 122) \akarÕúÕdÕr. O\unda bu ifadenin ek-
sikli÷i Allah¶Õn Deli Dumrul¶u ba÷ÕúlamasÕnÕn sebebinin \eterince anlaúÕlmamasÕna \ol 
aomaktadÕr. 

 O\un bo\unca oeúitli amaolara hi]met eden bir \umak kÕrmÕ]Õ ipli÷in, o\uncular Ye 
se\irciler arasÕnda dolaútÕrÕlarak Deli Dumrul¶un ioinde bulundu÷u karmaúÕk durumun 
ifadesinde kullanÕlmasÕ, ioinden oÕkÕlma] bir durumu somutlaútÕrmak ioin baúYurulan \a-
lÕn Ye baúarÕlÕ bir \|ntemdir. Bu karmaúanÕn ioinde Deli Dumrul ioin anne Ye babasÕnÕn 
Yermedi÷i canÕ karÕsÕnÕn Yermesi �]erine ola\daki d�÷�mlerin o|]�lmesi gibi kullanÕlan 
objenin de sarmalÕ o|]�lerek toparlanÕ\or. Allah tarafÕndan Deli Dumrul Ye karÕsÕna iki 
elli \Õl |m�r Yerilerek anne Ye babasÕnÕn canÕ alÕnÕ\or. Korkunun insanÕn sonunu getirdi-
÷ine \|nelik mesajÕn baúarÕlÕ bir úekilde Yerildi÷i anlatÕnÕn sonunda bir karmaúa\Õ Ye en-
diúe\i aoÕkoa \ansÕtan koreografi\le o\unun son anlatÕsÕ Basat¶Õn Tepeg|]¶� |ld�rmesine 
geoiú \apÕlmaktadÕr. O\unun g|rsel aoÕdan en ]engin b|l�m�n� ise bu anlatÕ oluúturu\or. 

 Bir |nceki o\undan \apÕlan geoiúten anlaúÕlaca÷Õ gibi \urdunu d�úman basan Aru] 
Koca¶nÕn kaoarken d�ú�rd�÷� o÷lu ormanda aslanlar tarafÕndan b�\�t�l�\or. Yurda geri 
d|nd�kten sonra ormanda insan mÕ ha\Yan mÕ oldu÷u anlaúÕlama\an bir canlÕnÕn YarlÕ÷Õ 
Aru] Koca¶\a bildirili\or. Bunun kendi o÷lu oldu÷unu anla\an Aru] Koca o÷lunun geti-
rilmesini isti\or ancak ne \apÕlÕrsa \apÕlsÕn o÷lan bir úekilde ormana geri d|n�\or. Bunun 
�]erine Dede Korkut gelerek o÷lana kendisi gibi insanlarla \aúamasÕ gerekti÷ini |÷�tle-
\erek ona Basat adÕnÕ Yeri\or. Ola\ |rg�s� \a\la\a oÕkma Yaktinde SarÕ doban¶Õn pÕnar 
baúÕndaki bir peri kÕ]Õ\la temasÕndan do÷an Tepeg|]¶�n fark edilmesi Ye Aru] Koca¶nÕn 
onu Basat¶a kardeú olarak getirmesi\le deYam edi\or. AnlatÕnÕn kÕrÕlma noktasÕnÕ oluútu-
ran bu ola\daki |nemli deta\Õ o\unda g|remi\oru]. O\unda Tepeg|]¶�n orta\a oÕkÕúÕnÕn, 
oobanÕn \anlÕú daYranÕúÕndan ka\naklandÕ÷Õ YurgulanmamaktadÕr. dobanÕn peri kÕ]Õ\la 
temasÕ do÷al olma\an, ahlak dÕúÕ bir \oldur. Masum birine karúÕ \apÕlan \anlÕú daYranÕú 
sonucu oobanla birlikte t�m toplum ce]alandÕrÕlmÕútÕr. Dede KRUNXW KLWabÕ¶nda bu durum 
peri kÕ]ÕnÕn a÷]Õndan aktarÕlÕr. Temastan sonra peri kÕ]Õ kanat oÕrpÕp uoarken oobana ú|\le 
der: ³doban \Õl tamam olunca, bende emanetin Yar, gel al. Amma O÷u]¶un baúÕna felaket 
getirdin´ (Ergin 2013: 153). Bunun �]erine oobanÕn ioine korku d�úer. Bu deta\Õn atlan-
masÕ, se\ircinin Tepeg|]¶� do÷ru bir bioimde anlamlandÕrmasÕnÕ g�oleútirmektedir.  

O\un bo\unca Tepeg|]¶�n aúÕrÕlÕklarla ifade edildi÷ine tanÕk olu\oru]. g]ellikle s�t 
annesinin Tepeg|]¶� em]irmesinin temsilinde u]un kÕrmÕ]Õ bir oarúafÕn kullanÕlmasÕ Te-
peg|]¶�n emdi÷i s�t�n bollu÷unun ifadesini \ansÕtmak amacÕ\la kullanÕlan baúarÕlÕ bir 
sahneleme tekni÷i olarak de÷erlendirilmelidir. G�o, canlÕlÕk, hÕrs, kan, |l�m, ateú gibi 
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olgularÕ anÕmsatan kÕrmÕ]Õ rengin; b�\�d�koe etrafÕndakilere ]arar veren, kiminin kula-
÷ÕnÕ, burnunu \i\en, kiminin kanÕnÕ emen Tepeg|]¶�n anlatÕmÕnda kullanÕlmasÕnÕn \e-
rinde bir tercih oldu÷u s|\lemek gerekir.  

YaptÕklarÕ \�]�nden Aru] Koca¶nÕn eYinden koYulan Tepeg|]¶e peri annesi tarafÕn-
dan sihirli bir \�]�k takÕlÕr. O\unda ola÷an�st� nesne motifi atlanmamÕú, Tepeg|]¶�n alt 
edilememesi bu \�]�÷e ba÷lanmÕútÕr. Zamanla daha da g�o ka]anan Tepeg|]¶�n ]ulm� 
da\anÕlma] hkle gelince \aúlÕ bir kadÕnÕn Basat¶tan \ardÕm istemesi �]erine Tepeg|] ile 
Basat¶Õn karúÕ karúÕ\a geldi÷i sahnede kullanÕlan ÕúÕklandÕrma, fi]iksel |]elliklerin de be-
lirgin bir úekilde sunulmasÕna hi]met edi\or. Dekorda \er alan daire\e ÕúÕk \ardÕmÕ\la 
oldukoa b�\�k úekilde \ansÕtÕlan Tepeg|]¶�n karúÕsÕna onun oi]mesine girebilecek bo-
\utta oldu÷u g|sterilen Basat konumlandÕrÕlÕ\or. Basat¶Õn, Tepeg|]¶�n baúÕna kadar tÕr-
manabilmesinin, oi]mesine girebilmesinin Basat¶Õ minimi]e etmek amacÕ\la de÷il, Tepe-
g|]¶�n b�\�kl�÷�n�n daha da i\i anlaúÕlabilmesi amacÕ\la anlatÕda kullanÕldÕ÷Õ anlaúÕl-
maktadÕr. Son b|l�mde Basat¶Õn, Tepeg|]¶�n g|]�ne oku sapla\Õp |ld�rd�÷� du\ulunca 
sahnede bir seYino Ye he\ecan haYasÕ baúlÕ\or. g÷�tlerle baúla\an o\un \ine |÷�t Ye du-
alarla sonlanÕ\or. 

SonXo 
K�lt�rel mirasÕn gelecek kuúaklara aktarÕmÕnda en etkili \ollardan biri oa÷daú sanat-

lardan \ararlanmaktÕr. G�n�m�] insanÕnÕn sanatsal Ye estetik ihti\aolarÕnÕ karúÕlamak 
�]ere �retilen eserlerin esin ka\na÷ÕnÕn bi]e ait k�lt�r Ye edebi\at unsurlarÕndan seoilmesi 
bu aktarÕmÕ kola\laútÕracak Ye gelece÷in toplumunun inúasÕnda sa÷lÕklÕ adÕmlar atÕlmÕú 
olacaktÕr.  

DeYlet Ti\atrosu o\uncularÕnÕn sahneledi÷i Bir Nefes Dede Korkut adlÕ o\un oa÷daú 
sanatlardan \ararlanarak gelene÷i gelece÷e aktarma oabasÕnÕn bir |rne÷ini teúkil etmek-
tedir.  

O\unda bir \andan \�]\Õllar |ncesinde �retilen anlatÕlarÕn canlandÕrÕldÕ÷Õ Yurgula-
nÕrken di÷er \andan se\irci\e o d|neme ait destani haYa\Õ teneff�s etme ortamÕ oluútu-
rulmuútur. B|\lece ola\larÕn Ye kiúilerin arkaik kalmasÕ |nlenmiútir.  

Bir Nefes Dede Korkut, sahneleme tekni÷i bakÕmÕndan geleneksel ti\atro ile modern 
ti\atronun terkibinden orta\a oÕkan kendine has bir o\undur. Geleneksel T�rk ti\atrosu-
nun sergileme tekniklerinin hemen hepsini b�n\esinde barÕndÕrmaktadÕr. O\unda sahne 
plasti÷i aoÕsÕndan ka\da de÷er bir seYi\e \akalanmÕútÕr. Yo÷un m�]ik, dans, ÕúÕk ve efekt 
unsurlarÕ\la kuúatÕlan o\un, se\irci\i sahne\e ba÷lamÕútÕr. 

O\unda anlatÕcÕ olarak bir kadÕn sanatoÕnÕn rol almasÕ, \|netmenin ³Dede Korkut¶u 
da bir ana do÷urdu´ s|]leri\le |ne oÕkardÕ÷Õ d�ú�nceden ook o\unda s|] konusu edilen 
anlatÕlarÕn masal t�r�ne daha \akÕn bulunmasÕ, masal anlatÕcÕlarÕnÕn daha ook kadÕnlar 
oldu÷u anla\ÕúÕ\la aoÕklanabilir. A\rÕca toplumsal cinsi\et eúitli÷i tartÕúmalarÕnÕn g�n-
demde oldu÷u g�n�m�]de bu, anlamlÕ bir oÕkÕú olmuútur. 

Bir Nefes Dede Korkut¶ta bu d�n\anÕn geoici oldu÷u, insanÕn misafir olarak bulun-
du÷u bir han mesabesindeki d�n\ada kaYga etme\e gerek olmadÕ÷Õ, kalÕcÕ olanÕn ³i\ilik´ 
oldu÷u d�ú�ncesi YurgulanmaktadÕr. D�n\anÕn g�]elliklerini pa\laúmanÕn |nemi dikkat-
lere sunulmaktadÕr. Bu \|n�\le o\un, Dede Korkut KLWabÕ¶nÕn mesajÕnÕ g�n�m�] insanÕna 
ulaútÕran bir sanatsal e\lem olma niteli÷i ka]anmÕútÕr. K�lt�rel mirasÕn sonraki kuúaklara 
aktarÕlmasÕndan anlaúÕlan da bu olmalÕdÕr. 

Ka\na÷ÕnÕ \�]\Õllar |ncesinde orta\a oÕkmÕú metinlerden alarak g�n�m�] se\irci-
sine sunma\Õ amaola\an bir o\unda ola\ |rg�s�n�n, mekknÕn, kiúilerin orijinal metinle 
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bire bir |rt�úmesi bekleneme]. Hatta bundan m�mk�n oldu÷unca kaoÕnmak gerekir. 
Yani, i\i bir derleme s�recinden sonra orta\a oÕkan tekstin dikkatli bir dramaturji Ye reji 
oalÕúmasÕ\la g�n�m�] se\ircisinin algÕ Ye estetik anla\ÕúÕ do÷rultusunda sahnelenmesi 
beklenir. Bir Nefes Dede Korkut, bunu b�\�k |lo�de baúarmÕútÕr. Ola\Õn iskeleti korun-
muú, a\rÕntÕlar anlatÕdaki geniúleme Ye sahneleme tekni÷inin imkknlarÕndan \ararlanÕla-
rak beslenmiútir. Ancak o\unda Dede KRUNXW KLWabÕ¶ndaki anlatÕlarda \er alan kimi kÕ-
rÕlma noktalarÕnÕn atlanmasÕndan do÷an ba]Õ boúluklar, orijinal metindeki ana esprinin 
\eterince anlaúÕlamamasÕ sonucunu do÷uru\or. Bu problem, farklÕ bir d|nemin Ye co÷-
raf\anÕn k�lt�rel �r�n� olan metinlerin derlenmesinde oldu÷u kadar dramaturji oalÕúma-
larÕ sÕrasÕnda da u]man bir halk bilimciden \ararlanÕlmasÕnÕn gere÷ini Ye |nemini orta\a 
oÕkarmaktadÕr. 
 
NOTLAR 
1. Geniú bilgi ioin bk]: DilaYer D�]g�n, ³Dede Korkut AnlatÕ Gelene÷i Ye BarÕú Manoo´. D�n\a K�lt�r Mi-

rasÕ Dede Korkut UluslararasÕ Sempo]\umu (25-27 Nisan 2019/Ba\burt) Bildiri KitabÕ. Ba\burt: Ba\burt 
hniYersitesi Ya\ÕnlarÕ, 2019, s. 231-239  

2. Konusunu Dede Korkut KitabÕ¶ndan alan ilk ti\atro o\unu ioin bk]: øffet Halim, Burla. østanbul: Devlet 
MatbaasÕ, 1933. 

3. En ook hikk\enin referans alÕndÕ÷Õ o\un ioin bk]: Turan Ofla]o÷lu, Korkut Ata, Ankara: T�rk Dil Kurumu 
Ya\ÕnlarÕ, 1998. 
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