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oz

Halk bilimi, ¢aligma alan1 ve kapsami geregi, basta sosyal bilimler ve giizel sanatlar olmak iizere, birgok
alandan disipline katk1 sunmak ya da bu disiplinlerden istifade etmek suretiyle disiplinleraras: boyutta ¢alisma-
lara kap1 aralamaya elverisli bir bilim dalidir. Bu baglamda halk bilimcilerin ¢alismalarinda, bilhassa antropo-
loji, dilbilim, miizik, tarih, sosyoloji ve psikoloji gibi bilim dallarindan hem teorik hem de uygulama diizeyinde
istifade ettikleri ve zaman zaman da bu bilim dallara kaynak ve katki sagladiklar1 goriiliir. Ad1 gecen bu bilim
dallar igerisinde bilhassa miizigin, halk bilimi ¢aligmalarinda olduk¢a genis ve 6nemli bir yere sahip oldugu
stiphe gotiirmez bir gercektir. Miizik, gerek halk bilgisi iirtinlerinin yaratim, aktarim ve stirdiriilebilirligini kap-
sayan siirecte gerekse de tanimlama, derleme, siniflandirma, inceleme ve tahlil agamalarinda belirleyici ve ayirt
edici islevlerle folklor arastirmacilarmim her zaman karsisina ¢ikmistir. Bu gergevede, ¢ok sayida akademik
yayinda, halk bilimi ¢aligmalarinda miizigin 6nem ve iglevlerine deginilmisse de bu yaymlarin 6nemli bir ¢o-
gunlugunda, miizikal 6zellikler belirli ve smirli bir kapsamda incelemelere dahil edilmistir. Bazi ¢alismalarda
ise bu durumun aksine detayli miizikal analizler, halk bilimi baglaminda ele alinarak ¢alisma kapsaminda yer
almigsa da bu tiir ¢aligmalar oldukga siirlt sayida kalmigtir. Yukarida soziinii ettigimiz bu durumu goz oniinde
bulundurmak suretiyle Tiirk halk bilimi kapsam ve sinirliliginda kaleme alman bu makale, miizikal 6zelliklere
sahip halk bilgisi tiriinleri hakkinda yapilacak halk bilimi ¢alismalarinda, aragtirmacinin miizik bilgisi edinme-
sinin ya da miizik bilim dalindan destek almak suretiyle disiplinlerarasi bir ¢aligmaya yonelmesinin énemi ve
gerekliligi goriis ve tezinden hareketle hazirlanmistir. Bu gercevede, makalede asik tarzi siir geleneginde tiir,
sekil ve makam sorununun ¢oziimiinde miizigin 6neminden baslamak suretiyle asiklik ve Tiirk destan anlatici-
lig1 gelenegi ¢ercevesinde usta-girak iligkisinde egitim tarzi ile yaratim ve aktarim siirecinde; dini ya da din dis1
ritiiellerin ve ritiiel merkezli halk bilgisi tirtinlerinin olusum ve icrasinda; halk danslarinin icrasinda; mani, ninni,
ag1t, sayigmaca vb. gibi anonim halk edebiyati manzum tiir ve sekillerinin yaratim ve aktarim siirecinde miizigin
belirleyici ve ayirt edici 6zellikleri 6rneklerle agiklanmaya calisilmistir. Bu tespitler vesilesiyle miizikal 6zel-
liklere haiz halk bilgisi tiriinlerinin tanimlama, derleme, inceleme, siniflandirma ve tahlil asamalarinda ritim
(usul), ezgi kalib1 (makam/hava), tempo, gegkiler, gii¢lii perde, ezgi derecesi yiikseltme vb. gibi miizikal 6ge-
lerin hangi islevlerde kullanilabilecegi hususunda degerlendirmelere yer verilmistir. Bu degerlendirmelerin ar-
dindan halk bilgisi tiriinlerinin tespit ve derlenmesinden, metin merkezli ve baglam merkezli halk bilimi kuram-
lar gercevesinde incelenmesine kadar olan siirecte, miizikal dzelliklerin ¢aligma ve incelemelere dahil edilme-
sinin gerekliligi ve 6nemi iizerinde tartisilarak bu baglamda miizigin halk bilimi ¢alismalarinda islevsel olarak
kullaniminin saglayacagi katkilar ortaya koyulmaya calisilmustir.
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ABSTRACT

Considering its domain and range, folklore is a discipline suitable for interdisciplinary studies by con-
tributing to many scientific disciplines, especially social sciences and arts, or benefiting from them. In this
context, we notice that folklorists benefit from the scientific disciplines such as anthropology, linguistics, music,
history, sociology and psychology at both theoretical and practical levels, and occasionally contribute to these
disciplines. It is an unquestionable fact that among mentioned disciplines music, in particular, has a very wide
and important place in folklore studies. Music has always appeared with its determinative and distinctive func-
tions both in the process that covers the creation, transfer and sustainability of folklore outputs, and in the
processes of defining, collecting, classifying, researching and analyzing them. In this context, even though the

*  @elis tarihi: 15 Mart 2020 - Kabul tarihi: 5 Eyliil 2020
Akin, Biilent. “Tiirk Halk Bilimi Calismalarinda Miizigin Islevselligi Uzerine Elestirel Bir Degerlendirme”
Milli Folklor 127 (Giiz 2020): 172-185

** Jzmir Katip Celebi Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Tiirk
Halk Edebiyati Anabilim Dal1, Izmir/Tiirkiye, bulentakinedb@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0002-7668-
8644.

172 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 127

importance and function of music in folklore studies have been mentioned in many academic publications,
musical features have been included in a specific and limited scope in a significant majority of these publica-
tions. Contrary to this situation, detailed musical analyses within the context of folklore have appeared in some
studies; however, the number of these studies is limited. Considering current situation, this paper, written in the
scope of Turkish folklore, has been prepared based on the view and thesis that it is important and necessary for
researcher to incline to an interdisciplinary study, in its researches on musical folklore outputs, by obtaining
musical knowledge or benefiting from it. In this context, the paper starts from the importance of music in the
solution of the genre, form and maqam in the ashik poetry tradition. Then, it tries to explain with examples the
determinative and distinctive features of music in the process of creation and transfer within the master-appren-
tice learning pattern in the context of ashik and Turkish epic narrative traditions; in the development and per-
formance of religious or non-religious rituals and ritual-centred folklore outputs; the performance of folk
dances; the process of creation and transfer of verse genres and forms of anonymous folk literature. The paper
evaluates in which functions can be used musical items, such as thythm (method), tune pattern (maqam/style),
tempo, passages, strong pitch, increasing melodic interval size etc., within the processes of defining, collecting,
researching, classification and analyzing folklore outputs that have musical features. After these evaluations,
the paper discusses the necessity and importance of including musical features in studies in the period from
finding and collecting to the analyzing folklore outputs within the scope of the text-centred and context-centred
folklore theories. In this context, the paper puts forward the contributions which will occur as a result of the
functional use of music in folklore studies.
Key Words
Folklore, music, folklore and music, interdisciplinarity.

Giris

Halk bilimi alaninda gergeklestirilen s6zlii gelenek merkezli ¢alismalarin 6nemli bir
¢ogunlugu, 6teden beri halk biliminin miizik ile disiplinlerarasi bir bigimde ¢alismasini
zaruri kilmistir. Bilhassa halk danslari, miizik ve miizik aleti merkezli icra gelenekleri,
semah/sema ve cem gibi inan¢ merkezli ritiieller, diiglinler, kina geceleri, geleneksel soh-
bet toplantilar1 ve daha birgok halk bilgisi {irliniinii tanimlama, derleme, tespit, inceleme
ve tahlil agsamalarinda miizigin tiir ve sekil belirleyiciliginden yaratim, aktarim ve giin-
cellemedeki etki ve katkilarina kadar uzanan genis bir islevsel alana sahip oldugu goriil-
miigtiir. Miizigin, baz1 halk bilgisi {iriinlerinin yaratim ve icrasinin zorunlu bir pargast
olmasi ya da bu tiriinlerin tiiriiniin belirlenmesinde ayirt edici bir islev tistlenmesi miizik
bilgisi olmaksizin inceleme ve tahlillerin yapilamamasina veya eksik yapilmasina yol ag-
mustir. Hakeza bazi geleneksel yap1 ve kurumlarin yagatilmasi ile siirdiiriilebilirliginin
dogrudan ya da dolayli olarak miizige bagli olmasi da halk bilimi ¢aligsmalart yapilirken
miizigin islevselliginden istifade edilmesi gerektigini gdstermistir.

Biitiin toplumlarda, ilk manzum metinlerin ayinlerde, miizik ve dans esliginde icra
edildigi bilinmektedir. Mutlak suretle dini mahiyette olan bu ilk ritiiellerde siirin yaratim
ve aktarimindan ritiiel igerisindeki danslara kadar, gelenegin yasatilmasinda musiki be-
lirgin bir sekilde rol almistir (K&priili 1999: 52-53). Manzum edebi yaratmalarm icrala-
riyla ilgili her asamada miizigin etkin bir bigimde kullanildig, belirleyici ve ayirt edici
oldugu gercegi konuyla ilgilenen arastirmacilarin her zaman dikkatini ¢ekmistir. Yine ge-
sitli caligmalarda, dini veya din dis1 ritiieller icerisinde yer alan bir¢ok uygulama ve iirii-
niin miizikal olarak analizinin yapilmasinin gerekliligi vurgulanmistir. Bu ¢aligmalar, mii-
zik olmaksizin yaratim ve aktariminin miimkiin olmadigi halk bilgisi iirtinlerinin, var olu-
sundan giinlimiize gelisine kadar olan siirecte miizigin sahip oldugu islevlerin ayrintili
olarak incelenmesi gerektigini ortaya koymustur.

Bu makalede, dncelikli olarak mevcut literatiirde de detayli malumatlarin yer aldig,
asik edebiyat iirlinlerinin tiir ve sekillerinin belirlenmesinde miizigin islevi hakkinda bir-
takim tespit ve degerlendirmelere yer verilecektir. Buna ilave olarak asiklik gelenegi ve
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Tiirk Diinyas1 destan anlaticiligi gelenegindeki icracilarin edebi metin yaratimlarinda,
uzun hacimli metinleri ezberlemelerinde, usta-¢irak iliskisi cercevesinde ¢irak egitim ve
ogretimlerinde, icralarinin icerigindeki duygu ve diistinceleri etkili bir bigimde aktarabil-
melerinde ve dinleyici tizerinde etki birakabilmelerinde miizigin sahip oldugu islevler
iizerinde durulacaktir. Bu islevler icerisinde halk bilgisi iiriinlerinin yaratim ve aktari-
minda belirleyici nitelikte olanlar &rneklerle agiklanmaya calisilacaktir. ikinci olarak ri-
tiiel merkezli icralarda miizigin ritiiel igerisindeki geleneksel danslarin, uygulamalarin ve
edebi metinlerin icrasinda hangi islevlere sahip oldugu irdelenecektir. Bu ¢ergevede, bil-
hassa sema, semah ve cem gibi inang merkezli ritiiellerde dini ya da mitik metinlerin ritiiel
icerisinde gerceklestirilen dans, trans ve diger uygulamalarin icrasindaki islevleri hak-
kinda tespit ve degerlendirmeler yapilacaktir. Bu vesileyle akademik ¢aligmalarda mit-
ritiiel iligkisi baglaminda ele alinan ve incelenen mitik metinlerin ve icralarin miizikal
yoniiniin halk bilimi ¢aligmalari agisindan 6nemi ortaya konmaya ¢alisilacaktir. Son ola-
rak halk bilimi yontemleri ve teorileri ger¢evesinde, miizigin hangi boyutuyla inceleme-
lere dahil edilebilecegi tartisilacak ve bu alanda yapilacak ¢aligmalara kapi aralayacak
kiiciik bir baglangi¢ niteliginde goriis ve onerilere yer verilecektir.

1. Halk Bilgisi Uriinlerinin Yaratim ve Aktariminda Miizigin islevleri

Halk bilgisi iirtinleri igerisinde miizigin islevsel olarak kullanildig1 alanlarin baginda
stiphesiz halk siiri ve asiklik gelenegi gelmektedir. Tiirk halk bilimi alanindaki ¢aligmalar
igerisinde oldukga eski ve dnemli bir yeri olan halk siiri ile asik tarzi siir gelenegi ve bu
siir geleneginde icra edilen siirlerin tiir ve sekil bilgisi tizerine yapilan aragtirma ve ince-
lemeler, halk bilimi merkezli ¢aligmalarda miizik bilgisinin gerekliligini gosteren ilk ¢a-
lismalar olmustur. Bu anlamda R. Rahmeti Arat, A. Talat Onay, M. Fuad Kopriilii, Hik-
met Dizdaroglu, Pertev Naili Boratav ve Hikmet Ilaydin basta olmak {izere birgok bilim
insan1 halk siirinde tiir ve sekil merkezli ¢aligmalarinda, miizigin bazi halk siiri tiir ve
sekillerinin tespitinde mutlak suretle belirleyici oldugunun altini ¢izmistir.! Asik siirini
degerlendirirken ezginin goz ardi edilmemesi gerektigi goriisiine dikkat ¢ceken ¢ok sayida
¢alismanin ardindan, tiir ve sekil problemini ¢éziime kavusturmada ezgi ve makam tespi-
tine dayali dnemli yaynlar yapilmaya baslanmistir.> Makam, hava ve ezgi gibi basliklar
altinda, bu siirlerin icra edildigi ezgilerin adlandirilmasi ve siiflandirilmasi, sayilarinin
tespiti, ezgi-giifte arasindaki baglanti1 ve uyum gibi hususlar bu ¢alismalarin baslica ko-
nular1 olmustur. Ancak bu yayinlarda edebiyat merkezli ¢alisanlarin ezgiye, miizik mer-
kezli galiganlarin ise siir incelemesine yiizeysel olarak degindigi goriilmiistiir (Oguz
2001: 21-26).

S6z konusu galismalarin toplu olarak bir degerlendirmesini yapan M. Ocal Oguz,
asiklik geleneginde makam kavraminin belirlenmesinde, oncelikle asigin agiz ve iislu-
buna gore sahip oldugu tavir, ikinci olarak siirin hece sayisindaki farklilik, ii¢iincii olarak
ise tiirtin etkili oldugunu ifade etmistir. (Oguz 2001: 28-32). Oguz, usta asiklarin parmak
hesabina gore degil de ezgiyi takip ederek siir iretmelerine ve ezgi olmaksizin asiklarin
atigmalarini gergeklestirememesine dikkat ¢ekmigtir (Oguz 2001: 29). Bu husus, aslinda
asik siirinde makamlarin belirlenmesinde dordiincii bir belirleyici unsura igaret etmekte-
dir. Bu da as181n heceden ziyade siirini icra etmek i¢in segtigi ezgi kalibina ait usuliin kag
zamanli olduguyla ilgilidir. Yani icraci, belli bir ritim kalibina sahip yoresel ve geleneksel
ezgisiyle olusturdugu ezgi formunun igerisine sozleri yerlestirmekte ve bunu “hava” ya
da “makam” olarak adlandirmaktadir. Bu durum bazen aynu tiir igerisinde yer alan siirle-
rin farkli tempo ve ezgilere sahip, sabit bir ritim kalib1 igerisinde icra edilmesi i¢in de
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gegerlidir. Kogaklama tiiriindeki siirlerin, 8’li ya da 11°li hece dlgiisiine sahip olmasina
bakilmaksizin tiim yorelerimizdeki varyantlarnin 5/8°lik Slcii/ritim kalib1 icerisinde
farkli tempo ve ezgilerle icra edilmesi bunun en belirgin drneklerdendir. Asiklarin, siiri
ezginin usuliine uydurmak ve o form igerisinde icra etmek i¢in ilave ettikleri katma sézler
de bu duruma 6rnek gosterilebilir.® Yine “hey onbesli” ya da “kiraz aldim dikmeden”
agitinin, orijinal ilk formu disinda hizli bir tempo ve farkli bir ritimde icrasina dayali
yapilan derlemeyle TRT repertuvarina oyun havasi veya hareketli tlirkii olarak kaydedil-
mesi de bu drnekler arasinda yer alir.* Dolayisiyla asik siirinde makam/hava tespitlerinin
yapilmasinda ve tiir-sekil belirleme ¢alismalarinda, yukarida siraladigimiz {i¢ belirleyici
ozellige ilave olarak “ezgi kaliplar1 ve bu kaliplarmn sahip oldugu usullerin” géz 6niinde
bulundurulmasinin dérdiincii belirleyici 6zellik olarak degerlendirilebilecegi kanaatinde-
yiz.

Asiklik gelenegi ile Tiirk Diinyas1 destan anlaticilig1 gelenegi igerisinde miizik, ge-
lenegin yasatilmasinin her sathasinda etkin olarak birden fazla islevle karsimiza ¢ikar. Bu
durum, tipki Tiirk halk siirindeki tiir, sekil ve makam konulu ¢aligmalarda oldugu gibi,
¢ogunlukla tespit agamasinda kalmis, miizigin islevsel yonii aragtirmacilar tarafindan za-
man zaman g6z oniinde bulundurulmugsa da bu kapsamdaki ayrintili incelemeler sinirlt
olmustur.® Asiklik ve destan anlaticiligi gelenekleri incelendiginde, miizigin yaratim si-
rasinda metne manzum seklini kazandirmasinin yaninda, gerek gelenegin kendi icerisinde
Ogretilip aktarilmasinda gerekse izleyici ya da dinleyicilere aktarimi sirasinda islevsel
olarak kullamldigini goriiriiz.® Dolayistyla miizigin gelenekteki yerini iki kategoride de-
gerlendirmek gerekir. Bunlardan ilki, gelenegin icrasinin yeni kusaklara dgretilmesi, yani
¢irak yetistirme siirecindeki isleviyken, ikincisi icraci ile dinleyici arasindaki iletisimin
saglanmasindaki iglevidir.

Tiirk boylarmin manzum destan metinlerinin bir ezgi esliginde icra edilmesi “mer-
kezi gelenekler” igerisinde bir kuraldir (Reichl 2002: 105). Bu bakimdan ilk olarak mii-
zigin, gelenekte usta-cirak iliskisi cercevesindeki aktarimini incelemekte fayda vardir. Ic-
racilarmn kullandiklar1 miizik aletlerini ¢iraklarina dgretirken nota, usul, makam vb. gibi
teknik bilgiye bagvurmadiklar bilinmektedir. Usta icracinin ¢giragia miizik aletinin kul-
lanimini 6gretirken mutlak suretle tekrarlanan geleneksel ezgi kalib1 pratikleri yaptirarak,
¢iragin 6grendiklerini psiko-motor becerisi haline getirdigi isitsel ve biligsel bir 6grenme
stireciyle karsilagiriz. Ciragin gerek miizik aletini 6grenmede gerekse de icra edecegi
metni ezberlemesinde miizigin, bilissel ve isitsel alanin yaninda duyussal alani harekete
gegirmesinin etkisi goriilmektedir. Ayni durum, metnin icrasinda sézlerin formunu belir-
leyen; usulii, nota dizimi ve temposu gelenek icerisinde belirlenmis ezgi kaliplarinin usta
tarafindan ¢iraga ogretilmesinde de s6z konusudur. Ezgiler, bu noktada ¢iragin sozleri
kaydetmesine, hatirlamasina ve ezberlemesine dogrudan katki saglar. Gelenekte miizik
merkezli olarak gergeklesen bu icra tarzinin giraga 6gretilmesinde ezber yontemi vazge-
cilmezdir.” Ezgilerin siirle ve siirdeki formel ifadelerle® biitiinlesirken miizikal niianslar
ve Ozellikler araciligtyla olusturdugu kaliplar, siirin icraci tarafindan kolaylikla hatirlan-
masina ve ezberlenmesine araci olur. Bu miizikal 6zellikler metinlerin belirli ezgi form-
lar1 igerisinde ¢irak tarafindan zihinde kaydedilmesini ve gerektiginde hatirlanmasini sag-
lar.

Asiklarin ve destan anlaticilarinin icralarmin st seviyelerde gergeklestirebilmeleri
icin gerekli olan tekrar ve hatirlama kosullarinin yaninda, bu performanslarini dinleyici
ve izleyicilerine basarili bir bicimde aktarmalarini saglayan “iletme” kosulu da 6nemli bir
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yer tutar.’ Miizigin kalip ezgi, ritim (usul), metronom, tempo, gii¢lii perde vb. gibi 6zel-
likleri araciligryla icracinin metnini tekrarlamasinin, ezberlemesinin ve hatirlanmasinin
yaninda dinleyicisine iletmesini de sagladigini goriiriiz. Yine icraci gerekli gordiigii yer-
lerde ezginin temposunu degistirmek, ezgi biitiinliigii icerisinde gecki yapmak, giiclii per-
desinden istifade etmek, ezgi dizisinin belirli derecelerin iizerine yiikseltmek vb. gibi yon-
temlerle dinleyicinin dikkatini ve ilgisini ¢ekerek icradaki tiim katilimcilarin konsantras-
yonunu en iist seviyeye ¢ikarir. Ayrica dinleyici i¢in ezginin tanidik olmasi ise icranin en
basindan itibaren motivasyonu saglayan bir diger etkendir.

Bu duruma destan anlaticilarinin icralarindan ¢ok sayida 6rnek vermek miimkiindiir.
Ozbek destan anlaticilari icralarma diisiik bir ses perdesiyle tek merkezli bir tonda ve
girtlaktan ¢ikarilan bir sesle baslayip soyleyis sirasinda yiiksek bir ses perdesine gikarak
devam ederler. Icraci, sesin zirvesine ulastiginda tiz (yiiksek) bir okuyusla sesi pargalar.
Buna “kaynamak” adi verilir ki bu okuyus, icranin duygusal ve miizikal bakimdan zirve
noktasidir. Bu icra sirasinda melodiler, birka¢ formiilden olugsmasina ragmen, higbir se-
kilde monoton degildir. Gerek ritim gerekse ezgi bakimindan anlaticinin miiziksel bece-
rilerini ortaya koyacak derecede etkilidir. Yine Harezmli bahgilarin icralarinda oldukga
abartilmig siislemeler, melodik ihtimam ve gesitliligin sergilendigi bir miiziksel doku ile
kargilagilir. Bu miizikal 6zellikler, destani siirin icrasinda miizigin iistlendigi ayirt edici
roliin dnemini vurgular niteliktedir. Giiney Ozbek bahsilarinin &zel “girtlaktan sdyleme”
tarzi da samanlarin icrasin1 animsatir. Ayni durum Altay ve Tuva Tiirklerinin girtlaktan
sOyleme tarzinda da goriiliir. Bu icra tarzi, icraciya ve icraya mistik ve biiyiisel bir hava
katar (Reichl 2002: 115-118). Destan icrasina dair bu 6érneklerde yer alan miizikal unsur-
larn hususi kullanimlarinin, mutlak suretle dinleyiciyi anlaticiya ve anlatiya bagladigi
gibi, gerek icracinin gerek dinleyicinin motivasyonunu ve konsantrasyonunu en iist sevi-
yede tutmaya yardimci oldugu goriiliir.

Destan icralarindaki miizikal degisiklikleri gdstermek adina Kazak destan anlaticist
Seriyezdan Soltanbayoglu tarafindan anlatilan destan metni 6rnek verilebilir. Bu destanin
asagida yer verdigimiz kitasinda dort misranin, dort farkli melodik climle yapisi ile icra
edildigi goriiliir:

“Ertede Kalmak han1 dlgen Sinar

Tukimi sol Kalmakting javga kumar

Jalgiz ul togiz jasta kalgan eken

Bul kiinde 6z elinde handigi bar” (Reichl 2002: 113).

Seriyezdan Soltanbayoglu’nun ayni destanin anlatimi sirasinda, 11°li hece dlgiisiin-
den 8’liye gecerken vezin degisikliginin yaninda, ritim degisikligi yaptig1 dortliik ise soy-
ledir:

“Bugiin jatip gordim tiis

Koérgenim katt1 kiyin is

Elingnen sanglak jiygizip

Beligdi baylap tiiyinis” (Reichl 2002: 114).

Asiklik ve destan anlaticiligr geleneginde “dikkatli dinleme” en az icra kadar Gnem-
lidir. Bu bakimdan gelenegin baslica koruyucusu olarak kabul edilir (Haymes 2010: 37).
Ciinkii gelenegin tek tarafli olarak stirdiiriilmesi miimkiin degildir. Dinleyici, en az icraci
kadar 6nem tasimaktadir. Miizigin biligsel alanin yaninda, giiclii bir bigimde duyussal
alana hitap etmesi dinleyicilerin metni zihinlerinde hizla kaydetmelerine ve canlandirarak
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bellege kodlamalarina katki sunar. Icra sirasindaki bu durum, icract ve dinleyiciler ara-
sinda miizik araciligtyla saglanan 6zel sanatsal bir iletisim kanali olusturur. Bu sayede
icract, destan metnini muhatabina, miizik sayesinde aktarimin biligsel ve duyussal olarak
gerceklestigi 6zel bir atmosferde daha seri ve kalic1 bir bicimde iletir (Akin 2018: 112).
Bu tip icralarda dikkatli ve kaliteli dinleyicinin ezgiyi tanimasi oldukg¢a dnemlidir. Nite-
kim boyle bir dinleyici kitlesi, ezgi gecislerinden ve diger miizikal niianslardan metnin
gidisatin1 6nceden bilmekte ve bu durum dinleyici ile icracinin karsilikli olarak motivas-
yonunu artirmaktadir.

Bu noktada, Jan Assmann’im (2015: 60) kiiltiirel bellegin olusumunda, aktariminda
ve devamliligiin saglanmasinda temel esaslar olarak siraladigi “kaydetme”, “cagirma”
ve “iletme” (siirsel bigim, ritiiel sunus ve grup katilimi) kosullari, asiklik ya da destancilik
gelenegi igerisinde miizik araciligiyla islevsellik kazanir. Edebl metnin dinleyicisine ak-
tarilmasi, geleneksel ezgi araciligiyla bir ritiiel havasinda dogal bir senkronizasyon igeri-
sinde gergeklesir. Bu da icranin tipki bir dini ayinde oldugu gibi kutsal ve sanatsal bir
boyutta gerceklesmesine vesile olur. icraci geleneksel ezgiler araciligryla zihnine kodla-
dig1 metni hatirlar ve yine bu ezgiler sayesinde icraci ile dinleyici arasindaki dogal uyum
gergeklesir.

fcraci ve dinleyici arasindaki bu aktarim siireci hakkinda Eliade’nin mitlerin ezber-
den okunmasi kosulu hakkindaki tespitleri ayrica dikkate degerdir. Eliade, mitlerin ez-
berden okunmasinin gelenegin temeli oldugunu vurgularken eski tarihlerde Tiirk destan
anlaticilarinin sazlar esliginde ezberden metni icra etikleri sirada destan kahramanin ati-
nin ayak izlerinin ritiiel ortaminda goriildiigiinii aktarir ve bu durumu “ezberden okuma-
nin kahramanin gergek varligina araci olmasi” olarak izah eder (2001: 20). Eliade’nin
burada altini ¢izdigi “ezberden okuma” &zelliginin gerekliligi, uzun hacimli mit ve destan
metinlerinde bir miizik aleti ya da ezgi kalib1 olmaksizin gerceklestirilmesi miimkiin ol-
mayan bir durumdur. Yine ritiielde, ezberden, ezgi olmaksizin icra edilecek manzum bir
metnin s6z konusu motivasyonu ve dinleyicilerin trans haline gegmelerini saglayacak kut-
sal atmosferi olugturmasi oldukga giigtiir. Nitekim destan anlaticilarinin icralarinda ¢o-
gunlukla bir miizik aleti kullanmalar1 ve bu ¢alginin icracinin mensubu oldugu toplum
tarafindan kutsanmasi da bu nedenlerden kaynaklanmaktadir.

Destan icra ve aktariminda miizigin iistlendigi islevler hakkinda altin1 ¢izdigimiz bu
hususlarin énemli bir kisminin asiklik gelenegi icin de gegerli oldugu goriiliir. Asiklik
geleneginde gerek usta-cirak iligkisi igerisinde gerceklesen egitim siirecinde gerekse de
asik ile dinleyicisi arasindaki iletisimde kaydetme, ezberden okuma, siirsel bigim olus-
turma; irtical/dogaglama icralarda ve hikaye anlatiminda daha 6nceden olusturulan bir
ezgi formu cergevesinde siir sdylemede ve dinleyiciyle karsiliklt motivasyon ve konsant-
rasyonu saglama gibi hususlarin olusumunda miizik, birinci dereceden islev sahibi olarak
karsimiza gikar.

Halk bilgisi iiriinlerinin yaratim ve aktariminda miizigin islevsel olarak en etkin kul-
lanildig:1 alanlardan biri de hig siiphesiz ritiiellerdir. Ritiieller, halka ait olan geleneksel ve
kiiltiirel birikimin tiretildigi, yasatildig1 ve gerektiginde giincellendigi uygulamalarin bii-
tiiniinii temsil eder. Dolayisiyla ritiiel i¢erisinde yer alan ve halka dair olan birikim, halk
bilgisi iiriinleri olarak dogrudan halk biliminin inceleme alanina girer.'” Dini ya da sekii-
ler olsun tiim ritiiellerde miizik, ¢ogunlukla icranin temelini olusturur. Diigiin, kina ge-
cesi, stinnet, geleneksel sohbet toplantilari, tasavvufi ayinler, Alevi-Bektasi cemleri, sema
ya da semah vb. gibi ritiieller bunlar igerisinde en belirgin olarak karsimiza ¢ikanlaridir.
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Dolayisiyla bu ritiieller i¢erisinde miizigin, halk bilgisi tirlinlerinin yaratim ve aktariminin
her asamasinda etkin bigimde islev sahibi oldugunu gosteren birkag 6rnege burada yer
vermenin konunun somutlastirilmasi adina faydali olacagi kanaatindeyiz.

Mevlevi sema ritiielinin ney ve bazi yardimer miizik aletleri esliginde enstriimantal
olarak icra edilmesi, miizigin ritiiellerdeki islevselligini gosteren en belirgin érneklerden-
dir. Mevlevi ayinlerinde ilk yaratilis ve yeniden dirilisi, yani kozmogonik ve eskatolojik
mit algisin1 sembolize eden sema ritlielinde miizigin icray1 yonlendirmesini net bicimde
gorebiliriz. Sema ritiieli, Itri’ye ait Rast makaminda Naat-1 Serif ile baglar. Kudiim-zen-
basinin “la-re-la-re” notastyla kudiim darbini vurmasinin (bu darb kéinatin yaratiliginda
Allah’1n “kiin” emrini sembolize eder) ve neyzen basinin Israfil’in suru {iflemesini temsil
eden kisa taksimin ardindan, ney ayin makamina girerken diger bir ney de ona dem tutar.
Taksim bitince kudiim-zenbasinin kudiime birkag zahme vurmasiyla “Devr-i Kebir” usu-
liinde bestelenmis olan pesrev baslar ve ilk zahmenin vurulmasi sirasinda seyh ve sema-
hanedekiler, hep birlikte, i¢lerinden, “Allah” deyip ellerini siddetli bir sekilde yere vura-
rak ayaga kalkarlar ve ardindan sema baglar. “Darb-1 Celali” ad1 verilen bu vurus, Allah’in
“o0l” emriyle kainatin yaratildigini sembolize eder (Golpinarli 1963: 84-85). Ritiielde ic-
ranin baslangicindan itibaren hemen hemen her adim belirli ve anlamli miizikal 6gelerin
sistemli icrastyla belirlenmis ve anlamlandirilmigtir. Dolayisiyla sozlii olarak herhangi
bir manzum metin okunmadig1 halde mitik tasavvur miizik araciligiyla olusturularak ge-
leneksel sema icrasi gergeklestirildigi goriiliir.

Tipki Mevlevi ayinlerinde oldugu gibi, Alevi ve Bektasi inang sistemi igerisinde ger-
¢eklestirilen cem ritiiellerinde de miizigin ¢ok yo6nlii bir bi¢imde islevsel olarak kullanil-
digim goriiriiz. Cem ritiieli sirasinda gergeklestirilen ve “On iki Hizmet” ad1 verilen uy-
gulamalara agi1gn icra ettigi ezgiler esliginde séylenen manzum metinler yon verir. Cem
ritlielinde miizigin, manzum dini ve mitik metinleri hatirlatma, ezberden icra etme ve ak-
tarimda iistlendigi islevlerinin yaninda ritiieldeki diger hizmetlerin icralarina yon verme
ve semah, tevhid, diivaz imam vb. gibi icralar sirasinda toplu katilim ve transi saglama
gibi islevlere sahip oldugu goriiliir.!! Ayrica gelenekte saz ve onun esliginde icra edilen
siirin kutsallig1 ¢ergevesinde, miizigin islevsel yoniine sozlii ve yazili anlatmalar iceri-
sinde de dikkat ¢ekilir. Bu anlatmalar araciligiyla miizik, miizik aleti ve icraci kutsanarak
gelenegin muhafazas saglanir.'” Gelenek icerisinde asi1gin (zakirin) icra ettigi metinler
“Ayet”; icrada kullandig1 saz (baglama) ise “Telli Kur‘an” olarak adlandirilir.'?

Alevi-Bektasi cemlerinde miizigin islevsel yoniiniin en belirgin oldugu ritiiel tipki
Mevlevi ayinlerinde oldugu gibi semahlardir. Cemde, semahin icrasi sirasinda miizigin
ritim (usul), tempo ve ezgisine uygun olarak semahin agirlama (karsilama), yiirime (yel-
dirme) ve ¢ark (pervaz) ad1 verilen boliimlere ayrildigini gériiriiz.'* Semah dénenler, ez-
ginin ritminin ve temposunun degisimine gore béliimler arasinda gegis yaparlar. Icrada
elbette manzum semah metni de iglev sahibidir ama her figiir degisiminin ve boliimler
arasi gecislerin belirleyicisi mutlak suretle miizikal 6gelerdir. Semah ritlielinin icrasinda
ezginin belirleyiciligi yoresel ve ocaklar arasindaki farkliliklari tespit agamasinda da kar-
stmiza ¢ikar. Yore ve ocaklara bagli olarak bugiine kadar tespit edilen ¢ok sayida semahin
mevcut oldugu ve bunlarin tamaminin miizikal 6zelliklerine bagl icra bigimlerinin farkl
oldugu g6z ontlinde bulundurulursa miizigin bu ritiielin icrasindaki ve semahlar arasi fark-
liliklar1 belirlemedeki islevi daha net anlasilacaktir. Kaldi ki baz1 yorelerde ayni koyde ya
da ayn1 ocak mensuplar1 arasinda dahi gesitli ezgilerle farkli semahlar icra edildiginin
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goriilmesi bu konuda yapilacak ¢aligmalarda miizigin belirleyiciliginin g6z ardi edileme-
yecek boyutta oldugunu gostermektedir.'

Miizigin cem ve semabh ritlielinin icrasindaki bir baska islevi de ritiiel katilimcilari-
nin trans (vecd) haline gegiglerinde iistlendigi roldiir. Semah ritiielinin icrasi sirasindaki
coskunlugu saglayan temel 6genin icra edilen metnin ritmik ezgisi oldugu goriiliir. Semah
icrasinda kullanilan metinlerin aslinin bir kéken mitinin ezberden okunmasina dayandigi
bilinir. Bu mitik metindeki sembolik anlatimlarin ihtiva ettigi gizli anlamin katilimcilar
tarafindan bilinmesi transin ger¢eklesmesinde islev sahibi olan bir bagka etkendir. Ancak
ritlielin gergeklesmesinde bu etken geleneksel ezgi olmaksizin tek basina hi¢bir zaman
yeterli degildir. Mit-ritiiel birlikteliginde zaman zaman metin olmaksizin yalnizca miizik
esliginde trans halinin siirdiiriilmesi miizigin asli unsur oldugunun bir bagka gdstergesidir.
Istisnasiz tiim Alevi ocaklarmin cemlerinde icra edilen “Miraglama” ya da “Kirklar Se-
mah1” ad1 verilen semah metni, Kirklar Cemi’ni ve bu cemde ilk semahin icra edildigi
koken mitini anlatir. Miraglama metninde, Kirklar Cemi’nde vecd haliyle gergeklestigine
inanilan semah, cemde zakir tarafindan “Kirklar Semah1” adi altinda iki farkli usulde icra
edilmektedir. Bir yorede, dnce 10/8’lik usulde baslayan ezgi, ikinci boliimde usul degis-
tirerek 4/4°liik olurken bir baska yorede diigiik tempoda 4/4’liik baslayip cark béliimiinde
hizli tempoda 9/8’lik olur ve trans halinde gark semahi icra edilir.'® Bunu bir érnekle
aciklayacak olursak miraglama igerisinde icra edilen Kirklar Semahi’na gegiste ezgi, ritim
ve usuliin degistigi ve temponun oldukga yiikseldigi goriiliir. 10/8’lik usulde ve diisiik
tempolu bir ezgiyle okunan miraglama metni, asagida yer verdigimiz dortliigiin son dize-
sinden itibaren 4/4’liik usul ile oldukga yiiksek tempolu yeni bir ezgiye doniisiir ve ¢ark
semabhi ile cemde transin en yiiksek noktasi yasanir:

O serbetten biri igti

Ciimlesi de oldu hayran

Miimin miisliim {iryan biiryan

Hep girdiler semaha (bu dizede gark semahi baglar)

Ciimlesi de el ¢irpiben

Dediler Allah Allah

Muhammet de bile girdi

Kirklar ile semaha...”!’

Cem ritiiellerinde miizik araciligiyla transin en belirgin karsimiza ¢iktig1 bir bagka
boliim ise ritlielde Kirklar Semahi’nin ardindan icra edilen “tevhid hizmeti”dir. Tevhid
hizmetinde zakirin icrasina ceme katilanlarin dizlerine ya da gogiislerine vurmak suretiyle
ritmik olarak eslik ettikleri goriiliir. Yine bu icra sirasinda siire verilen ritmik ve melodik
form sayesinde topluluk, asagida bir yoreden drnegine yer verdigimiz, nakarat kisimla-
rinda tevhid getirerek hep bir agizdan icraya eslik eder:

Hak 14 ilahe illallah

illallah Sah illallah

Ali Miirsid giizel Sahim

Sahim eyvallah eyvallah

Ya Allah, 14 ilahe illallah” (Ersal 2019: 180).
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Miizigin ritim, tempo ve ezgi gegisleri araciligiyla icrada belirleyici rol tistlendigi
bir bagka alan da siiphesiz halk danslaridir. Diigiin, kina, siinnet, festival vb. gibi ritiiel-
lerde icra edilen halk danslarinda miizigin islevi sadece icra sirasinda degil, ayn1 zamanda
dansin 6grenimi sirasinda da karsimiza ¢ikar. Figiirlerin ve figiirler arasi gecislerin, bazen
kiiltiirel referanslariyla birlikte bazen de dogrudan figiir olarak birey tarafindan kodlan-
masl, tekrarlanmasi ve ezberlenerek icra edilmesi ritim, tempo ve ezgi gegisleri aracili-
Siyla olusur. Bu miizikal 6geler ayn1 zamanda dansin toplu olarak senkronik bir bicimde
icra edilmesinde de temel belirleyici unsurlardir. Bu icralarda, dansgilar arasindaki ileti-
simi saglayan ve icradaki figiirlerin belirleyicisi olan aract her zaman miiziktir.

Miizigin halk bilgisi {irlinlerinin yaratim ve aktariminda islevsel olarak kullanildig:
alanlara bir 6rnek de geleneksel sohbet toplantilarindan verilebilir. Geleneksel sohbet top-
lantilar1 hakkinda kapsamli bir doktora tezi hazirlayan Sagip Atli’nin incelemelerinde
miizigin bu toplantilardaki yeri ve islevsel 6zellikleri hakkinda tespitlerde bulunmasi halk
bilimi ¢alismalar1 agisindan dikkate degerdir. Atli, geleneksel sohbet toplantilarinda mii-
zigin iki ayr1 isleve sahip oldugunu belirtmistir. Bunlardan ilki, sohbet diizenini belirle-
medeki isleviyken, ikincisi eglendirme ve hos vakit gecirme islevidir (Atl1 2016: 1126).
Atl’nin bu tespitlerine ilave olarak miizigin geleneksel sohbet toplantilarinda “edebi me-
tinleri, yoresel ezgileri (makamlari/havalari) ve halk danslarini1 yasatma ve yeni nesillere
aktarma” iglevinin oldugunu belirtmekte fayda vardir.

Yukarida siraladigimiz halk bilgisi iiriinlerine ilave olarak mani, agit, ninni, ¢cocuk
sayismacalart vb. gibi anonim halk edebiyati lirlinlerimizin y6relere ve icra baglamalarina
gore farklilik gdsteren ezgiler, ritmik kaliplar ve havalarla icra edildigi, bu iiriinlerin ya-
ratim ve aktariminda miizigin birinci dereceden islev sahibi oldugu goriiliir. Okul dncesi
¢agdaki ¢ocuklarin sayismacalarinda ezberi saglamalarinda, hece 6l¢iisiinii bilmeyen bir
insanin 6l¢ii kalibini ihlal etmeden méni ya da ninni sdylemesinde ya da tiretmesinde
geleneksel ezgi formlarinin islevi belirgin olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢ergevede halk bil-
gisi Urlinlerinin yaratimi, aktarimi ya da incelenmesinde miizigin islevsel 6zelliklerini
gosteren ¢ok sayida 6rnek vermek miimkiin olmakla birlikte, caligmamizin kapsamini goz
onitinde bulundurarak bu 6rneklemlerin yeterli oldugunu diisiiniiyoruz.

2. Halk Bilimi Arastirma Yontem ve Kuramlarinin Uygulanmasinda Miizik

Halk bilimcilerin, halk bilgisi iiriinlerinin tespit ve derleme agamalarindan baglamak
suretiyle ¢calismalarinin siiflandirma, degerlendirme, inceleme ve analiz gibi birgok asa-
masinda miizikal 6zelliklerle karsilagtiklar1 goriiliir. Bu da miizikal 6gelerin yer aldigi
veya islev sahibi oldugu halk bilgisi tiriinleri hakkinda yapilacak arastirmalarda, miizigin
igerisine dahil edildigi bir ¢calisma planiyla hareket edilmesinin gerekliligini ortaya koyar.
Bu bakimdan, ilk olarak alan arastirmasi, yani baglam merkezli ¢alismalarin derleme asa-
masindan baglamak isabetli olacaktir. Mevcut literatiirdeki ¢aligmalar, derlenecek halk
bilgisi {irlinliniin miizikal 6zelliklere sahip olmasinin tespit edilmesi durumunda, ¢aligsma-
nin dncesinde derlemecinin miizik bilgisi edinmesi ya da disiplinleraras1 destek almak
suretiyle bu eksikligi gidermesinin gerektigini gdstermistir. Boyle bir ¢alisma yonteminin
uygulanmasi derleme agsamasinda miizikal 6zelliklerin ayrintili olarak g6z dniinde bulun-
durulmasini saglayacagi gibi, bu halk bilgisi iiriiniiyle ilgili sonraki asamalarda yapilacak
caligmalara da dogrudan katki sunacaktir. Nitekim derlenen malzemelerin siniflandiril-
mas1 agamasinda, miizigin belirleyici isleve sahip oldugu durumlarda, derlemedeki miizik
bilgisinin 6nemi belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Derleme sirasinda, derlenen halk bil-
gisi Uirlinii ile miizik arasindaki dogru iliskilendirmeler iizerinden sorulan sorular, yapilan
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gorsel ve isitsel kayitlar sinmiflandirmay1 kolaylastiracaktir. Bu da sonraki agamalarda de-
gerlendirme, inceleme, analizlerin ve bunlara bagli olarak yapilacak yeni tanimlamalarin
eksiksiz olarak ortaya konulmasini saglayacaktir.

Yaratiminda ya da icrasinda miizigin etkin bir bicimde kullanildig1 halk bilgisi iiriin-
lerinin, halk bilimi kuramlar1 araciligtyla incelenmesinde bu tirinlerin miizikal 6zellikle-
rini de goz oniinde bulundurmak gerekmektedir. Nitekim bu tip halk bilgisi tirlinlerinin
yapy, islev ve baglam 6zelliklerini de igerisine alan kapsamli bir tasnif, inceleme ya da
tahlil yapmak ancak bu sayede miimkiindiir. Bu anlamda, metin merkezli karsilagtirmali
ve yapisal teoriler ile baglam merkezli halk bilimi kuramlarindan s6zlii kompozisyon
(formiil) kurami ve performans (icra) teorisinin miizikle iligkili halk bilgisi iiriinlerinin
incelenmesinde etkin bir bigimde kullanilabileceginin ve bu ¢er¢evede yapilacak bilimsel
calismalarin kapsamli ve tutarli tasnif ve tanimlamalar ortaya koyacaginin altini ¢izmek
gerekir.

Halk bilgisi tirlinlerinin metin merkezli incelenmesinde miizigin iglevsel olarak kul-
lanim1 mutlak suretle derleme sirasindaki gorsel ve isitsel unsurlarin ya da kayitlarin géz
oniinde bulundurulmasryla miimkiindiir. Aktarilan halk bilgisi {iriiniiniin geleneksel bir
anlati, yoresel bir dans ya da bir maddi kiiltiir unsuru olmasi bu yaklagimi degistirmez.
Ciinkii miizik; bir ezgi, ritim, tempo ya da sazla icraya eslik ettigi siirece s6z konusu halk
bilgisi iiriiniiniin hem icrasinda hem de yapisal 6zelliklerinin olusumda pay sahibidir. Bu
noktada metin merkezli kuramlar agisindan bakildiginda, ¢aligmamizin ilk baglig1 altinda
da orneklerine yer verdigimiz gibi, edebi metinlerin dokusunu belirleyen bilhassa tiir ve
sekil 6zelliklerinin inceleme ve analizinde miizikal hususlar belirleyici islevlerde kulla-
nilirlar. Dil, bigim ve igerik 6zelliklerinin yaninda “geleneksel doku”!® icerisinde deger-
lendirebilecegimiz, dinleyici igin metni taninir kilan ikincil husus miizikal 6zelliklerdir.
Tipki halk siirinin tiir, sekil ve makamlar bakimindan karsilastirilmasi ve siniflandirilmast
hususundaki degerlendirmelerimizde de ifade ettigimiz gibi miizikal 6zellikler halk bil-
gisi iirlinii i¢in belirleyici bir iglev iistlenirler.

Miizigin, baglam merkezli halk bilimi kuramlarinin uygulanmasinda metin merkezli
kuramlara gore daha islevsel oldugu goriiliir. Bu kuramlar icerisinden s6zlii kompozisyon
(formiil) teorisi ¢ergevesinde gergeklestirilecek galigmalarda, kalip (formel) ifadelerin
olusum ve kullanimlarinda ezgi ve ritim kaliplari ile diger miizikal 6zelliklerden istifade
edilmesi ya da vezin kaliplariin belirli usullerde ve duygu yogunluguna gére tempo de-
giskenliginde icra edilmesi miizikal 6zelliklerin 6nemini ortaya koymaktadir. Bilhassa
destan ve halk hikayesi gibi anlatici/icract odakli anlati tiirlerinin bu teori baglaminda
incelenmesinde, formel ifade tarzlarinin geleneksel olusumunu ve gelisimini ¢oziimleme-
nin tek yolu, icra sirasindaki edebi ve miizikal dgelerin birlikteliginin analizinden gec-
mektedir. Ciinkii bu icralarda siir kaliplarini, formel ifadeleri ve bunlar arasindaki gegis-
leri belirleyen vezin, kafiye edebi sanat vb. gibi edebi 6zelliklerin ezgisel, ritmik ve tem-
poya bagl miizikal dzelliklerle senkronik bir yapida sunulmasi s6z konusudur. Dolay1-
styla bu kuram ¢ergevesinde yapilacak inceleme ve analizlerde, edebi ve miizikal 6zellik-
lerin birbirinden soyutlanmasi ¢aligmanin bir yoniiniin eksik olmasina yol agacaktir.

Baglam merkezli halk bilimi kuramlar icerisinde miizik ile dogrudan temasi gerek-
tiren bir bagka kuram ise performans (icra) teorisidir. Nitekim bu teorinin, son yillarda
halk bilimcilerin yan1 sira miizik alaninda g¢aligan aragtirmacilarin da bilimsel ¢aligma-
larda en sik bagvurduklari teori oldugu goriilmiistiir. Yine zaman zaman performans teo-
rinin kullanildig1 halk bilimi merkezli ¢alismalarda da miizikal 6zelliklere yer verilmistir.
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Ancak s6z konusu ¢aligmalar i¢erisinden miizik merkezli olanlarda ¢ogunlukla icracinin
miizik performansi (icra pratigi) iizerinde durulmus veya icra merkezli gelenek ve halk
bilgisi iiriinlerinin miizikal boyutu ele alinmigtir.!® Diger taraftan halk bilimi merkezli
calismalarda ise miizigin yapisal olarak belirleyici 6zellikleri, miizik aletleri ve islevleri,
makamlar/havalar vb. gibi miizik merkezli tespit ve degerlendirmelere yer verilmistir.?’

Performans teori gergevesinde yapilan bu calismalarin merkezinde, Dan Ben Amos
tarafindan gelistirilen kisisel boyut (anlatict/icraci), sosyal boyut (dinleyici/izleyici) ve
sozel boyut (anlatilan/metin) seklinde siralanan ii¢ unsura dayali arastirma modeli yer
almistir (Ekici 2013: 130). Folklorun yeni bir tanimina kap1 aralayan bu modelin gergek-
lesmesini saglayan iki temel husus, “en az bir miigterekleri bulunan bir grup” ve “bu grup
arasinda kullanilan sanatsal iletisim”dir. Bu kabuliin temelinde yatan anahtar kavramin
ise topluluk arasindaki “sanatsal iletisim” oldugu aciktir. Sanatsal iletisimin “s6z”, “dav-
ranis (kisilerin ne yaptigi)” ve “liretilen nesne” bigiminde ii¢ kategoride ortaya ¢iktigi
goriiliir. Her ii¢ kategoride de ortaya ¢ikan mahsul, halk bilgisi iiriiniidiir. Halk biliminde
bu tiriinlerle “ne anlatildig1” kadar, “nasil anlatildig1” hususu da 6nemli bir arastirma ko-
nusudur. Iste sanatsal iletisim bu noktada devreye girer. Bu iletisim sirasinda karsimiza
¢ikan belli baglt temel unsurlar arasinda yer alan “iletisim yolu/kanali” ile “mesajin/ileti-
nin bi¢imi” ilkelerinin ger¢eklesmesinde miizigin oldukga islevsel olarak kullanildig1 g6-
riiliir. Yine iletisimin niteligine gore degisen sozlii formiiller ve kalip ifadeleri yalniz bas-
larina sanatsal iletisimi olusturmak icin yeterli degildir. Bu noktada ritim, ezgi ve davra-
nislar (uygulamalar) belli bir kiiltiire bagli olusan sanatsal iletisimin dnemli unsurlaridir
(Cobanoglu 2005: 308-310). Bu bakimdan performans teori ¢er¢evesinde gerceklestirilen
calismalarda, icraci ve dinleyici arasindaki aktarimda miizigin bir iletisim kanali ve iletiyi
sekillendiren bir form olarak ele alinmasi kaginilmazdir. Bir 6nceki baslik altinda verdi-
gimiz 6rneklerde de agikladigimiz gibi ritiiel igerisinde miizigin; icranin seyrine, icra edi-
len metnin formunun belirlenmesine, metnin hem icracit hem dinleyici igin kolay hatirla-
nabilir ve ezberlenebilir olmasina, icra sirasindaki motivasyonun ve transin saglanmasina
ya da yapilan danslarin senkronik bir diizen igerisinde gerceklesmesine dogrudan katki
sagladig goriiliir. Dolayisiyla bu ritiielde kullanilan ezgiler, ezgiler arasi gegisler, ezgile-
rin nota dizilimi, ritim ve tempolart, gii¢lii perdelerinin kullanimi vb. gibi miizikal husus-
lar icra merkezli bir arastirmada halk bilgisi lirlinliniin derlenmesi, siniflandirilmasi, in-
celenmesi ya da tanimlanmasi igin gerekli asli belirleyiciler arasinda yer alacaktir. Boyle
bir ¢alismada miizikal 6zelliklerin gz 6niinde bulundurulmasi, yalnizca performans teo-
rinin degil, diger baglam merkezli kuramlarin da eksiksiz olarak uygulanmasini saglaya-
cak ve ortaya ¢ikan sonug bu teorilerin ¢ikis amaci olan halk bilgisi {irlinlinii eksiksiz
olarak tanimlama ve analiz etme gayesinin gerceklesmesini saglayacaktir.

Sonug¢

Halk bilimi alaninda miizikal 6zelliklerin dogrudan ya da dolayli olarak igerisinde
yer aldig1 veya islev sahibi oldugu halk bilgisi tirlinleri ile ilgili yapilacak ¢aligmalarda,
miizigin goz ardi edilmesi ya da ayrintili olarak inceleme siirecine dahil edilmemesi, bu
iiriinlerin tanimlama, smiflandirma, inceleme ve tahlillerinin yiiksek olasilikla eksik ya
da smirhi bir kapsamda yapilmasina yol acacaktir. Bilhassa yaratim, aktarim, tiir ve sekil
ozelliklerinin belirlenmesinde miizikal unsurlarin ayirt edici 6zellik ve isleve sahip ol-
dugu halk bilgisi tiriinlerinin konu edildigi ¢alismalarda, bu durumun mutlak suretle gz
oniinde bulundurulmasi gerektigi agiktir. Birbirinden farkli toplumlara ait ritimler, ezgi
kaliplari, ses araliklar1 ve diger 6zellikleriyle toplumlarin sosyal ve kiiltiirel kimligini
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yansitan miizik, sanatsal bir iletisim dili olmasi sebebiyle halk bilimi alaninda hem metin
merkezli hem de baglam merkezli kuramlar ¢ercevesinde yapilacak ¢aligmalarda sahip
oldugu cesitli islevleriyle ayirt edici bir yerde durmaktadir. Bu bakimdan, siir veya formel
ifadelerden olusan metinlerden, ritiiel merkezli uygulama ve halk danslarina kadar uzanan
miizikal 6gelere sahip halk bilgisi lirlinlerinin yap1 ve sekil 6zelliklerinin belirlenmesinde,
ilgili miizik alanindan iglevsel olarak istifade edilmesini dnermek yerinde olacaktir. Mii-
zigin, “sanatsal iletisim” araci (dili) olmasi, baglam merkezli halk bilimi kuramlarinin
uygulandig1 ¢alismalarda da birden fazla belirleyici ve ayirt edici igleviyle degerlendiril-
mesini zaruri kilmaktadir. Bunun aksi bir yaklagimin, ilgili kuramin eksik uygulanmasina
ve hedeflenen bilimsel sonucun alinamamasina yol agacagi siiphesizdir. Dolayistyla bu
alanda, bilhassa lisansiistii diizeyde ¢alisma yapacak halk bilimcilerin, ¢aligma alanlarina
uygun miizik anabilim dallarindan bilimsel anlamda yararlanmak ya da ilgili alanla miis-
terek disiplinlerarasi ¢aligmalara yonelmek suretiyle gergeklestirecekleri galigmalarin,
yukarida soziinii ettigimiz bosluklart doldurmaya ydnelik bir kap1 aralayacagi kanaatin-
deyiz.
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