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Halktan dogan imgelerin, gorsellerin toplumsal anlamlar {izerine diisiinmek ve onlar1 etnografik bilgi
nesnesi olarak kabul etmek kiiltiirii anlamada zengin bir ¢ergeve saglamaktadir. Bu baglamda grafiti ve sokak
sanat1 hem kendine 6zgii halk bilgisi olan kiiltiirel bir birim olarak hem de toplumsal kurumlarla iliskisi baki-
mindan degerlendirilmeye uygundur. Kiiltiirel bir ifade bigimi olarak grafiti, 1960’larda kentin imkanlarindan
yoksun olan gengligin varligini ilan etme bi¢imi olarak New York’ta dogmustur. Getto mahalleler ve trenlerde
baslayan kentsel izler, 1980’lerde diinyanin pek ¢ok kentinde goriiniirliik kazanmaya baglamis ve bu siireg ige-
risinde de hakim kiiltiirle ¢esitli ortakliklar kurarak giiniimiize ulagmustir. Buna paralel olarak altkiiltiirel doga-
sindan uzaklagmuis; “sanat” olma niteligi ile on plana ¢ikmistir. Kendine 6zgii yordam ve taktikler ile giindelik
hayat1 yaraticilikla doniistiiren bu pratigin bugiin bir tiir “ehlilesme” ve popiilerlesmeye ugradigi; sanat galeri-
leri, miizeler, belediyeler ve ¢esitli kuruluglarla is birliginin arttig1 sdylenebilir. Bu ¢ercevede ¢alismanin ama-
cini, s6z konusu kiiltiirel alanin Yunanistan’in baskenti Atina’da nasil deneyimlendigini, degisimin yansimala-
rin1 ve iretimdeki dinamikleri anlamak olusturmaktadir. Bolgedeki kentsel izlerin yogunluguna dair medyanin
ilgisi, 2008 sonrasinda bilyiiyen politik ve ekonomik kriz atmosferinin grafiti ve sokak sanati iretimini arttirdi-
gina yonelik akademik caligmalar, tarihi ve radikal politik hareketlere konu olan, tiim duvarlar grafiti ve sokak
sanat1 ile kapli Exarchia isimli 6zgiin bir semte sahip olmasi bu ¢aligma i¢in Atina’nin se¢ilmesinin altinda yatan
sebeplerdir. Aragtirmanin drneklemi gergevesinde etnografik bir yontem izleyerek Atina’da yasayan 15 grafiti
ve sokak sanatcisiyla derinlemesine goriismeler ve dogal gozlem yapilmustir. Saha arastirmasinda, Atina grafiti
ve sokak sanatinin liretimdeki dinamikler ve motivasyonlar agisindan melez bir karakterinin oldugu; sosyo-
ekonomik yapinin ¢ogunlukla bu kiiltiirel ifade alaninin giindemini belirledigi; grafitiden sokak sanatina geger-
ken toplumsal alanda “kabul gérme”ye dogru bir gidisatin oldugu anlasilmaktadir. Sahada aktorlerin her biri,
birbirinden farkli motivasyonlarla 6zgilin tarzini yaratmaya ve yarigtirmaya ¢abalamakta, ote yandan tarzlar
tiiketim kiiltiiriiniin bir 6gesi haline gelmekte ve piyasa mekanizmasina eklemlenmektedir. Fakat bu durum sz
konusu grubun kendine 6zgii tarz ve kiiltiirliniin son bulduguna degil, oyunun kurallarmin degistigine isaret
etmektedir.
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ABSTRACT

Thinking about the social meanings of images and visuals arising from the public and accepting them as
objects of ethnographic knowledge provides a rich framework for understanding culture. In this context, graffiti
and street art are worth considering both as a cultural unit with its own folklore and in terms of its relationship
with social institutions. Graffiti as a form of cultural expression was born in New York in the 1960s as a way
of proclaiming the existence of youth who were deprived of opportunities in cities. Urban traces that started in
ghetto neighborhoods and trains started to gain visibility in many cities of the world in the 1980s and it has
reached today by establishing various partnerships with the dominant culture. Parallel to this, it has moved away
from its subcultural nature; “art” feature has become prominent. It can be said that this practice, which trans-
forms daily life with creativity with its unique procedures and tactics experiences a kind of “taming” and pop-
ularization and cooperation with art galleries, museums, municipalities and various organizations has increased.
In this context, the aim of the study is to understand how the relevant cultural area is experienced in Athens, the
capital of Greece, the reflections of change and the dynamics in production. Media attention on the density of
the urban traces in the region, academic studies demonstrating the effect of growing political and economic
crisis after 2008 on the increase of production in graffiti and street art, the neighborhood Exarchia which is the
central location of historical and political movements with its walls covered with graffiti and street art are the
reasons why Athens was chosen for this study. Within the framework of the sample of the study, an ethnographic
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method has been adopted and in-depth interviews and natural observations were conducted with 15 graffiti and
street artists living in Athens. In the field research it was found that Athens graffiti and street art exhibits a
hybrid character in terms of production methods and motivations; the socio-economic structure dominates the
agenda of this cultural expression field and there is a trend towards “public recognition” in the social sphere in
the transformation of graffiti into street art. While each of the actors in the field strives to create and compete
their unique style with different motivations, on the other hand, their styles become an element of consumption
culture and are integrated into the market. However, this situation indicates that the rules of the game have
changed, not that the unique style and culture of the group in question have come to an end.
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Giris

Toplumda paylasilan aligkanliklar, idealler, gelenek-gorenekler, kimlikler, birlikte
yasamanin yolu ve ¢evreye uyuma dair her sey halki ve kiiltiirii tanimlamakta ve stirekli
yeni pratiklerin olusumunu beraberinde getirmektedir. Ote yandan, topluma 6zgii yasam
faaliyetleri homojen, lizerinde uzlasilmis iliskiler ve degerler dizisinden olugsmamaktadir.
Hakim kiiltiirel yap1 i¢inde gelistirdigi birtakim ayr1 yagam kaliplartyla ayrisan pek ¢ok
altkiltiirel alan ve yeni grup dogmaktadir. Alan Dundes’in (1998: 144) bakis agisiyla,
kurulan gruplar ise kendine has yeni “halk bilgileri” olusturmaktadir.

Bu ¢ergevede her biri kendine has gruplar salt kendi i¢ dinamikleri etrafinda degil,
mevcut toplumsal baglam i¢inde sekillenmektedir. Bir baska deyisle, ¢evre ve eylem ara-
sinda bir tiir arabulucu rol oynayan, kendilerine 6zgii bilgisi olan grup kiiltiirleri tesadiifi
olaylar yoluyla rastgele degil, birtakim sosyo-ekonomik durumlarla etkilesim igerisinde
bicimlenmektedir (Fine 1979: 735-737). Bu sosyal baglam icinde gruplar tarz ve ritiielleri
yoluyla mevcut yapiyi elestirebilmekte, degisim talep edebilmekte; ilhan Basgdz’iin folk-
lorun iglevleri arasina ekledigi “protesto” islevini kullanabilmektedir. Dolayistyla halk
tiriinleri sadece kiiltiirii siirdiirmeye ve diizeni korumaya yonelik degil; bas kaldirma, de-
gerlere karst durma, toplumsal degisim arzusunu bildirme gibi islevler de iistlenebilmek-
tedir (Basgdz 1996: 1-2). Protesto ve diizeni elestiren islevsel bir tavra sahip olmasi ise
onlarin ayni zamanda tehdit olarak tanimlanmasina; Hebdige’nin tartismaya agtig1 sek-
liyle ehlilestirilmesine ve uyum igin yeniden yorumlanmasina sebep olabilmektedir. Heb-
dige, altkiiltiirel olusumlardaki bu ehlilestirilme siirecinin kitle tiiketim nesnelerine do-
niistiirilme ve hakim kurumlarca (medya, hukuk, siyaset vb.) “etiketlenme” olarak iki
basamakta gerceklesebilecegini belirtmektedir. Nihayetinde gruplarin kiiltiirel iiriinleri-
nin sembolik meydan okumalar ile baglayan yolculugu; kacinilmaz olarak yeni gelenek-
ler, yeni metalar ve endiistriler yaratmaktadir (Hebdige 2004: 90).

Tiim bunlar ¢ergevesinde, bu ¢alismada kendine 6zgii yol, yordam ve ritiieller iireten
grafiti ve sokak sanati, grup kiiltiirii ve halk bilgisi olusturmasi1 bakimidan etnografik bir
aragtirma nesnesi olarak islenmeye uygundur. S6z konusu alan, Peter Burke’ nin (2017:
9-13) hatirlattig1 tiirden “belli bir donemin diistince ve tasvir yapilarini okumay1 miimkiin
kilan” bir ¢esit taniklik, Baggdz’lin yaklagimiyla sosyal problemlerin ifade edildigi bir
halk tirtinii (Bekki 2019: 750), Dundes’in (2007: 360-363) -“latrinalia” (tuvalet duvar ya-
zilar1) seklinde bahsettigi- yetiskin diinyasinin kisitlamalarindan kagisin yeri olarak de-
gerlendirilmeye agiktir. 1960’larda kent imkanlarina esit erisim hakki olmayanlar, sosyal
durumlarla bas etme ve kentte “ben de varim” demenin bir yolu olarak grafiti ve sokak
sanatini kendine bir ara¢ olarak seg¢mis, bir kimlik etrafinda bulugsmuslardir. New York
mahalle ve trenlerinde baslayan kentsel izler, 1980’lerle birlikte diinyanin pek ¢ok ken-
tinde goriliniir olmaya baslamistir. Goriiniirliigiin ve taninirhigin artmasi ile birlikte de

218 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Yil 33, Cilt 17, Say1 129

kentsel izlerin seriiveni hakim kiiltiirel degerlerle ve kentle ¢elismekten bir nevi uzlas-
maya dogru bir yol izlemistir. lgili literatiirde, grafiti ve sokak sanatinin dogasindan
uzaklastigint; markalarla is birligi ve reklam iligkilerini, miize ve galerilerde yer almasini,
sanat akimi haline gelmesini konu edinen tartigmalar olmakla birlikte; bu kiiltiirel grubun
aktorlerinin deneyimlerine, liretimdeki kaygi ve niyetlerinin nasil sekillendigine ve
sosyo-politik ¢cevrenin roliine odaklanan etnografik ¢alismalarin gorece azlig1 dikkat ce-
ker. Calisma, buradan hareketle olduk¢a dinamik olan bu kiiltiirel ifade bigiminin nasil
tecriibe edildigine ve ritiiellerine Atina kenti 6zelinde etnografik bir bakis agisi ile odak-
lanmaktadir.

Grafiti ve Sokak Sanatinin Tarihsel Seyri ve Doniisiimii

Bir iletisim bi¢imi olarak dogan grafiti, insanlarin dis diinya ile baglantisini gdster-
digi ilkel donemdeki anlamindan giiniimiize dek olan yolculugunda {iretim, yontem ve
amag bakimindan pek ¢ok doniisiim gegirmis; insanin varligimni ilan etme bigimi olmaktan
daha fazlas1 haline gelmistir. Bu genis yelpaze icinde, ¢caligma kapsaminda grafiti sadece
modern donemdeki anlami ile degerlendirilmektedir. Modern anlamu ile grafitinin dogusu
sanayi kentleri ve kente goc¢lerin baslangici ile iligkilidir. Bu bakimdan grafiti, etnik grup-
larin yogun olarak yasadigi kentlerde; mesaj verme kaygisi ve politik igerik barindiran,
bireysel slogan ve climlelerin kendine 6zgii formlar aracilig1 ile kamusal yiizeylere akta-
rildig1 bir kanal olmasi yonii ile goriiniirliik kazanmistir (Erdogan 2009: 34). New York
merkezli denilebilecek bu goriiniirliigiin ardinda 1960’11 yillarda artan toplumsal hareket-
lilik ve 6grenci hareketlerinin de pay1 bulunur. S6z konusu yillarda, duvarlar hem siyasal
aktivizmin hem de kentteki geng niifusun varligini duyurma aracisi olmustur. 1970°1i y1l-
lara gelindiginde, gelir adaletsizlikleri, irk¢ilik ve insan haklari ihlalleri beraberinde gra-
fiti, break dans, diskjokey (DJ) ve rap olarak dort unsurdan olusan hip-hop kiiltiiriiniin
ortaya cikis1 grafitinin yayilisin hizlandirmistir (Uger 2013: 251). 1980°li yillara gelindi-
ginde, grafiti New York merkezli olmaktan ¢ikarak kitlesel bir nitelik kazanmis; yazarlar
giderek mobilize olmus, “grafitinin altin ¢ag1” (Hwee Kan 2001: 20) gibi tanimlamalar
yapilmistir. Grafitinin diinyaya agildig1 ve liretiminin arttig1 bu yillar ayni zamanda grafiti
“temizligi” ve cezalandirmalarin da yogunlastig1 bir dénemdir. Oyle ki 1989 yilinda New
York’ta “Temiz Tren Hareketi” baslatilmis; grafiti ile kapli tren/metro hatlar1 temizlen-
mistir (Saka 2012). 1990’lara gelindiginde ise grafiti Amerika kiiltiirliniin neredeyse ana
akim bir pargasi haline gelmistir. Grafiti, Nike ve Sprite gibi marka reklamlarinda kulla-
nilmaya baslamis, genclik kiiltiiriinii hedef alan bir pazarlama stratejisi takip edilmistir
(Hwee Kan 2001: 20). 2000’lerin basinda, internetin kitlesel bir nitelik kazanmasiyla gra-
fitinin sokak ve insanlarla bagi kuvvetlenmis, grup i¢i iletisimden toplumla diyalogun
artt1g1 bir doneme gecilmistir. Nihayetinde bu tarihsel seyir, sug ceteleri ile iliskilendirilen
“vandalizm” etiketli grafitiden, toplumla diyalogu 6n planda tutan ve gorsel seyir zevki
yiiksek kentsel manzaralara; sokak sanatina dogru bir gecisi takip etmistir. Bu asamada
sokak sanatina dogru yasanan bu genisleme ile ilgili en kritik degisim, sermayenin bu
kiiltiirel pratige kendini dahil etme becerisindeki artis olmustur (Coraline 2015: 27). Bu
degisim siirecinde grafiti suglu altkiiltiirii ile 6zdeslestirilmeye devam etmis; sokak sana-
tina ise grafitiyi sokaklardan temizlemenin ve kentsel peyzaji siislemenin aracisi olma
rolii eklenmistir. Dolayisiyla, bu iki kiiltiirel fenomen arasinda sadece basit teknik ve yon-
temsel ayriliklar degil; kentsel mekan1 doniistiiren sosyolojik ayrimlar s6z konusu olmusg-
tur.

Calismanin Yontemi

Calismanin 6rneklem grubunu kartopu d6rnekleme metodu ile segilen, Atina’da ya-
sayan 15 grafiti ve sokak sanatgisi olusturmaktadir. Aragtirma evreninin anonim kalmay1
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tercih eden ve yasa dis1 statiide hareket eden grafiti ve sokak sanatgilarindan olugsmasi
nedeni ile kartopu 6rneklem metodu drneklem grubuna ulagmada elverisli bir arag olmus;
bir kisi aracilig1 ile diger bir baska kisiye ulagsmay1 saglamis ve giivenilirlik sorununu
asmay1 kolaylastirmistir. Bu metodun yetersiz kaldig1 bazi1 durumlarda ise sosyal medya
platformlarinda hesab1 olan kisilerle 6n goriismeler yapilarak bir anlamda “alana girig”
icin riza alinmis ve ardindan derinlemesine goriismeler ve dogal gozlem yapilmistir. 12
kisi ile yliz ylize derinlemesine goriisme, 3 kisi ile de anonim kalma talepleri dogrultu-
sunda e-posta araciligi ile goriisme gerceklesmistir. Calismada goriisleri yer alan sanatgi-
lardan bazilar1 ger¢ek adlarini kullanmakla birlikte dnemli bir kismi gizlilik tercihleri ne-
deniyle bu sahada kullandiklari rumuzlar ile yer almaktadir. Goriigmeler, Eyliil 2017-
Ocak 2018 tarih araliginda gerceklestirilmis; her biri ortalama bir saat siirmiis, Ingilizce-
den Tiirkgeye desifreleri yapilarak elde edilen verilerden bulgularin yorumlanmasi sira-
sinda yararlanilmistir.
Krizin Kiiltiirel ifade Alanina Yansimasi
2000’ler ve sonrasinda Atina’nin kriz olgusu etrafinda bir dizi tartigmaya sik¢a konu

oldugu soylenilebilir. S6z konusu olgu, finansal birikim, yeniden iiretim, parlamenter de-
mokrasi, politik temsil gibi birbirine bagl birkag diizeyde tartisilagelmektedir (Bader’den
aktaran Tulke 2013: 16). Ozellikle de 2008 ve sonrasinda yogunlasan kemer sikma poli-
tikalar1 ve protesto dalgalari Atina’nin ve gilindelik hayatin glindemini yogun bigimde
belirlemektedir. Bu duruma paralel bir sekilde hem krizin giindelige getirdikleri hem de
ana akim siyaset ve medyanin dagittig1 soylem Atina duvarlarina yansimakta, kentsel iz-
ler krizle beraber ¢ogalmaktadir (Avramidis 2012; Stampoulidis 2016; Tulke 2013; Zai-
makis 2015). Atina kent merkezine varildiginda karsilasilan manzara da bu disavurumun
boyutlarini dogrular: neredeyse tiim duvarlar bir tuval ya da gazete islevi ile degerlendi-
rilmektedir. Goriigmeciler de bu dogrultuda politik igerikli grafiti ve sokak sanat1 — 6zel-
likle “stencil”' — ¢alismalarmin arttig1 {izerinde uzlagsmaktadir. Atinali grafiti sanatcisi
George Gounezos durumu soyle ifade etmektedir: “Kriz elbette ki ¢ok etkiledi. Biiyiik bir
artis oldu. Bu bir kamusal sanat tiirii ve iilkenin durumu etkiliyor.” Kentin elektrik kutu-
larini, duvarlarini, trafik levhalarini, terk edilmis binalarin pencerelerini kullanarak yal-
nizca “1 Euro”, “1€” bazen ise “One Yuro” yazan One Euro’nun ise grafitiye baslama
hikayesi ekonomik krize bagl olarak gelismistir:

Ailem krizden etkilendi. Ug kardesiz ve gecimi saglayabilmek i¢in Amerika’ya gog

ettik. Sonra onlar orada kald: ve ben geri geldim Atina’ya. ‘1 Euro’ yazmaya 17

yasinda basladim. Cevremdeki insanlar ‘higbir sey’ icin (1 euro i¢in) kavga edi-

yordu. Burada insanlar minimum paralar ile aile gecindirmeye ¢alistyor. Kriz ile

ilgili sarkastik bir sey yapmak istedim (11 Ocak 2018).

; X )
i
y
m Bh

Fotograf 1: Atina / One Euro,
Kaynak: Yazarin Kendi Cektigi Fotograf, 11 Ocak 2018
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Grafiti ve sokak sanati, krize kars1 bir ifade bigimi, ¢eliskilere dikkat ¢ekme ve ¢6-
ziim yolu olarak bir alan sunabilmektedir. Buna bagli olarak mevcut toplumsal sorunlari
elestirel bir tutumla isleyen kamusal sanat iiretimleri de artmaktadir. Sokak sanatcisi
STMTS bu durumu soyle ifade eder:

Kriz toplum igin biiyiik bir sorun ve evet bir dereceye kadar isimde etkisini hisse-
diyorum. En inlii isim de ekonomik kriz hakkinda olan ile basliyor; Yunanis-
tan’daki kriz hakkinda (tabii Yunanistan’a 6zgii bir sey degil). Toplumsal problem-
ler hakkinda durumlar olusturuyorum. Ayn1 zamanda kriz ile birlikte yeni pek ¢ok
sey dogdu. Farkl: sesler, farkli estetikler. Cok fazla kontrast var; kirli-temiz yerler,
gocmenler, farkl binalar ve estetikler. Kaos. ilham verici benim igin (STMTS, 26
Aralik 2017).

Fotograf 2: Atina/ STMTS,
Kaynak: Yazarin Kendi Cektigi Fotograf, 28 Eyliil 2017

Kriz, kiiltiirel ifade alanini beslemesi yonii ile yorumlanmanin diginda grafitinin alt-
kiiltiirel dogasini degistirmesi bakimindan da dikkat ¢gekmektedir. Atina grafiti sahne-
sinde en eski yazarlardan -“writer”?- biri olarak bilinen, Lune 82, Atina’nin “grafitinin
diinyadaki yeni Mekke’si” olarak tanimlanmasina atifta bulunarak, bu tanimlamaya kri-
zin yol agtigia ancak bu durumun tamami ile olumlu degerlendirilemeyecegine degin-
mektedir:

Atina yeni Mekke deniyor. Turizm ofisleri bundan faydalantyor ayni zamanda. Be-
nim igin evet grafitinin Mekke’si ¢iinkii ¢ok kolay yapmak (yasal yaptirimlar baki-
mindan). Fakat kalite diisiik. Krizin sonucu. Krizin sosyal sonuglari. Toplum yiki-
ltyor, sanat da (17 Aralik 2017).

Acik bir bigimde goriilmektedir ki kriz olgusu, islenen temalar diizeyinde, {iretim
yapilacak olan bdlgenin se¢iminde, liretim yapan aktorlerin sayisinda ve medyanin da
alana ilgisinde hatir1 sayilir degisimleri getirmistir. S6z konusu ifade alaninin bu denli
ilgi cekmesi ve giindem olmasina es olarak da sanatin yiiceltici unvanindan faydalanmak
ve birtakim avantajlara sahip olma sansi bazilari i¢in cezbedici olmustur. Dreyk the Pirate
durumu soyle ifade etmistir: “Insanlar burada ¢ok para olabilecegini kesfetti (ki bu her
zaman kotii degil) ve bunu yiikselttiler. Ozellikle 2007- 2008 yilinda telefonum her giin
réportaj igin ¢aliyordu.” Dreyk, kriz ve siyasallasan kentin bazi kisiler tarafindan {inli
olmak i¢in bir firsat olarak kullanilabildigini paylasir:
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Kriz sonrasi yeni kusak (Bleeps gibi) bunun avantajlarmi kullanmak istediler.
Banksy olmak istedi o mesela. Politik grafiti yapmak, iinlii olmak i¢in en kisa yol
olabiliyor. Bir iki ay i¢inde sehirde {inlii olabilirsin ve sosyal medya araciligi ile de
diinyada (11 Kasim 2017).

Dreyk’in bahsettigi bigcimi ile politik eksende iiretim yapmak, sohret saglayarak bir
moda etkisi yaratabilecegi gibi ayni oranda kiiltiir endiistrisinin de ilgisini ¢ekebilmekte-
dir. Nihayetinde, elestirel bir sanat yapmak 6zgiinliik/otantiklik saglayabilecegi gibi bu
0zgiinliik ayn1 zamanda giincel sanat piyasasinin satin almak istedigi sey olmaktadir. Bu
sosyal baglamin bir sonucu olarak da ilgili kiiltiirel alanin dinamiklerinin, ritiiellerinin,
tiretim motivasyonlarinin tiirlii degisimlere ugramasi kaginilmaz bir héle gelmektedir.

Grafiti ve Sokak Sanat1 Arasindaki Ayrimlar

Grafiti ve sokak sanati kiiltiiriine dair en temel karisikliklardan biri, her iki kavramin
birbirinin yerine kullanilmasidir. Kamusal mekéanda gerceklesmesi ve izleyici — sanat ara-
sindaki mesafeleri yakinlastirmasi bakimindan her ikisi de pek ¢ok ortakliga sahip olsa
da nihayetinde farkli kamusal sanat tiirleridir. Teknik, niyet ve islev bakimindan farklilik
gostermenin yani sira olusumu bakimindan da sokak sanati, grafitinin bir alt kiimesi ola-
rak geligmistir. Glinlimiize geldigimizde ise sokak sanat1 grafitiye oranla daha baskin bir
pozisyon kazanmis; pek ¢ok grafiti sanatcisi ise sokak sanati teknigi ve niyetine doniik
tiretimler yapmaya baslamistir. Bu degisimin ardinda yatan nedenler sadece teknik degil;
krizin bu alana yansimasi baslhiginda bahsedildigi gibi politik, ekonomik kaygilar ile de
sekillenebilmektedir.

Dolayisiyla sanatg¢ilarin s6z konusu tanimlama ve ayrimlari nelere dayali olarak yap-
tig1 grafiti ve sokak sanatinin hem politik-ekonomik zeminine hem de grup kiiltiirii ve iki
tiir arasindaki hiyerarsilerin nasil kurulduguna dair fikir verebilmektedir. Atina grafiti
sahnesinde en eski nesil grafiti sanatgilarindan biri olarak taninan Billy Gee, grafitiyi sa-
dece bir digavurum degil, yasam bi¢imi ve hip-hop kiiltiiriiniin bir bileseni olarak tanim-
lamaktadir. Grafitiden sokak sanatina dogru artan ilgiyi ise agirlikli olarak pazarlama ve
reklam diinyasina gegis olarak degerlendirmektedir:

“Her pazar grafitiye giderim arkadaslarimla; kaykay ve grafiti. Bu bir ritiiel. Gergek
sokak sanati, grafitidir. Grafiti, sanatin son devrimidir. Her sey grafitiden geliyor.
Sokak sanatini ve bu kiiltiiriin bir pazarlama haline gelmesini Banksy baslatti. Steve
Lazarides (kiirator) onun itici giicii oldu. Herkes ‘sokak sanati” demeye baslad1. So-
kak sanati hog bir isim ve ‘cool’. Vandalizm degil. Galeriler yapti bunu. Atina’da
da bdyle (30 Aralik 2017).

Sosyal ve politik alanla daha yogun bag kuran grafitinin “vandalizm” olarak etiket-
lendirildigi ve yerine sanat galerilerince gorsel seyri 6n plana ¢ikarilan sokak sanatinin
tesvik edildigi goriisiinii Lune 82 ise soyle ifade etmektedir:

Bugiinlerde grafiti kurumsallagtiniliyor. Sanat kurumlar kendi kreasyonlar: gibi go-
riiyor ama degil. Grafiti getto, fakir cocuklardan dogmustur. Isyankardir. Galeriler,
sanat elestirmenleri ve sirketler grafitiyi kurumsallastird1 ve ‘sokak sanati’ olarak
tanimladi ve tiretimler artt1 (17 Aralik 2017).

Bu kiiltiiriin i¢indeki bazi sanatgilar ise grafitinin kendi i¢ine kapali, yazarlar arasi
anlam dolasiminin olmasi yoniiyle “sikici” olabildigini ve yenilik arayisinin bir sonucu
olarak sokak sanati ile iiretimde bulunmayi tercih ettiklerini belirtmektedir. Grafiti yazar-
ligindan gelen fakat son yillarda yalnizca sokak sanatina yonelen Dreyk the Pirate bunu
yenilik arzusu pesinde olmak olarak ifade etmektedir:

Grafiti sadece sen ve diger grafiti yazarlari arasinda bir iletisim, kod bi¢imi gibi.
Sokak sanat1 ise daha ¢ok halka agik bir alan. Sosyallik agisindan farkli. Grafiti
sadece grafiti yazarlar1 i¢in. Ben de ‘tagging’ ile bagladim. Grafik tasarim okuluna

222 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Yil 33, Cilt 17, Say1 129

gitmek benim bakis agumi degistirdi. Bir de internet disaridaki diinyada neler don-
diigiinii gosterdi; Ispanya, Fransa vb. Bir seyler degisiyor (11 Kasim 2017).

" T

Fotograf 3: Atina / INO,
Kaynak: Yazarin Kendi Cektigi Fotograf, 5 Aralik 2017

Yenilikleri ve degisimi izlemenin gerekliligine inanan bir bagka sanatci Fikos ise
grafiti, sokak sanat1 ve mural olmak iizere ii¢ donem ayrimi yapmakta; en iist mertebeye
mural’i — duvar resimciligini yerlestirmektedir. Ote yandan, grafitiyi “yorucu” ve “dagi-
nik”; sokak sanatini ise “temiz” olarak degerlendirmektedir:

Grafiti bir baglangigti. Daha ¢ok ‘tagging’ ile ilgili ve ismini her yere daha fazla
koymak ile ilgili. Ikinci evre sokak sanatidir. Daha fazla artistik ve sanat yonii olan.
Stencil gibi tiirler bunun igindedir; daha politik formlar. Bugiin ise sokak sanatindan
daha farkli bir form var; mural (neomuralizm de diyebiliriz). Bir yonii ile sokak
sanat1 tabii ki. Artik Atina'nin ihtiyaci olan sey, daha temiz duvarlar ve olumlu imaj-
lar ve mesajlar iceren bazi giizel biiyiik boyutlu duvar resimleridir. Sosyal ve politik
yorumlarda bulunan grafiti sanatgilar1 ¢izimleri aracilifiyla dedikodu yapiyor ve
sanatlar1 devrimei degil (30 Ekim 2017).

Grafitiden sokak sanatina, toplumsal alanda “kabul gérme” ve kurumsallagmaya gi-
den yolda iki tiir arasinda bir diger ayrim hukuki ¢ergevede yapilmaktadir. Caligmanin
sahasi siiresince de sanatcilar bu ayrima dikkat ¢ekmis; grafitiyi yasa digilik, sokak sana-
tin1 yasaya uygunluk ile betimlemistir. Bu kapsamda, grafiti “hizlilik”, “gece ¢alisma” ve
“grup c¢alismas1” gibi nitelemeler ile tarif edilmistir. Atina 6zelinde bu iki tiir arasindaki
ayrimlar degerlendirildiginde, grafitinin grup kiiltiiriine daha sik1 baglilik ve kolektivite
icerdigi, altkiiltiirel degerler ve hip-hop kiiltiirii ile iliskilendigi, aktivist kimligin bir par-
¢ast oldugu; sokak sanatinin ise, ¢esitli kurum ve kuruluslarla is birligi halinde kentsel
peyzaji renklendirmeye, toplumla diyaloga agik bir tiir oldugu yoniindedir. Fakat bu ay-
rimlarin sahaya dair genel bir betimleme oldugunu, kiiltiirel bir faaliyeti kategorilere ayir-
manin her zaman net ve saglikli saptamalara ulagtirmayacagini da eklemek gerekmekte-
dir.

Miize ve Sanat Galerileri ile Iliskiler: Direnis mi Is birligi mi?

Nispeten ice kapali, kendi altkdiltiirel grubu igerisinde diyalog kurmaya dayali grafi-
tinin ve ona kiyasla daha genis bir kitlenin ilgisine ve yorumlamasina agik olan sokak
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sanatinin “vandalizm” olarak m1 yoksa “sanat” olarak m1 degerlendirilecegi baglama gore
degismektedir. Grafiti kiiltlirii gettolarda yagsayan insanlarin kentlerdeki ayaklanmalari-
nin bastirilmasi sonucunda (Baudrillard 2008: 144) ve bir yoniiyle miizelerin kurumsal
ve muhafazakar yaklagimina tepki olarak dogmus olsa da bugiin geldigi asamada Mu-
seum of Modern Art (New York), Tate Modern (Londra), Pera Miizesi (Istanbul) gibi pek
¢ok koklii sanat kurulusuyla temas halindedir.

Atina grafiti ve sokak sanat1 sahnesi i¢in de diinyadaki egilime paralel bir durum sz
konusudur; sokagin aktorleri ¢esitli miize ve galerilerle is birligi kurabilmektedir. Soka-
gin dinamiklerine bagli yonetilemez bir form olmasi fakat bu muhalif karakterinin sanat
galerileri ve miizelerde bir tiir “chlilestirme”ye ugramasi sahada farkli bakis agilar ile
degerlendirilmektedir. Sanatgilarin bir kismi1 bu degisim ve kurumlarla iligkilenmeyi gii-
niin gereklilikleri olarak, bir diger kisim ise altkiiltiirel degerlerin disina ¢ikis olarak yo-
rumlamaktadir. Fakat bu yeni sayilabilecek iliski bi¢iminin de sekteye ugradigi eklen-
mektedir. Sanatgilara hatirt sayilir iicret kalemleri doguran sanat galerileri ve benzeri ku-
ruluslar hem krizin etkisiyle gii¢ kaybetmis hem de sosyal aglarin yiikselisiyle sanatcilar
da belirli kitleler yaratmaya baslamistir. Billy Gee durumu sdyle 6zetlemektedir:

Eski giinlere bakarsak, gii¢ galerilerdeydi: ‘Satin alacak insanlara sahibim, baglan-
tim var; agim var bu yiizden bana ihtiyacin var.” diyorlardi. Fakat simdi bu sosyal
medya ile degisti, ‘benim kag bin takip¢im var’ oldu. Grafitiyi ‘cool’ bir isimle ‘so-
kak sanat1’ yaptilar ama galeriler de darda (30 Aralik 2017).

Sokak sanatcis1 Olga Mavrommati ise gerek kira 6demeleri gerekse de komisyon
oranlar1 ile birlikte sanat galerileriyle is birligi kurmanin pek ¢ok zorlu yiizii oldugunu
ifade etmektedir:

Inanilmaz fiyatlar. Gegen hafta bir galeri ile goriistiim; (hoslanmiyorum galeriler-
den de ama neyse) artik satin alacak bir miisterileri olmadigini soylediler. Sattiklari
her bir iiriin basina da %50 pay aliyorlar. Ve bazen de galeriye para 6demek zorunda
kaliyorsun. Ortalama 200 Euro kadar kira parasi. Bu ylizden galeriler ile anlagmak
zor (22 Ocak 2018).

Ote yandan sanat kurumlarinin diizenledigi bu tiir etkinliklerin “sokak sanati” olarak
adlandirilmasi ve pazarlanmasi da bir bagka sorun olarak degerlendirilmektedir:

Galeri ve miizelerin neden bunu ‘sokak sanat1’ olarak adlandirdigini anlamryorum.
Sokakta yapilan bir is degil, sokak sanati halka agik olandir. Ve sokak sanati satmak
icin degil paylagmak i¢indir. Bu sokak sanati degil, bagka bir sey (22 Ocak 2018).

Fotograf 4: Atina / Wild Drawing (WD), “Dedicated to the poor and homeless people
here & around the globe.” (Burada ve diinyadaki evsiz ve fakir insanlara adanmigstir.)
Kaynak: Yazarin Kendi Cektigi Fotograf, 12 Kasim 2017
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Mural ¢aligmalari ile {inlii olan Wild Drawing (WD) de galeri ve miizelerde bulun-
manin sokak sanatinin ruhunun diginda bir tavir oldugunu belirtmektedir: “Sokak sanati
i¢ mekdna maruz kaldiginda, sokagin giiglii ve canli ruhundan uzak bir sey olur.” (7 Ka-
sim 2017). Bu egilimle birlikte sokagin dinamiklerinden, belirsizlik, tehlike ve siirpriz-
lerden uzaklasilir; sokagin adrenalini bertaraf edilir. Ayni zamanda grafiti ve sokak sanati
kiiltiiriiniin belirgin 6zelliklerinden biri olan “geciciligi” ve sokagin sartlarina bagh bir
Omiir fikri de ortadan kalkar.

Grup Folkloru Baglaminda Sahadan Yansiyanlar

Utley’in “nerede ne zaman bulunursaniz oradaki sézlii gelenek folklordur” yakla-
stmi1 (2005: 136), Dundes’in en az iki kisiden olusan ve en az bir ortak 6geyi paylasan
herhangi bir grubun “halk” olabilecegi, kendi bilgisini ve geleneklerini iretebilecegi bi-
¢imde genislettigi “halk” tarifi (1998: 143), Fine’nin her grubun kendine ait bir kiiltiir —
“ideoculture” olusturdugu ve deneyimlerle sosyal gergekligi kurduklarina dair vurgusu
(1979: 734) gibi halk biliminin inceleme alanini genisleten yaklasimlar g6z oniinde bu-
lunduruldugunda grafiti ve sokak sanat1 kiiltiirii bu bakis agilar1 etrafinda incelenmeye
uygun bir calisma sahasi sunar. Kendine 6zgii ritiiel, gelenek, ortak hedef, yontem, dil ve
jargon, etik kurallar vb. bakimidan grafiti ve sokak sanati incelenmeye ag¢ik dinamik bir
alandir. S6z konusu alan sokaktan dogan altkdiltiirel bir form olmasi nedeniyle anonimlik,
dogaglama ve dngoriilemezlik 6zellikleriyle 6n planda olsa da kendine has kod ve kurallar
tasir.

Bu kiiltiire dair en temel ortakliklardan biri aktdrlerinin kendine 6zgii bir rumuz be-
lirlemesidir. Erken donemlerde, PHASE 2, SHADOW 137, SUPER-KOOL 223 vb. gibi
rumuzlar, kendi isim kisaltmalarindan veya ¢izgi romanlarin iginden se¢ilmis ve sonlarina
-karigtirllmamak tizere- yasanilan caddenin numarasi eklenmistir. Bireysel degil de
“crew” olarak adlandirdiklart grup olarak bir arada bulunduklarinda ise rumuz, S2K;
“Shot to Kill” 6rneginde oldugu gibi grubun adinin bir kisaltmasi olmustur. Rumuz, ya-
zarin (writer) ya da grubun (crew) kiiltiirdeki imzasi olmast bakimindan 6nemlidir; so-
kaklardaki egemenligini isaret eder. Grafitinin temelini olusturacak olan rumuz se¢ildik-
ten sonra sprey boya ile kendine has stillerde “tag”® halini alacaktir. Sahada goriisiilen
kisilerin rumuzlarini belirlemede ya Yunan mitolojisi, sevilen roman/film karakteri vb.
yazili/gorsel materyallerden yola ¢iktiklari ya da bu iletisim bi¢imine duyduklar: hisleri
ozetleyen sozciikleri sectikleri anlagilmaktadir. Bazen de kaligrafik bakimdan daha zen-
gin olacagina inandiklar sdzciikleri segmek iyi bir tercih olarak degerlendirilmektedir.

Bu sahada grup kimligini kuran bir baska unsur, kullanilan teknik ve malzeme se-
¢imleridir. Grafiti kiiltiir{i i¢inde karakter ve stilleri yaristirmada sprey kullanimi esas ka-
bul edilir. Bunun disinda malzeme kullanimi bir anlamda “grup geleneginin disina ¢ikil-
mas1” olarak yorumlanir. Fakat saha goriismeleri bu kuralin da kat1 bir kural olmadigini,
yeni nesille birlikte degistigini ve 6zgiin stilini yansitan farkli tercihlerin goriilebildigini
gosterir. Ote yandan sprey dist malzeme kullanim1 grubun toplumsal alanda kabul gérme
ve hukuki yaptirimlara ugramama olasiligini arttirir. Dreyk the Pirate durumu soyle 6zet-
lemektedir:

Her malzemeyi kullanabilirim. Fir¢a da kullantyorum. Kalemleri kullanmay1 da ¢ok
seviyorum. Sprey ile basladim ama sonra biraktim ¢iinkii daha pahali. Bir de 6nemli
bir nedeni aslinda su: Yunan halki seni sokakta elinde sprey ile gordiiglinde hemen
illegal bir sey havasi doguyor, kizabiliyorlar. Ama firga ile ayni seyi yaptiginda ‘Ah
ne kadar harika!” diyorlar. Sprey ile polis gordiigiinde %99 durdurur ve bakar. Ama
firca ile goriirse %30 ihtimalle durdurur, sorgular (11 Kasim 2017).

http://www.millifolklor.com 225


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 129

Grubun kendine 6zgii “sokakta is yapma kurallar1”, usulleri de vardir. Ornegin temel
bir kural olarak, yazarlar birbirinin ¢aligmasini (piece) bozmamali, tizerini kapatmamali-
dir. Fakat pratikte bu tiir kurallarin -¢esitli sebeplerle- her zaman iglemeyebilecegi de sa-
hada not diistilenler arasindadir. Atinali grafiti sanatg¢isi Billy Gee bu durumun sebebini
“Yeni nesil grafiti yazarlarinin eski ve zorlu sartlardaki iiretimi bilmemesi ve o kolektif
kiiltiiriin bir parc¢asi olmaktan ¢ikmig olmak” seklinde yorumlar. Eski nesil sanatcilarin
sikca dikkat ¢ektigi nokta yeni neslin grup kiiltiiriinden kopmus ve daha bireysel kaygi-
larla ¢izim yapmasi lizerinedir. Fakat bu grup kuralinin digina ¢ikigin bir diger nedeninin
alandaki rekabet/savas (battle) olgusu oldugunu eklemek gerekir. Kisiler (writer)/ gruplar
(crew) arast rekabette kaybetmenin bedeli, ¢izimin {izerinin tiirlii yollarla kapatilmasi ola-
bilmektedir. Alana dair diger bir agiz birligi edilen usul, kutsal ve tarihi yerlere zarar
vermemektir. Fakat daha radikal tutumla hareket eden bazi aktorler i¢in bu kural da
mekani ozgiirlestirme niyetiyle ihlal edilebilmektedir. Sik¢a, bu kiiltiire dair sdzsiiz ku-
rallarin zayifladigi ve ardinda grafitiden (ve hip-hop kiiltiiriinden) sokak sanatina gegis
ve popiilerlesmenin oldugu vurgulanir. Bu noktada, eski nesilden gelen gdriismecilerin
ortak vurgusu, her seyin basi olan grafitiden beslenmeksizin bu kiiltiiriin i¢inde yer alma-
nin bu alani kisirlagtirdigi, onun ritiiellerini kaybettirdigi yoniindedir:

Yeni jenerasyon yiizeyleri dolduruyor ama ¢ogunlukla kiiltiiriin i¢inde degil. Neden
yapildigy, tarihinin ne oldugu vb. bilmiyorlar. Amag¢ bundan iin sahibi olmak. Kok-
leri, kiiltiiriinii bilmeli. Aksi héalde sokak sanati projesine doniisiiyor (Lune 82).
Billy Gee’nin ifadesi ile de “Grafiti, hip-hop, kaykay, breakdans, kiyafetler, sa¢ sti-
limiz, dergiler... Biz ¢ok giiglilydiik. Her seyi birlikte 6grendik. Ve her sey adim
adimdi.

Vurgulanan “birlikte 6grenme” hali grup baglarini da kuvvetli tutan fakat bugiin za-
yiflayan bir durum olarak isaret edilir. Nihayetinde kiiltiirel bir birim olarak bu gruplar
donismekte; altkiiltiirel bir pratik olmaktan popiilerlesmeye uzanmaktadir. Fakat boylesi
bir gidisatin olmasi grafiti ve sokak sanatinin grup folkloru baglaminda anlamini yitirdi-
gini degil; iiretim ritiiellerinin, alan kurallarinin ve tarzlarin degistigini gostermektedir.

Grup folkloru baglaminda s6z konusu kiiltiirel alanda ortaklig saglayan faktdrlerden
biri de sdz dagarcigi, jargondur. Dagarcigin énemli bir kismi “throw up”*, “wild style™,
“heaven spot™®, “bombing”” vb. olarak drneklendirilebilecek teknikleri ve tarzlari, bir
kismi da alandaki iliskiler, rekabet ve kidem gibi sosyal durumlar1 igerir. Ornegin, kendini
“writer” olarak tanimlayan aktdrler alandaki yetenek ve cesaretleri 6l¢iisiinde iin kazan-
diginda erkekler igin “king” (kral), kadinlar i¢in “queen” (kralige) ifadesi kullanilir. Bu
unvan ve onaylanma ise alanda bir baska kral/kralige tarafindan verilir. Bir diger faktor
olarak, yazarlar ve gruplar arasi yaris “battle” olarak isimlendirilir. Bu rekabette ¢izimle-
rin nicelik veya nitelik yoniinden degerlendirilmesi digsaridan kisi ya da gruplarca yapilir
ve kaybeden ismini yazmay1 birakmak ya da boya parasi vb. materyalleri 6demek duru-
munda kalabilir. Bu rekabetin ardinda bazen ¢alismaya zarar verilmesi, iizerinin g¢esitli
yollarla kapatilmasi (cross) olabilir. Bu ve bunlara benzer hem isin teknik boyutunu hem
de kiiltiirel iliskileri imleyen genis ve kiiresel denilebilecek ortak bir dagarcik vardir. Sa-
hiplenilmis bu ortak dagarcik, ilgili kiiltiirel grubun kimlik insasinda, grup i¢i iletisimi
hizlandirmada ve sosyal bir topluluk olmada islev gérmektedir.

Sonug¢

Toplumsal bir {irlin olarak kentsel mekan halktan dogan tirtinlerin, De Certeau’nun
(2009) deyisi ile “gilindelik hayat taktikleri’nin dogdugu yerdir. Bu noktada grafiti ve
sokak sanat1 giinliikk yasamin zorluklarindan kagisin bir aracisi ve kurulu diizene yonelik
elestirilerin ifade edildigi kiiltiir {iriinii olarak dogmus; zaman igerisinde kiiresel bir ifade
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bi¢imi haline gelmis, hakim kiiltiirel yapilarla ¢esitli ortakliklar kurarak giiniimiize ulas-
mustir. S6z konusu arastirma kapsaminda sahadaki aktdrlerin, bu doniisiim siirecini nasil
deneyimlediklerini ve toplumsal kosullarin grup dinamigindeki etkisini etnografik bir
perspektifle anlamak ¢alismanin amacini olusturmustur.

Kentin ve arastirma sahasinin arka planinda tekrar eden ana sosyal olgu, kriz ve sos-
yal sonuglaridir. Toplumsal ¢erceveye bagli olarak duvarlar sosyo-politik durumlari takip
etmekte, bir iletisim kanali olarak kullanilmaktadir. Bu anlamda Basgdz’iin bahsettigi
folklor tirlinlerinin “protesto” islevi kullanilarak kurulu diizene dair elestiriler dile getiril-
mektedir. Calisma bolgesinin se¢imi, kullanilacak yontem ve malzemeler, liretim moti-
vasyonlari gibi pek ¢ok karar gerek ortiik gerek acik bicimde onlari ¢evreleyen toplumsal
baglam dogrultusunda verilmektedir. Ote yandan, kriz sonras1 artan iiretim; sanat piya-
sas1, medya ve sermayenin de Atina grafiti ve sokak sanati sahnesine ilgi gostermesini
saglamis ve alan ¢ekicilik kazanmugtir. Bu siiregte grafiti ve sokak sanati arasindaki ay-
rimlar da belirginlesmis; sokak sanati daha “makbul” kabul edilmigtir. Halihazirda kiire-
sel olarak da boylesi bir egilim mevcuttur; sokak sanati yogun bir ilgiyle kentsel peyzaj
malzemesi olarak islev gérmektedir. Tiim bu tartigmalar etrafinda ilgili kiiltiirel pratigin
melez bir 6zellik gosterdigi; bir diger deyisle belediyeler, sanat galerileri ve miizelerle is
birligi kuruldugu gibi protesto islevinin de siirdiiriildiigii sdylenebilir.

Calisma, etnografik bakis agist ile sinirli bir sahanin durumunu betimlemekle birlikte
ilgili alan farkl perspektiflerle de degerlendirilmeye agiktir. Her ne kadar grafiti ve sokak
sanat1 kiiresel dlgekte gdzlenen kiiltiirel bir ifade alan1 olsa da grup 6lgeginde, yerel olarak
kendine has yollar izlemektedir. Bu ¢ergevede, baska kiiltiirlerin mevcut toplumsal bag-
lamlarinin kent duvarlarina nasil yansidigini, sanat¢ilarin grup aidiyetini nasil kurdugunu
ve siirdiirdiigiinii, alandaki hiyerarsilerin neden ve nasil kuruldugunu, geleneksel sanat
iizerinde ne tiir bir etkinin oldugunu, grafiti ve sokak sanati terminolojisi ve jargonunun
grup kiiltiiriindeki yerini ve etkisini, kodlarin nasil islevler iistlendigini inceleyecek olan
yeni aragtirmalar alana verimli tartigmalar sunabilecektir.

NOTLAR

1. Stencil: Karton, kagit vb. materyallerin kesilmesiyle olusturulan sablonlardir. Hiz kazandirmasi ve pratik-
ligi sebebi ile tercih edilmektedir. Ingiliz sokak sanatgisi Banksy agirlikli olarak bu teknigi kullanmaktadir.

2.  Writer: Grafiti kiiltiirii igerisinde, grafitiyi uygulayan kisi, “writer”— “yazar” olarak isimlendirilmektedir.
Caligmanin devaminda bazi noktalarda s6z konusu kisilerden “yazar” olarak bahsedilmektedir.

3. Tag: Grafiti kiiltiiriiniin temelini olusturan tag, sanatginin belirledigi rumuzunu sprey boya kullanarak yaz-
masidir. Sanat¢inin bu kiiltiirdeki imzasidir.

4. Throw Up: Tag veya segilen sozciigiin kabarcik (bubble) stilinde yazimudir.

5. Wild Style: Grup kiiltiiriinden uzak kisilerin okumasimin zor oldugu, harflerin karmasik ve birbirine kenetli
bi¢imde stilize edildigi yazi tiirlidiir. Ustalagmasi zor ve saygi duyulan bir stildir.

6. Heaven Spot: Ulasilmas1 zor olan otoyol levhalari, iist gegitler vb. yerlerde is yapmay1 tanimlar. Un ve
etkiyi biytitiir.

7. Bombing: Bir bolgede (veya tren vagonlarinda) hizli bir sekilde birden fazla yiizeyi boyamaktir. Yazmaya
¢tkmak (writing) anlaminda da kullanilir.
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