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Kokeni dinsel inang ve pratiklere dayanan, insanlarin duygu ve diisiincelerini bedenleri araciligryla ak-
tardiklari, insanlk tarihinde zaman igerisinde yeni islevler de kazanan “dans” bir¢ok bilimin ortak galigma
alanlarmdan biri olan bir kiiltiirel evrenseldir. Ritiielistik yapisi, zengin tarihsel birikimi ile 6zellikle halkbili-
mi, antropoloji, etnoloji gibi sosyal bilimlerin temel arastirma konularindan biri olan halk danslari, geleneksel
gosteri sanatlarimizdan birisi ve yasatilmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in korunmasi gereken bir kiiltiirel
miras unsurudur. “Gosteri sanatlar1” baslig: altinda ele alman “geleneksel halk danslari”nin somut olmayan
kiiltiire]l mirasin korunmas: ile ilgili ulusal ve uluslararasi alanda yapilan ¢alismalarin 6nemli bir béliimiinde
yer aldig1 goriilmektedir. Somut olmayan ya da yasayan kiiltiirel mirasin goriiniir kilinmas: siireci dziinde bir
miizelestirme siirecidir. 2003 yilinda UNESCO tarafindan kabul edilen “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmast Sozlesmesi” ile “koruma” ¢aligmalari sirasinda kullanilan mekanlardan biri de “miizeler” olmus-
tur. Soézlesmenin kabuliinden sonra 2007 yilinda, Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM), miize tanimina
“somut olmayan kiiltiirel miras” kavramim ekleyerek somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin bir arada ve
baglaminda yasatilarak korunmasini amaglamaktadir. Bu gelismeler yeni ve cagdas miize anlayistyla SOKUM
miizeciliginin de olusmasma neden olmustur. SOKUM miizeleri toplumda farkindalik yaratma, yasatma,
canlandirma, aktarma ve toplulugun katilimini saglama gibi yaklasimlarla én plana ¢ikmaktadirlar. Ote yan-
dan miizelerde somut olmayan kiiltiirel mirasin bu tiir miize uygulamalariyla nasil hayata gecirilebilecegi ve
ne kadar basarili olunabilecegi de konunun uzmanlarinca halen tartisilmaktadir. Mevcut miize uygulamalaria
bakildiginda, miizelenmesi zor SOKUM alanlarindan birisinin “gésteri sanatlar1” alan1 ve bu alana ait unsurla-
rin oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de gosteri sanatlar1 koruma c¢alismalarinda miize uygulamalarmin daha ¢ok
geleneksel halk tiyatrosu tiirleriyle (Karag6z, kukla, meddah, orta oyunu, kdy seyirlik oyunlar1) sinirl kaldigi,
geleneksel halk danslar1 ve miizigi konusunda uygulamalarin/etkinliklerin yetersiz oldugu —hatta hi¢ olmadigi-
gozlemlenmektedir. Geleneksel halk danslarimizin miizede sergilenmesindeki giigliikler kadar tarihsel siiregte
yasadigt kimi sorunlarin ve tartigmalarm da bunun nedeni oldugu sdylenebilir. Basta halk danslar1, halk
mﬁzigi ve bunlarla ilgili gosteriler ge¢miste “folklorculuk” modasina kurban edilirken, halk danslarinda
“otantiklik”, “baglamindan kopma”, “sahneleme” ve “turistifikasyon” gibi sorunlu alanlar diin oldugu gibi
bugiin de dikkat edilmesi gereken konularin basinda gelmektedir. Buna karsin, uluslararasi alanda gerek
SOKUM Sézlesmesi siireglerinde gerek kiiltiirel mirasin korunmasi baglaminda gegeklestirilen konuyla ilgili
onemli caligmalar ve Grnekler yer almaktadir. Bu 6rnekler incelendiginde basta SOKUM Soézlesmesi Koru-
mamn Iyi Uygulamalart Kaydi'nda da yer alan; Fandango’nun Yasayan Miizesi (Brezilya) (Fandango’s
Living Museum- Brazil) gelmektedir. Bunun yani sira Miizelerde Etkilesimli Dans Yayilimi Projesi (Interac-
tive Dance Dissemination in Museums Project) ve SOKUM Olarak Dans Projesi (Dance as ICH: New models
of facilitating participatory dance events (Dance- ICH) Project) geleneksel halk danslarmin odaga alindig:
onemli uygulama/etkinlik ve projeler arasinda yer almaktadir. Bu 6rnekler geleneksel halk danslarimizin
miizelenmesi konusunda esin kaynagi olabilecek orneklerdir. Tiirkiye’de sayilari giderek artan SOKUM
miizelerinde gosteri sanatlari alaninda gergeklestirilen uygulamalar ve etkinliklere bakildiginda, geleneksel
halk danslar1 olduk¢a zengin bir birikime sahip olmasina ragmen, bu birikimin miize uygulamalarina yeterince
yansimadigi goriiliir. Oysa SOKUM Tiirkiye Ulusal Envanteri’nde gok sayida geleneksel halk dansi unsuru-
muz kayithdir. Temsili Liste’de geleneksel halk danslarimiz ile ilgili bir unsurumuzun olmamas: ayrica
dikkat ¢ekicidir. Bir miras unsuru olarak geleneksel halk danslarinin korunmasi, yasatilmasi ve gelecek kusak-
lara aktarilmast siirelerine katkida bulunabilecek SOKUM miizelerinde gergeklestirilecek miize uygulamala
rinin, danslarm canli performanslar esliginde, ziyaretgilerin de siirece dahil edildigi, yasayarak deneyimleye-
cekleri diizenlemelere ihtiyag oldugu goriilmektedir. Geleneksel halk danslarini miizelere tastyan, yurtdisinda
gerceklestirilen ¢aligmalardan yola ¢ikarak, geleneksel halk danslarinin miize ortamina tasginmasinda ve nasil
miizelenebilecegi konusunda farkindaligin yaratilmasimin yani sira gelistirilecek Onerilerin de dnemi biiyiik
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olacaktir.
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ABSTRACT

"Dance", which is based on religious beliefs and practices, where people convey their feelings and
thoughts through their bodies, and which has gained new functions over time in the history of humanity, is a
cultural universal, one of the common fields of study of many sciences. Folk dance, which is one of the main
research subjects of social sciences such as folklore, anthropology and ethnology with its ritualistic structure
and rich historical background, is one of our traditional performing arts and a cultural heritage element that
must be safeguarded in order to keep it alive and transfer it to future generations. It is seen that "traditional
folk dances", which are discussed under the title of "performing arts", take place in an important part of the
national and international studies on the safeguarding of ICH. The process of making intangible or living
cultural heritage visible is essentially a musealization process. With the "Convention for the Safeguarding of
the Intangible Cultural Heritage" accepted by UNESCO in 2003, one of the spaces used during the "safe-
guarding" studies has been "museums". In 2007, after the adoption of the Convention, the International Coun-
cil of Museums (ICOM) added the concept of "intangible cultural heritage" to the definition of museum,
aiming to safeguard the tangible and intangible cultural heritage together and in its context. These develop-
ments have also led to the formation of ICH museology with a new and contemporary understanding of muse-
ums. ICH museums come to the fore with approaches such as raising awareness in the society, keeping them
alive, enlivening, transferring and ensuring the participation of the community. On the other hand, how the
intangible cultural heritage in museums can be realized with such museum practices and how successful they
can be are still discussed by the experts of the subject. When the current museum practices are examined, it is
seen that one of the intangible cultural heritage areas that are difficult to museum is the "performing arts" area
and the elements belonging to this area. In Tiirkiye, it is observed that museum practices are mostly limited to
traditional folk theater genres (Karagdz, puppet, meddah, orta oyunu, village theatrical plays), and practic-
es/activities about traditional folk dances and music are inadequate — or even absent. It can be said that some
of the problems and discussions in the historical process as well as the difficulties in exhibiting our traditional
folk dances in the museum are the reason for this. While folk dances, folk music and related shows were
sacrificed to the "folklorism" fashion in the past, problematic areas such as "authenticity", "detachment from
context", "staging" and "touristification" in folk dances are among the issues that need to be taken into consid-
eration today as in the past. On the other hand, there are important studies and examples on the subject carried
out internationally, both in the ICH Convention processes and in the context of the safeguarding of cultural
heritage. When these examples are examined, especially those included in the Register of Good Safeguarding
Practices; there is "Fandango's Living Museum - Brazil". In addition, "Interactive Dance Dissemination in
Museums Project" and "Dance as ICH: New models of organizing participatory dance events (Dance-ICH)
Project" appear to be important practices/events and projects focusing on traditional folk dances. These sam-
ples are successful examples that can inspire us to museumize our traditional folk dances. When we look at
the practices and activities carried out in the field of performing arts in the intangible cultural heritage muse-
ums, which are increasing in number in Turkey, it is seen that although traditional folk dances have a very rich
accumulation, it is not sufficiently reflected in museum practices. Moreoever, it is also noteworthy that alt-
hough we have a large number of traditional folk dance elements registered in the ICH Tiirkiye National
Inventory List, we do not have an element related to our traditional folk dances in the UNESCO Representa-
tive List of the ICH of Humanity. Museum practices that can contribute to the processes of safeguarding,
maintaining and transmitting traditional folk dances to future generations as a heritage element, it is seen that
there is a need for arrangements where the dances are accompanied by live performances and the visitors are
included in the process and they can experience them by living. Based on the studies carried out abroad that
brought traditional folk dances to museums, in the transfer of traditional folk dances to the museum environ-
ment and in addition to raising awareness about how to museum, the suggestions to be developed will be of
great importance.

Keywords

Traditional folk dances, performing arts, ICH safeguarding approaches, ICH Museum, museology of
dance.

Anadolu topraklarinda var olan tarihsel ve kiiltiirel birikimin tiim ¢esitliligini i¢in-
de barmdiran “geleneksel halk danslar1” 6nemli ve degerli bir kiiltiire] miras unsuru-
muzdur. Halk danslarimizin tarihsel gelisimine baktigimizda Tiirk halkbilimi ¢aligmala-
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rinin tarihgesiyle halk danslariyla ilgili gelismeler neredeyse paralel bir seyir izler. Riza
Tevfik (1900)! ve Selim Sirr1 Tarcan’in (1926)? dncii ¢calismalartyla baslayan ve erken
Cumhuriyet déneminde Tiirk Ocaklar1 (1912-1931), Halkevleri (1932-1950) ve daha
sonra K3y Enstitiileri’nde (1940-1954) siirdiiriilen halk miizigi ve halk danslarina yone-
lik ilgi ve ¢aligmalar “milli dans yaratma” siireci olarak tanimlanmistir (Oztiirkmen,
1998). Bu siire¢ ayn1 zamanda “milli miizik yaratma” anlayisinin da hakim oldugu bir
stirectir (Coskun El¢i, 2008: 44). Halkevleri biinyesindeki ¢aligmalar halk miizigi der-
leme ve icrasi ile halk danslarinin sergileme geleneginin olusumunda dnemli bir rol
oynamistir. Bu donem halk miizigi ve halk danslarinin yerel derleme caligmalarinin
yani sira senlik ve bayramlarda gergeklestirilen gosterilerle yayginlasmaya basladig: bir
donemdir. Ozellikle 1933-1950 yillar1 arasinda diizenli olarak kutlanan “Halkevi Bay-
ramlar1” derlenen halk danslar1 ve halk miizigi gibi yerel kiiltiirel formlarin diizenli
olarak sunuldugu bir ortam olusturmustur (Oztiirkmen, 2016: 128-129).

Halk danslarinin derleme ve sergileme dénemini 1960’11 yillardan itibaren iiniver-
site dgrencilerinin halk danslarina olan ilgileriyle kurulan dans gruplariin “sosyal et-
kinlik araci”na doniistiigii, 6grencilerin ve &greticilerin “dans 0grenme ve Ogretme”,
yani bir “aktarim” siirecinin yasandig1r donem izlemistir. Yine ayni yillarda “Tiirk Halk
Oyunlarii Yayma ve Yasatma Tesisi” ile dans ¢aligmalar1 Halkevleri gelenegine benzer
sekilde devam ettirilmistir. 1970°1i yillardan itibaren Milliyet Gazetesi, Genglik ve Spor
Bakanligi tarafindan halk danslar1 yarigsmalar1 diizenlenmeye baslanmis, bu yarigmalar
biiyiik sehirlerde halk danslarmin yayginlagmasinda biiyiik bir etki yaratmistir. Benzer
yillarda 6zel girisimlerle kurulan “folklor dernekleri”’nin yogunluklu olarak halk dansla-
11 ¢aligmalar1 yapmalar1 nedeniyle zamanla -folklor terimi iizerinde- anlam karmasasina
da yol acarak folklor denilince halk danslarinin anlasildigi, “folklor ekipleri”, “folklor
oynamak” gibi terimlerin bilim dis1 kullanimlariyla hayatimiza girdigi bir donem ya-
sanmustir. 1975 yilinda devlet eliyle kurulan Devlet Halk Danslar1 Toplulugu (DHDT)
kendisinden sonraki siireci de yakindan etkileyen bir donemi temsil etmistir. Bu kuru-
mun “halk danslarini stilize etme” ve “seyirlik popiiler bir sanat tiirii” haline gelmesin-
de, otantiklik, sahne diizenlemesi gibi konulardaki tartigmalarla birlikte halk danslarinin
sahneleme geleneginde, temsil ve tanitimda énemli rolii olmustur (Oztiirkmen, 1998:
266; Oztiirkmen, 2016, Kurt, 2013: 11). 1990’1larin sonu 2000’lerin basindan itibaren
“Sultan of the Dance”, “Anadolu Atesi”, “Shaman Dans Tiyatrosu” gibi 6zel profesyo-
nel dans topluluklart ortaya ¢ikmis ve benzer sahneleme gelenegini siirdiirmiislerdir
(Kurt, 2017: 128-139). Yakin donemde halk danslar1 yarigsma geleneginin bir uzantisi
olarak kiiltlirel ve sanatsal bir olusumun bu kez bir spor faaliyeti yaklagimiyla 2003
yilinda Tiirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonu (THOF) adiyla kuruldugunu not diismemiz
gerekir.

Kisaca, 1920’lerde akademik yayinlarla baglayan halk danslari ¢aligmalari, 1940’11
ve 195011 yillarda Halkevleri faaliyetleri i¢cinde derleme ve gosterim seklinde, 1960’11
1970’1 yillarda ise {niversiteler ve dernekler araciligiyla gerceklestirilen yarigmalar,
festivaller ve gosteriler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1980°ler ve sonrasinda ise gele-
neksel halk danslari, “milli dans”tan bir tiir “sosyallesme etkinligine” evrilmis ve so-
nunda da halk danslarina yeni yorumlar getiren gruplar ve yeni uygulamalarla gelenegin
modernle bulustugu “sanatsal gosterilere” doniismiistiir.

Kurum ve kuruluslar tizerinden tarihsel gelisimini okudugumuz geleneksel halk
danslarinin gecirdigi bu degisim ve doniisiim siirecinde Oncelikle dikkatimizi ¢eken
noktalardan biri de “kiiltiirel mirasin kusaklar arasi aktarimi”nda yasanan degisimdir.
Geleneksel halk danslarimin kiiltiirleme siirecinde, baglaminda yasatilarak, yani sargin
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egitim ile aktarilmasi; derneklerin, kurumlarin, kisi ve topluluklarin devreye girmesi ile
ozellikle biiyiik sehirlerde drgiin ve yaygin egitimle* aktarrma déniigmiistiir. Ozel giin-
lerde, kutlamalarda biiyiiklerinden gozlemleyerek, yasayarak ve tekrar ederek 6grendigi
geleneksel danslari, yeni kusak tiyeleri tarafindan artik okullarda beden egitimi dersi
bilinyesinde ya da 6zel egitmenler esliginde, halk egitim merkezlerinde, 6zel kurslarda
ogrenilmeye, dgretilmeye, yani “aktarilmaya” baglanmistir. Geleneksel halk danslarinin
“aktariminin”, “yasatilmasinin”, “yeniden canlandirilmasinin” gegirdigi bu degisim ve
doniistim, bu siiregte elestirilere ve ¢esitli tartismalara da yol agmistir. Geleneksel Tiirk
halk danslarini akademik olarak ¢alisan bilim insanlar1 ile daha ¢ok finansal kazang ve
performans amagli kurulan 6zel grup ve topluluklarin, gerek terimsel adlandirmalarda,
gerek sahneleme teknikleri agisindan ortak bir paydada bulusamadiklar1 goriilmektedir.
Ayrica, gosteri sanatlarinin 6nemli bir pargasi olan halk danslarmin “folklorizasyon”,
“turistifikasyon”, “asirt ticarilestirilme”, “baglamindan koparma”, “asir1 millilestirme”
gibi problemlerle karsi karsiya kalan bir alan oldugu goriilmektedir (Olger Oziinel,
2018a, Olger Oziinel, 2018b; Aikawa 2004; Griffith, 2014; Heillier-Tinoco, 2004; De-
boos, 2012; Van Binsbergen, 1999). Tarihsel siiregte, folklor derneklerinin, halk dansla-
11 yarigmalarinin baglattig1 bu sikintili benzer siireg, giintimiizde {ilkemizde artan turizm
aktiviteleri ile turistlerin taleplerine cevap verebilmek i¢in ad1 gegen grup ve toplulukla-
rin yanlis, eksik uygulamalari, “pazar degeri” olan bir gdsteri haline getirilmesi bu prob-
lemleri koriikklemektedir (http://www.unesco.org.tr/Pages/168/19). Bu sebeple, kiiltiirel
mirasin koruma ¢aligmalart baglaminda ele alinabilecek bu calismalar, ironik olarak,
kiilttirii korumaya caligirken ona zarar verme boyutuna gelebildigi diisiiniilmektedir.

Geleneksel Tiirk halk danslar1 6zelinde elestiriler goz Oniine alindiginda en ¢ok su
basliklar altinda tartismalar kendini gostermektedir: “Tarcan Zeybegi™ érneginden yola
¢ikarak, belli bir yoreye ait danslarin tek tiplestirilmeye c¢aligilmasi; “otantiklik ve stili-
zasyon” tartigmalari; halk danslarinin yarigtirilmasi problemi; derneklerin ekonomik
kazanglarmin olmasiyla birlikte dernekler arasi rekabetin yilikselmesi; egitmen, kostiim-
cili, miizisyen gibi sektorel davranislarin verdigi zararlar; kostiim, miizik ve sahne dii-
zenlemelerinin ¢ogu yore danslarinda ortak bir sekilde kullanilmasi ve dans gesitliligi-
nin goriintirliigliniin azalmasiyla tek tiplesmenin yasanmasi vb. gibi.

SOKUM miizeleri bu sorunlar1 da dikkate alacak &nlemlerle, farkindalik yaratma,
yasatma, canlandirma, aktarma ve toplulugun katilimini saglayacak yaklasimlariyla yeni
firsatlar yaratabilir. Ote yandan mevcut sorunlar1 da ortadan kaldiracak bu tiir miize
uygulamalariyla (6zellikle halk danslari alaninda) somut olmayan kiiltiirel mirasin nasil
hayata gegirilebilecegi ve ne kadar bagarili olunabilecegi diin oldugu gibi bugiin de
konunun uzmanlarinca tartisilmaktadir.®

SOKUM unsurlarinin miizelenmesi ¢ok yonlii bakis agilarina sahip yeni miizecilik
egilimleriyle SOKUM miizelerinin, yasayan Kkiiltiirel mirasin korunmasinda iistlenecegi
roller giderek daha da 6nemli hale gelmektedir.

Gosteri Sanatlar1 Alaninda Halk Danslarimin Goriiniirliigii

Gosteri sanatlar1 altinda “geleneksel tiyatro (Karagoz, kukla, meddah, orta oyunu,
koy seyirlik oyunlary), halk danslari, halk miizigi, Asik icra ve gelenegi, halk sporlar
vb.” gibi alt bagliklar bulunmaktadir. Bu makalede sadece “halk danslar1” alanina odak-
lanilmustir.

Gosteri sanatlarina ait unsurlarin S6zlesme’nin uluslararasi alanda goriiniir yiizi
olan uluslararasi listelerde (/nsanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast Temsili Listesi,
Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi ve Korumann Lyi Uy-
gulamalart Kaydr) somut olmayan kiiltiirel mirasin diger alanlarina ait unsurlarindan
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daha az sayida olmasi da dikkat ¢ekicidir. Aralik 2023 tarihine ait tiim liste kayitlari
incelendiginde SOKUM unsurlarmin 145 iilkeye ait 730 unsurdan olustugu goriiliirken,
yalnizca “gésteri sanatlar1” (#performing arts) anahtar kelimesi ile yapilan taramada 52
iilkeye ait 96 unsur bulunmaktadir (https://ich.unesco.org/en/lists). Listelerde Tiirkiye
incelendiginde, gosteri sanatlartyla bir yoniiyle iligkilendirilen (Balaban/Mey Zanaat-
karlig1 ve Icra Sanati; Nasreddin Hoca Fikra Anlatma Gelenegi; Dede Korkut- Korkut
Ata Mirasi: Kiiltiirii, Efsaneleri ve Miizigi; Nevruz, Mesir Macunu Festivali; Kirkpinar
Yagh Giires Festivali; Alevi-Bektasi Ritiieli Semah; Geleneksel Sohbet Toplantilari;
Asiklik Gelenegi ve Mevlevi Sema Torenleri) unsurlarimiz disinda, gosteri sanatlari
alaniyla dogrudan ilgili olan unsurlarimizin Meddahlik Gelenegi ve Karagéz oldugu
goriilmektedir
(https://ich.unesco.org/en/lists?text=&country[ |=00228 &multinational=3#tabs).

SOKUM Tiirkiye Ulusal Envanteri’nde ise, dogrudan “dans” ile ilgili Geleneksel
Halk Danslar: baghig altinda; Davul Oyunlari, Erkek Oyunlari, Bar, Bigak Oyunlari,
Cezayir Havalari, Halay, Horon, Kafkas Halk Oyunlari, Karsilama Oyunlari, Kasik
Oyunlari, Kili¢c Kalkan Oyunu, Kégeklik, Reyhani Oyunu, Seyirlik Oda Oyunlari, Teke
Zortlatmasi, Kadin Oyunlart ve Zeybek Oyunlari olmak tlizere 17 unsur kaydi bulun-
makta, tlim yerel kayitlarla birlikte toplam kayit sayisi ise 52’ye ulagmaktadir
(https://aregem.ktb.gov.tr/TR-344757/somut-olmayan-kulturel-miras-turkiye-ulusal-
envanteri.html).

Ulusal envantere kayitli cok sayida geleneksel dans unsurumuz bulunurken Temsili
Liste’de heniiz “dans” ile ilgili unsurumuzun olmamasi dikkat ¢ekicidir. Uluslararasi
listelerde “geleneksel danslar” ile ilgili unsurlar incelendiginde Tiirkiye’den de “halay,
horon, hora, zeybek, bar” gibi bir¢ok yorede ortak bulunan danslardan bu listelere gire-
bilecegi diistiniilmektedir.

SOKUM Miizeleri ve Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasla Iliskili Miizelerdeki’
Uygulamalar

Tiirkiye’de bulunan SOKUM Miizeleri'nin ve Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasla
[liskili Miizeler’in gésteri sanatlar: bashg: altinda yer alan miize etkinlikleri incelendi-
ginde daha cok geleneksel halk tiyatrosu alanlariyla (Karagéz, kukla, meddah, orta
oyunu, koy seyirlik oyunu), ¢ocuk oyunlart (¢elik comak, seksek, topag, vb.) ile ilgili
uygulamalar ve belirli giinlerde gerceklestirilen Asik icra ve gelenegiyle ilgili aktiviteler
yer almaktadir. Ankara’da bulunan THBMER Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Miizesi®,
Ankara Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Miizesi, Yasayan Kéy Anadolu A¢tk Hava Mii-
zesi ve Beypazari Yasayan Miize’ ve bu miizelere ek olarak ele alinan bir diger yerel
miize ise Mardin Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’dir. Bu miize, klasik miize anlayisina
sahip bir miize olmasina ragmen miizede gerceklestirilen SOKUM koruma calismalar
sebebiyle SOKUM ile Iliskili Miizeler simflamasima dahil edilerek secilmistir. Miizeler-
deki bireysel gozlem ve deneyimler, miize yetkilileri ile yapilan goriismeler ve literatiir
kaynaklarinda yer alan bilgiler 15181nda su bilgilere ulasiimistir:

Ankara Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Miizesi, 2013 yilindan bu yana SOKUM
koruma ¢aligmalarim basariyla siirdiiren SOKUM alanlarmin miizelenmesi ve siirdiirii-
lebilirliginin saglanmasi agisindan Tiirkiye’deki bircok miizeye 6rnek olan bir miizedir.
Ankara ve ilgelerinde alan arastirmasi gerceklestirilmis ve bu arastirmadan elde edilen
bilgiler miizenin arsivine aktarilmistir. Ayrica bu aragtirmanin verilerinden ve devam
eden derleme calismalarindan SOKUM kataloglar1 olusturulmus ve bu bilgiler miizede
uygulama modellerine doniistiiriilmiistiir (Baki Nalcioglu, 2018a: 133; Baki Nalcioglu,
2018b: 24-25). Miizede diger alanlarda yapilan uygulamalara ek olarak Gdsteri Sanatla-
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r1 Atolyesi de yer almaktadir. Geleneksel halk tiyatrosu altinda ele alinan gélge oyunu
bashigiyla ilgili éncelikle tarihsel bilgi verilmekte ve SOKUM Temsili Liste’de yer alan
unsurumuz Karagodz gelenegi aktarilmaktadir. Karagdz ve Hacivat gibi karakterler (Ka-
radenizli, Zenne, vb.) tanitilmakta, deve derisinden bu tasvirlerin ne sekilde yapildig:
anlatilmakta, Karagdz perdesi, kullanilan araglar (nareke, tef, géstermelik vb.) tanitil-
maktadir. Daha sonra ziyaretgilere kisa bir Karagdz gosteri yapilmakta, gosteri sonunda
da ayn1 deneyimi yasamak isteyen izleyiciler perde arkasina ¢agirilarak kendi gosterile-
rini yapmalar1 saglanmaktadir. Kimi zaman orta oyunu karakterleri (Kavuklu, Pisekar,
vb.) tanitilmakta, kimi zaman da Kavuklu ve Pigekar karakterleri tarafindan kurgusal bir
biitiinlikkte miize gezdirilmekte ve daha sonra da ziyaretgilere kisa bir orta oyunu sergi-
lenmektedir. Akademik bilgi verilirken Karag6z ve orta oyunu karakterlerinin benzer ve
farkli yonleri karsilastirilarak anlatilmaktadir. Gosteri sanatlart basgligt altinda ele alinan
bir bagka sanat dali olan “kukla ve kuklacilik” hakkinda da bilgi verilmekte, kukla gesit-
leri (ip, el, kasik, vb.) tanitilmakta ve kisa bir kukla gosterisi yapilmaktadir. Ayrica,
gosteri sonrasi miize ziyaretgileri eger isterlerse kendi Karagoz tasvirlerini ya da kukla-
larin1 yapabilme imkan1 da bulmaktadirlar.

“Duyarim, unuturum. Gortirtim, hatirlarim. Yaparim, anlarim.” anlayis1 tizerine ku-
rulu olan SOKUM miizecilik uygulamalarinda verilen akademik ve geleneksel bilgilerin
sonunda her zaman miize ziyaretgilerinin aktif katilimi saglanmaya calisilmakta ve
bilginin kaliciliginin saglanmasi amaciyla yaparak-yasayarak 6grenmenin gergeklesme-
si tesvik edilmektedir. Miizeye davet edilen geleneksel ustalar tarafindan belli zaman-
larda verilen bu atdlye ¢alismalari hem kiiltiiriin kusaktan kusaga aktarilmasini tegvik
etmekte hem de usta-girak iligkisini ortaya ¢ikartma potansiyeli tagimaktadirlar. Cocuk
oyunlari ile ilgili olarak da oynanacak oyunun ¢esidine gore mekan belirlenerek (miize
ici ya da bahgesi) 6nce oyunlar ve kurallar1 anlatilmakta, sonra nasil oynandig1 goste-
rilmekte, en sonunda da ziyaretgilerin oyunlar1 oynayarak deneyimlemesi tesvik edil-
mektedir.

Ankara’daki SOKUM miizelerinde geleneksel tiyatro uygulamalarinin aksine,
Mardin Miizesi’nde'® gosteri sanatlar1 bagligi altinda karsimiza “geleneksel halk dansla-
r1 ve miizigi koruma ¢aligmalar1” ¢ikmaktadir. Bu miizede, gliniimiizde bu uygulamalara
devam edilmese de 2010-2019 yillar1 arasinda SOKUM koruma calismalarinda miizeci-
lik alaninda aktif ¢aligmalar yiiriitilmiistiir. Miizede sozlii geleneklerin ve ifadelerin,
ayrica gosteri sanatlarinin, 6zellikle miizik ve dans aktivitelerinin sunumu, tanitilmasi
ve korunmasi i¢in ¢aligmalar yapilmis ve miize ¢ok sayida 6diil almistir (Erdogan, 2017:
89). Bahsi gegen yillar arasinda Mardin Miizesi’nde, miizede egitim ¢alismalar1 biinye-
sinde masal anlaticilig1 yapilmis ve buna ek olarak da hafta sonlar1 halka agik bir sekilde
yorenin geleneksel miizik, dans, eglence kiiltiiriiniin yeniden canlandirildig: ve aktaril-
dig1t Leyli Geceleri diizenlenmistir. Mardin’de toplu ¢alma sdyleme geleneginin bu
gecelerde yeniden canlandirilmasi, kentin ¢ok dilli kiiltiiriinlin bir sonucu olarak da
sarkilarin dort ayr dildeki sozlerle sdylenmesi kiiltiirel bir zenginlik olarak karsimiza
¢itkmaktadir (Uygur, 2014: 87). Bu gecelerde yoresel sanat¢ilarin katilimlariyla, yoresel
tiirkiilerin sdylendigi, SOKUM Ulusal Envanter Listesi’ne de kayitli olan Reyhani'! gibi
yoresel danslarin icra edildigi, ziyaretgilerin katiliminin da saglanarak koruma ¢alisma-
larina katkida bulunuldugu bilinmektedir. Miizenin Giindelik Yasam Kiiltirii bolimiinde
Mardin’de giindelik yasamin bir parcasi olarak kabul edilen Mardin geleneksel miizigi-
nin enstriimanlar (rebap, kanun, ney, tef) camekan ardinda sergilenmektedir. Bu miize-
nin diger miizelerden ayrildig1 yon ise, yorenin geleneksel miizik kiiltiiriiniin bir pargasi
olan yerel sanat¢ilarin belli donemlerde miizenin bu boliimiinde ziyaretgilere geleneksel
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enstriimanlariyla canli performanslar sergilemeleridir. Camekanda sergilenen enstrii-
manlarin yerel sanatcilar elinde hayat buldugu bu performanslar sirasinda gerceklesen
etkilesimle ziyaret¢ilerin de bu miiziklere eslik ettikleri hatta dans ettikleri de goriilmek-
tedir'? (Kasapoglu, 2021).

Ele alinan az sayidaki ulusal uygulamalar disinda yurtdisinda konuyla ilgili yapilan
calismalar incelendiginde miizede geleneksel danslarin korunmasina odakli dnemli
uygulama/etkinlik ve projelerin bulundugu goriilmektedir. S6zlesme’nin koruma yakla-
simlarina uygun olarak diizenlenmis, 6rnek olabilecek uygulamalardan bazilar1 asagida
verilmistir:

1. Fandango’nun Yasayan Miizesi - Brezilya

UNESCO tarafindan 2011 yilinda Korumann Iyi Uygulamalart Kayd: olarak segi-
len Fandango 'nun Yasayan Miizesi, somut ve somut olmayan kiiltiirel miras1 bir arada
koruyan, “obje ve mekan”m yaninda “6zneyi ve karsilikli iletigimi” merkeze alan Bre-
zilya’da kurulmus bir SOKUM miizesidir. Miize biinyesinde gergeklestirilen geleneksel
dans koruma ¢aligmalari, “gdsteri sanatlari; toplumsal uygulamalar ve el sanatlar1 gele-
negi”’ alanlarinda gerceklestirilen uygulamalariyla dikkat ¢ekicidir
(https://ich.unesco.org/en/BSP/fandango-s-living-museum-00502). Bu miize siirekliligi
saglamakta ve yerel diizeyde is birligi ve kiiltiirel alanla ilgili kiiltiirel pratikleri pekis-
tirmektedir (Erlien ve Bakka, 2017:142).

Miizede koruma altina alinan Fandango, Brezilya’da yasayan yerel Caigara toplu-
lugunun tarim, hasat ve balikg¢ilik gibi toplu gegim faaliyetlerini imece usulii birlikte
yapan insanlarin gergeklestirdikleri, i¢cinde ¢ok sayida (dans, miizik, sdlen, kutlama vb.)
ritiielistik uygulamanin bulundugu kiiltiirel bir ifadedir.

¥ e

Resim 1-2. Fandango dans performansi Ve miizik grubu

Fandango'nun Yasayan Miizesi, SOKUM koruma yaklagimlarini destekleyen yeni
miizecilik anlayisina dayanarak ve koruma eylemlerini tesvik eden, fandango pratiginin
canlandirilmasi, yasatilmasi, siirdiiriilebilmesi ve korunmasina katkida bulunurken ayni
zamanda ziyaretgilerin kiiltlir aktaricisi ve tastyicilari ile etkilesime girmesini saglayan
bir miizedir. Miizede gergeklestirilen koruma calismalarinin gosteri sanatlar: basligi
altinda “dans ve miizik geceleri”, eglenceleri, egitimleri ve gosterileri diizenlenmekte-
dir. Toplumsal uygulamalar alanindaki etkinliklerle imece kiiltiirii yeniden canlandiril-
makta, el sanatlarma iliskin olarak fandango sarkilari esliginde dans eden ¢iftlerin 6zel
olarak ahsaptan yapilmis ayakkabilarinin miizede yeniden {iiretimi, ayni zamanda gitar,
rebecca, viyola ve teften olusan enstriimanlarin yapimi atdlye ¢aligmalart diizenlenmek-
tedir.
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Bu miize, fandango evlerini, enstriiman yapimcilarim, kiiltiir ve arasgtirma merkez-
lerini ve yerel el sanatlarinin satildig1 mekanlar1 da igermekte, ziyaretgileri ile fandango
kiiltiir temsilcileri arasinda iletisim, etkilesim deneyimi olusturmaktadir. Ayn1 zamanda,
topluluklar, zanaatkarlar, arastirmacilar, yerel toplumun diger tiyeleri ve siirdiiriilebilir
turizm arasindaki baglantilar1 giliglendirerek ve performans ile aktarimin uygulanabilir-
ligini arttirmaktadir.

2. “Miizelerde Etkilesimli Dans Yayilimi Projesi” - Norve¢

Geleneksel danslarin SOKUM Sozlesmesi baglaminda miizelenmesi konusunda
gerceklestirilen 6rneklerden birisi de Miizelerde Etkilesimli Dans Yayilimi Projesi’dir
(2015-2018). Bu proje Norveg¢ Geleneksel Miizik ve Dans Merkezi ile Norveg’teki iig
bliylik miizede (Ringve Miizik Miizesi; Sverresborg Trondelag Halk Miizesi ve Rock-
heim Ulusal Popiiler Miizik Miizesi) gerceklestirilen ii¢ gegici etkilesimli dans sergisini
icermektedir. Proje yoneticisi, Tone Erlien tarafindan bu sergilere ¢esitli dans gelenekle-
rini paylagmak, gelenek tasiyicilarinin birbirleriyle ve ziyaretcilerle tanigmalarini ve
dans etkilesiminde bulunmalarmi saglamak icin dans gruplar1 davet edilerek aktiviteler
gergeklestirilmistir  (https://www.ichandmuseums.eu/en/inspiration-2/detail-2/museene-
danser).

Miizede gergeklestirilen Norveg'teki Danslar baslikli sergilerde, gorsel malzeme-
lerden yararlanilmis (fotograf, metin, video vb.) ve ziyaretcilerin dans gosterilerine
danscilarla birlikte aktif olarak katilmalari tegvik edilmistir. Projede gerceklestirilen bir
baska sergide ise, 1934 insa edilen ve 1960'larda diizenli dans gecelerine ev sahipligi
yapmus eski bir topluluk evinin i¢inde Yasam Danslar: adiyla gergeklestirilmistir. Bu
tarihi ev, 2012 yilinda Sverresborg Trondelag Halk Miizesi'nde tekrar kurulmus ve
geleneksel miize sergisine gelen ziyaretgilerin kendiliginden bir kiiltiirel pratik etkinli-
gine dahil olmalar1 saglanmistir. Sergi alan1 daha dnce hayal edildigi gibi her kdsede
danslarin birbirlerine 6gretildigi biiylik bir dans evine doniistiiriilmiis, dansa katilmak ya
da sadece performansi izlemek, katilimcilarn isteklerine birakilmistir.

Proje sonunda Erlien, bahsi gegen sergilerin ve performanslarin yasatarak koruma-
y1 6nemli sekillerde destekledigini, bunun mirasin aktaricilarinin da bu uygulamalara
dahil edilmesi ile miimkiin olabildigini belirtmistir. Yeni miize egilimleri ile miizelerin
yasatarak korumay1 benimsemesine yardimci olmak igin kiiltiirel pratik etkinliklerinin
diizenlenmesinin 6nemi {izerinde durulmustur. Bu uygulamalar dansin, sadece perfor-
mans bi¢iminde olmadan da miizede yer alabilecegini ve 2003 Sozlesmesi’nde yer aldi-
&1 gibi kiiltiirel pratigin yasatilmasina katkida bulundugunu gostermistir (Erlien ve Bak-
ka, 2017).

3. “SOKUM Olarak Dans: Kattime1 dans etkinliklerini kolaylastiran yeni
modeller (Dans-SOKUM)”- (Norvec, Slovenya, Macaristan, Romanya, Yunanistan
ve Belcika)

2022-2025 tarihleri arasinda tamamlanmasi planlanan, Avrupa Birligi tarafindan
desteklenen SOKUM Olarak Dans Projesi, “yerel dans topluluklari, miizeler ve halk”
arasindaki iliskiyi kesfetmeyi ve desteklemeyi amaglayan uluslararasi bir projedir. Proje
boyunca, alt1 iilkeden dokuz ortak kurum'3, dans etkinliklerinin gelecegi igin siirdiiriile-
bilir ¢oziimler bulmanin gerekliligini vurgulamaktadirlar. Bunun i¢in, dans gruplar ile
miize calisanlar1 arasinda yeni iletisim-paylasim yollarinin bulunmasi ve miize sergi
alanlarinin dans alanlarina doniistiiriilmesi amaglanmaktadir. Proje siiresince, uluslara-
ras1 atdlye calismalar1 yapilmasi; dans, kiiltiirel miras ve miize uzmanlarmin “‘SOKUM
ve miizeler’, ‘dans ve miizeler’, ‘dans bilgisi’ ve ‘dans aktarimi1’” gibi konularda sunum-
lar ve arastirmalar yapmalar1 planlanmaktadir (https://www.dancingaslivingheritage.eu).
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Proje kapsaminda daha once belirlenen ilk atolye ¢aligmasi Belgika, Flanders'daki
Miizik ve Sahne Sanatlari Mirast Merkezi (CEMPER) tarafindan diizenlenmistir (30
Ocak- 1 Subat 2023). Bu atdlyelerde SOKUM uzmanlari, miize ve dans uzmanlari tara-
findan gergeklestirilen bilimsel konusmalar yapilmis, miizeler ve miras topluluklar
arasindaki iligkiler, yasanan problemler ve ¢6ziim oOnerileri {izerinde durulmustur
(https://www.dancingaslivingheritage.eu/events/workshop-1-cemper).  ikinci atélye,
Macaristan A¢itk Hava Miizesi’'nde 25- 28 Mayis 2023 tarihleri arasinda gergeklestiril-
mistir. Bu uluslararasi proje ve miize uygulamalarinda, “geleneksel halk danslarinin ve
dansgilarin”; baska bir deyisle, SOKUM olarak “performansin ve gelenek tasiyicilari-
nin” odaga alindig1 goriilmektedir. Bu uygulamalarda “mekan, kostiim, aksesuarlar”
gibi somut kiiltiirel miras unsurlar1 ile “miizik, dans, gelenek aktaricilar” gibi SOKUM
unsurlarinin bir arada korunmasina 6zen gosterildigi anlagiimaktadir.

Ayrica, 2010 yilinda Temsili Liste’ye Ispanya tarafindan kaydettirilen Flamenko
dans Kkiiltiiriinii yansitan ve geleneksel bir dansin miizelenmesine somut 6rnek olan
Flamenko  Dans  Miizesi (The Flamenco Dance Museum) tanmtilmistir
(https://www.dancingaslivingheritage.eu/news/report-from-workshop-1). Bu  miize,
Endiilis'iin ana kiiltiirel miras1 olan Flamenko’yu kesfetmek isteyen ziyaretgiler igin
Flamenko kiiltiiriinii 6grenebilecekleri, dansi deneyimleyebilecekleri, dans, miizik ve
gitarin bir araya getirildigi bir miizedir. Bu miizede ayrica, orijinal Flamenko gosterini
izleyebilmek, dans dersleri alabilmek ve bu kiltirli yasamak miimkiindiir
(https://museodelbaileflamenco.com/index.php/en/the-museum/).

-t

Fotograf 3-4-5. Flamenko Miizesi’nde farkli dans deneyimleri

Geleneksel Halk Danslarimin Miizelenmesinde Uygulama Onerileri

Ulkemizde geleneksel dans miizelerinin kurulmas: fikri zaman zaman tartisilan bir
konu olmustur. Bu konuda oncii girisimlere de rastlanir'®, Hatta kurulmasi ongdriilen
geleneksel dans miizelerinin bigim ve igerigine yonelik drneklerin ve model dnerilerinin
yer aldigi galismalar da bulunmaktadir'.
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Somut olmayan ve yasayan kiiltiirel mirasin goriiniir kilinmasi siireci 6ziinde bir
miizelestirme siirecidir. Sayilar1 her gegen giin artmakta olan SOKUM miizelerinde
geleneksel halk danslarmin miize ortamina tasinmasinda, SOKUM koruma yaklasimlart
ilkeleri dogrultusunda, farkli ve yeni yaratic1 fikirlere gereksinim duyulmaktadir.

Konuya iliskin bu 6neri ve uygulamalar kendi kiiltiirimiize ve dans pratiklerimize
uyarlanarak SOKUM miizelerinde yararlanilabilir:

Oncelikle halk danslar1 gelenegi ve bu danslara eslik eden miizikler yayginligi, 6z-
giinliigii ve cesitliligi ile Snemli SOKUM unsurlarim barindirir. Halk danslarmin icrast
gosteri sanatlart i¢inde en yaygin olanlarindan birisidir. Danslar miizelenirken tespit
edilecek adlandirmalar ve siniflandirmalar konusu 6nemlidir.

Tiirk Halk Danslari iizerine galismalar yapan Cemil Demirsipahi (1975), Sadi Ya-
ver Ataman (1975), Serif Baykurt (1976) ve Metin And (2012) gibi arastirmacilar gele-
neksel danslari halay, horon, bar, zeybek, karsilama gibi tiirlere gore ya da her dansin
derlendigi yorenin ve tiiriiniin adiyla anilan yerel-bdlgesel danslar olarak siniflandirmis-
lardir (Akkaya, 2014: 99; Oztiirkmen, 2016: 161). Giiniimiizde halk danslar1 iizerine
¢alisan konunun uzmanlar1 da benzer simiflama ¢alismalar1 ve yeni denemeler yapmis-
lardir'® (Eroglu, 2017; Ozbilgin 1995; Siimbiil, 1997; Senol, 1997). Geleneksel halk
danslarmin gerek bu siniflandirmalar gerek SOKUM Tiirkiye Ulusal Envanteri’nde yer
aldig1 sekliyle tiirler ya da yerel danslar- Cayda-¢ira, Kilig-kalkan, Reyhani, Segmen
gibi- dikkate almarak izlenecek stratejiler dansin miizelenmesinde yol gosterici olmali-
dir.

Oncelikle, yerel SOKUM miizelerinde topluluklari temsil eden yoreye ait dans ve
miizikleri sergileme ve koruma calismalarinda segilecek danslarin ve bu dansin gevre-
sinde gelisen Kkiiltiirel unsurlarin neler olabilecegine karar verilmelidir: Ornegin, Ege
Bolgesi'nde zeybek Kkiiltiirii, ¢ Anadolu’da segmen Kkiiltiirii, Karadeniz Bélgesi’nde
horon kiiltiirii ve Dogu Bolgeleri’nde halay kiiltiiri gibi.

Miizeler kendi bolgelerinde yasayan yerel danscilarin miize etkinliklerinde yer al-
malarini, ziyaretgilerle etkilesime gegmelerini saglayacak ortamlar1 yaratmalidirlar.
Ayrica danslarin hikayeleri, danslara eslik eden miizikler, kullanilan kostiimler ve dans-
lara eslik eden arag-gereg, esyalar miize tekniklerinden yararlanarak sergilenmeli, ziya-
retgiler i¢in dansi yeniden canlandirma ve deneyimleme firsatlar1 yaratilmalidir. Miize-
nin “geleneksel halk danslar” boliimiinde kostiim ve ilgili esyalarin sergilenmesi dans
performanst kadar dnemlidir. Bunlara ek olarak, gorsel anlamda daha dikkat ¢ekmesi
icin bu kostiimleri giymis dansgilar tarafindan ziyaretgiler karsilanabilir ve bu danscilar
mihmandarlhiginda miize ziyaretgilere gezdirilebilir. Genellikle ¢ok katli ve ¢ok ayrimtili
pargalar1 olan geleneksel halk danslart kostiimleri hakkinda da bilgi verildikten sonra
isterlerse ziyaretcilerin de bu kostiimleri giymeleri saglanabilir.

Geleneksel halk danslarinin miize ortamina tagimmasinda giiniimiiz miize iletisim
teknolojileri genis imkénlar sunuyor olsa bile en azindan bir “gdrsel-isitsel bellekten”
danslarin farkli bakis agilariyla olusturulmus fotograf ve videolarindan yararlanmak
miimkiindiir. Ayrica, miizenin kendisi, miizede gerceklestirilen dans etkinlikleri, dans
ve kostiimlerle ilgili bilgilerin bulundugu brosiirler de basilip ziyaretcilere verilebilir.

Miize uygulamalari i¢inde -yurtdist 6rneklerinde goriildiigli gibi- en ¢ok ilgi ¢geke-
cegi muhtemel olan “canli performans atdlyesi” olusturulmalidir. Ozel giinlerde ya da
belli temalar altinda gergeklestirilecek “canli performanslar” atélye ¢alismalarinda mi-
rasin egitim ve aktarim islevine dogrudan katkida bulunacaktir. Uygulamalar iki ayri
boliimden olusabilir. Bunlardan ilki, geleneksel kostiimleri ile dansg¢ilarin miimkiinse
canl miizik esliginde gosterilerini sergileyecekleri bir boliimiin olusturulmasidir. ikinci
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uygulama ise, isteyen ziyaretcilere dans adimlarinin 6gretilecegi bir ortamin olusturul-
masidir. Boylece danscilarin gosteri sonrasinda dans adimlarini 6grenmis, ekiple dans
etmeyi arzu eden ziyaretgilerle gosteriyi tekrarlamalari miimkiin olabilir. Oncesinde
kosttimii, aksesuarlari, hikayesi ile ilgili bilgi aldiklar1 dansin nasil sergilendigini izle-
mek ve hatta danscilarla birlikte dans etmek ziyaretciler i¢in ¢ok 6nemli bir deneyim
haline gelecektir.

Teknoloji giintimiiz modern miizecilik anlayiginda énemli bir yer kaplamakta, sa-
dece kiiltiirel ifadelerin sayisallastirilmasi ve arsivlenmesi i¢in degil, ayn1 zamanda
kiilttirel aktarim, egitim ve toplum gelisimi agisindan da kullanilmaktadir. Teknoloji,
insan etkilesiminin yerini alamasa da yine de kiiltiirel aktarimi yeni ve yenilik¢i yollarla
destekleyebilir. Bu sebeple, miizenin bir bagka boliimiinde teknolojiden yararlanilarak
dansin sergilenmesi ve ziyaretgiler tarafindan da farkli bir sekilde deneyimlenmesi sag-
lanabilir. Bu kisimda ger¢ek beden boyutundaki dans eden dansgilarin goriintiilerini ya
projeksiyon aleti ile duvarlara yansitilip ya da maddi imkanlar daha uygunsa biiyiik bir
yari dairesel ekran ile ziyaretgileri de ekip i¢inde hissettirerek dans etmeyi deneyimle-
meleri saglanabilir. Bu amagla hazirlanmis mekan bir ses sistemi kurarak miizik esligin-
de stirekli dans etmeye uygun hale getirilebilir. Miize uygulamalarinda basta dijital dans
arsivlerinin olusturulmasi1 olmak {izere teknolojinin ve bilgisayar programlarindaki
gelismelerin sonuclari SOKUM unsurlarinin korunmasi ve aktariminda énemli imkanlar
sunmaktadir (Alivizatou-Barakou et al., 2017: 135; Skublewska-Paszkowska et al.,
2021).

Ideal bir miize koruma galismasinin tasvir edildiginin farkindaligiyla, bu koruma
caligmalari sirasinda ortaya ¢ikacak olasi problemler éngériilebilir. Oncelikle, odagin
0zne oldugu, ¢ok sayida insanin bir arada bulunmasi gereken, performansa dayali bir
koruma ¢aligmasinin kolay olmadigi, olmayacagi asikardir. Dans¢ilarin hem akademik
anlamda hem de performans anlaminda yetistirilmesi gerekmektedir. Ote yandan miize-
de teknolojinin kullanim1 ne kadar 6nemli ve kolaylik saglayici ise de bunun ekonomik
olarak karsilanmasinin da bir o kadar zor olacagi da dngdriilmektedir. Kar amaci giit-
meyen kuruluslar olan miizelerin s6z konusu donanima sahip olmalar1 ve devamliligini
saglayabilmeleri i¢in maddi destek saglanmasi gerekecektir. Bunun i¢in de miizenin bir
boliimiinde, 6rnegin aksamlari, biletlerinin ayrica satildig1 profesyonel dansgilarin gos-
teri yapacagi etkinlikler diizenlenmesi diisiiniilebilir. Buna ek olarak bu danslar1 6gren-
mek isteyen kisilere dans kurslart agmak da hem miizede egitim uygulamasini destekle-
yecek, hem de miizeye ek gelir saglayacaktir. Bu uygulamalar ile dansgilar, miizisyenle-
re maddi gelir kaynaklarinin yam sira goriiniirliik, taninma ve sayginlik gibi manevi
kazanimlar da saglayacaktir.

Sonug olarak, sayilar1 her gecen giin artan SOKUM miizelerinde gosteri sanatlari
alaninda gergeklestirilen gélge oyunu, meddah ve orta oyunu gibi uygulama ve canlan-
dirma orneklerinin yam sira geleneksel halk danslarinin yeterince yer almadig1 goriil-
mektedir. Geleneksel halk danslarinin miize ortamina taginmasi giderek danslarin farkli
mecralarda, icerigi ve baglamindan kopuk sergilenmesi karsisinda, dnemli bir koruma
onlemi olarak degerlendirilmelidir. Miize uygulamalarinda, geleneksel halk danslarinin
canli performanslar esliginde, ziyaret¢ilerin siirece dahil edildigi, yasayarak deneyimle-
yecekleri diizenlemelerle egitim ve aktarim siireglerine de katkida bulunacaktir. Miize-
lestirme siireglerine basta konunun akademik uzmanlar1 olmak iizere ilgili STK lar,
geleneksel dans egitmenleri, danscilar ve miizisyenler de dahil edilmelidir. SOKUM
miizelerinde geleneksel halk danslarini goriiniir kilmakla ¢agdas miizecilik anlayislariy-
la miizeyi hayatin igine yerlestirmek, korunmasi istenen unsurlarin siirdiirtilebilirligine
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destek olmak, yeni istihdam alanlar1 yaratmak, ekonomik olarak katkida bulunmak
miimkiindiir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek almmanstir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Ruza Tevfik’in “Raks Hakkinda” (1900) ve “Memelik-i Osmaniyye’de Raks ve Muhtelif Tarzlar1” (1909)
makaleleri halk danslar1 alaninda yazilan ilk makalelerdir.

2. 1926 tarihinde eski harflerle basilan “Tarcan Zeybegi” adli kitap 1948 yilinda Latin harfleriyle yeniden

basilmis, 1992 yilinda da Folklora Dogru Dergisi’nde tipkibasimi yapilmustir (say1 61, s.173-190).

Konuyla ilgili daha detayli bilgi i¢in bkz. (Adigiizel ve Lumali, 2020: 9-36).

4. “Kusaktan kusaga aktarim” ve “egitim siiregleri” ile daha detayli bilgi i¢in bkz. (Kasapoglu, 2015), (Aral,
2020), (Oguz, 2021).

5. Tarcan Zeybegi, 1916 yilinda Selim Sirr1 Tarcan tarafindan hazirlanan “bir method dahilinde, baslangici
ve sonu belli olan, muayyen figiirleri olan” bir zeybek dansidir.

6. 2004 yilinda Tiirkiye’de gerceklestirilen Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Miizelenmesi baslikli sempoz-
yum ile “somut olmayan kiiltiire] mirasin nasil miizelenmesi gerektigi, miizelerin bunun i¢in yeterli olup
olmadigy, ne tiir yeniliklerin yapilmasi gerektigi” gibi konular tartisilmaya baslanmistir ve giiniimiizde de
bu tartismalar devam etmektedir (Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Miizelenmesi Sempozyum Bildirileri
2004; Erlien ve Bakka 2017; Tekin, 2017:158; Dundes, 2018: 71-86; Oguz, 2002: 44-58; Oguz, 2021: 9;
UTKM SOKUM ve Miize Alt Calisma Grubu Raporu, 2022).

7. Miizeler simflandirilirken UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu SOKUM ve Miize Alt Calisma Grubu’na
ait rapordaki smiflandirma kullanilmistir.

8. THBMER SOKUM Miizesi, Gazi Universitesi’nden Ankara Haci Bayram Veli Universitesi biinyesine
gectiginden bu yana yasanan mekan problemi dolayisiyla gecici olarak hizmet verememektedir:
https://hacibayram.edu.tr/thbmer/muzemiz, (Erisim tarihi 05.09.2023).

9. “Beypazari Yasayan Miize” ve “Yasayan KOy Anadolu A¢ik Hava Miizesi’nde de gosteri sanatlarinin
miizelenmesi agisindan Ankara’da bulunan SOKUM miizelerindekinden farkli bir uygulamaya rastlan-
mamaktadir. Daha detayli bilgi i¢in bkz. (Demir, 2010).

10. Yorede ve literatiirde Mardin Miizesi olarak bilindigi i¢in makalede de bu adla anilmaktadir.

11. Reyhani danst SOKUM Ulusal Envanteri’ne (no:1.029.12) kayith bir unsurumuzdur.

12. Miizeyle ilgili bahsi gegen canli miizik ve dans aktiviteleri sosyal medyada yer alan videolar araciligiyla
izlenebilir.

13. Projedeki ortaklar arasinda Avrupa bolgesel miizeleri, iiniversiteler, arsivler ve arastirma kurumlari yer
almaktadir: Geleneksel miizik ve dans igin Norve¢ merkezi; Giiney Trendelag Miizeleri; CEMPER,
Flandre Miizik ve Sahne Sanatlar1 Miras1 Merkezi; Slovenya Bilim ve Sanat Akademisi Arastirma Mer-
kezi; Sloven Etnografya Miizesi; ASTRA Ulusal Miize Kompleksi; Yunan Folklor Arastirma Merkezi -
Atina Akademisi; Atina Ulusal ve Kapodistrian Universitesi; Macaristan A¢ik Hava Miizesi.

14. Bknz. Ege Universitesi Tiirk Halk Oyunlari Miizesi
https://www.youtube.com/watch?v=_GBAeYWbfGE,

15. Bknz. (Atatoprak, 2021).

16. Konuyla ilgili ¢ok sayida makale ve yiiksek lisans ve doktora tezi bulunmaktadir. “Halk Dansla-
r/Oyunlart Alaninda Yapilmis Lisansiistii Tezleri” incelemek i¢in bknz. (Demir, M. vd., 2022).
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