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El sanatlarmin 6ne ¢ikan iiretim alanlarindan biri sandiklardir. Halk kiiltiiriinde kendisine ¢esitli anlam-
lar yiiklenen, giindelik hayatin ierisinde 6zel manalar kazanan bu egya farkli begenileri yansitan bir mecra
olarak dikkat cekmektedir. Ayn1 zamanda halk sanatinn belirli tekrarlar1 ve ylizyillar igerisinde kabullenilen
ortak begenilerinin izlerini takip edebildigimiz nesnelerden biri olarak da one g¢ikmaktadir. Egyalarin en
giivenli saklandig1 yerlerin sandiklar olmasi nedeniyle Osmanli halkinin her kesimi tarafindan tercih edilmis
ve evlerinde mutlaka yer almistir. “Sandik” kelime olarak incelendiginde Arapcadan Tiirkgeye girdigi anla-
stlmaktadir. Servi, ceviz, abanoz, mese, kestane, ardig, elma vb. agaglarla yapilan s6z konusu nesne halkin
hem giindelik kullaniminda hem de 6zel giinlerinde 6ne ¢ikmistir. Sandiklarda mal sandig1, cephane sandigi
ve ¢eyiz sandig1 olmak iizere genel bir siniflandirmaya gidilebilmekle birlikte kullanim yontemleri degistikge
de bu genel gruplar ¢ogaltmak miimkiindiir. Halk kiiltiiriinde sandiklarin énemli bir yeri vardir ve ozellikle
evlilik gibi ritiiellerin vazgecilmez bir nesnesi oldugu i¢in bu hususta ¢eyiz sandiklar1 6ne ¢ikmaktadir. Ceyi-
zin konuldugu ve ayn1 zamanda sergilenmesine yardimci olan bir mobilya olmasi ile de 6nem arz etmektedir.
Ceyiz tasima, ¢eyiz agma/serme gibi Anadolu’da hala yasayan bu kiiltiiriin izleri atasozlerinde, deyimlerde ve
manilerde bulunabilmektedir. Osmanli toplum yapisinda sandiklar sadece tasra insaninin tercih ettigi bir esya
olarak karsimiza ¢ikmaz. Tasranin yani sira saray esrafinin da sandik kullandigi hem miize koleksiyonlarinda-
ki eserler araciligiyla hem de yazili belgeler dogrultusunda tespit edilmistir ve sarayda yasayanlar tarafindan
kullanilmasi dénemin kitap resimlerine de konu olmustur. Bu betimlemelerde hediyelerin tagindigi esyalar
olarak gorsellestirilmistir ve soz konusu resimler bahsi gecen malzemenin kullanimini gésteren dénem belge-
leridir. Sandiklar sanatgilar tarafindan farkli teknik ve malzemelerle siislenmistir. Caligmamizda temel olarak
resimli olanlar incelenecektir. Arastirmalarimiz sonucunda ¢ok sayida 6rnek saptanmakla birlikte bunlardan
bir segki yapilmustir. Segilenler 6zellikle Anadolu 6rnekleri olsa da bir bagkent eserine de yer verilmis ve halk
kiiltiiri i¢inde degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Ancak resimli olanlarin yayilarda sadece birkag sinirlt drnekle
tanitildig1 ve temalar: iizerine herhangi bir gruplama g¢aligmasi yapilmadigr goriilmiistiir. Aragtirmamiz kap-
saminda farkli 6reklere ulasabilmek amaciyla hem antikacilarda hem de miizayede sirketlerinde yapilan
arastirmalarda birgok eser saptanmis ve resimlenen bu sandiklarin genellikle ¢eyiz sandiklarindan olustugu
sonucuna vartlmistir. Resimli sandiklar bezemelerine gore kendi igerisinde gruplara ayrilmaktadir. Bunlar
geometrik bezemeler, bitkisel bezemeler, vazo diizenlemeleri, yap1 tasvirleri, manzara resimleri ve ulasim
araglarmin tasvirlerinden olugmaktadir. Eserlerin iiretildikleri bolge ve donemi iizerine bir saptama yapmak
arastirmamizin ana iskeletini olusturacaktir. Bununla birlikte Osmanli doneminde bezeme programinin mal-
zeme fark etmeksizin tiim sanat dallarinda paralel ilerledigi bilinen bir gercektir. Bu baglamda farkli malzeme
lizerine galisan sanatgilarin ortak diinyasi da irdelenmeye ¢alisilacaktir. Calisma kapsaminda incelenen &rnek-
lerin iizerlerindeki resimler donemin sanat anlayigini yansitirken ortak repertuvar ve ortak iisluplarla saray ve
halk sanati iizerine fikir sunmaktadir. Arastirma kapsaminda yapilan incelemelerde resimli olanlarla duvar
resimleri arasinda tema ve iislup agisindan benzerlikler tespit edilmistir. Bu makale araciligiyla hem sandik
resimleri tematik olarak incelenecek hem de duvar resimleriyle karsilastirilarak donemin sanat diinyas1 ortaya
konulacaktir.

Anahtar Kelimeler

Sandik, resimli sandik, ¢eyiz sandigy, halk sanati, duvar resmi.

ABSTRACT

Chests are a significant area of handicraft production. These items, imbued with various meanings in
folk culture and acquiring special significance in daily life, serve as a medium reflecting diverse taste. Moreo-
ver, they stand out as objects that reveal the enduring common tastes of folk art, accepted through repetition
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over centuries. Due to being the safest place to store belongings, chests have been preferred by all segments of
Ottoman society and found in every household. The word sandik (chest) has entered Turkish from Arabic.
These objects, made of various types of wood such as cedar, walnut, ebony, oak, chestnut, juniper, apple, etc.
have stood out both in everyday use and on special occasions. Although chests can be grouped in general as
goods chests, ammunition chests and dowry chests, it is possible to increase these general groups as the meth-
ods of use change. Chests hold a significant place in folk culture, especially as indispensable objects in rituals
such as marriage ceremonies. In this regard, dowry chests stand out. These chests are furniture in which
dowries are placed and also displayed. The traces of this cultural tradition of carrying the dowry and display-
ing it, which is still alive in Anatolia, can be found in proverbs, idioms and folk poems (mani). In the Ottoman
world, chests do not appear as items preferred only by rural people but also by the palace elite, as it is evident
both through museum collections and written documents. It has been determined through the works in muse-
um collections and written documents that the palace gentry, as well as the countryside, used chests, and their
use by the courtiers was also the subject of book illustrations of the period. These illustrations portray the
transportation of gifts in chests. Such illustrations are remarkable historical documents proving the use of
chests during that period. Chests have been decorated by artists using different techniques and materials. In
our study, we primarily focus on examining painted chests. Although we have encountered a significant
number of examples during our research, we made a selection among them for analysis. While the selected
examples are primarily Anatolian, a piece from the capital city has also been included and examined within
the context of folk culture. The place of chests within folk culture has been addressed in various sources.
However, except for a few limited examples, unfortunately, painted chests have not been thoroughly studied
or no grouping work has been published regarding their themes. As part of our research, many works have
been identified at antique shops and auction companies in order to access examples. These painted chests
mostly consist of dowry chests. Painted chests are divided into groups based on their decorations. These
include geometric motifs, floral motifs, vase arrangements, architectural depictions, landscape paintings and
depictions of transportation vehicles. Determining the region and period in which the artworks were produced
will form the main framework of the research. However, it is a well-known fact that during the Ottoman era,
the decorative art of “bezeme” progressed in parallel across all art forms regardless of the materials used. In
this context, we will also examine the common artistic world of artists working with different materials. The
paintings on the examined chests within the scope of this study not only reflect the artistic understanding of
the period, but also provide insights into both palace and folk art with their common repertoire and shared
styles. In the course of the research, similarities have been pointed out in terms of themes and styles between
chest paintings and mural paintings. The article examines the illustrated ones thematically and the art world of
the period is revealed by comparing them with paintings.
Keywords
Chest, painted chest, dowry chest, folk art, mural painting.

Giris

Jan Assmann bellegi “Bellek canlidir ve siirekli iletisim icinde varligini siirdiiriir,
bu alisveris duraksarsa veya aligverig icinde olunan gercekligin cevresi degisir ya da
kaybolursa unutma ortaya ¢ikar.” seklinde tanimlar (2015: 45). Halk kiiltiiriiniin ve
sanatinin en dnemli 6zelligi ylizyillar icerisinde olusan bellektir. Bellegin 6nemli 6zel-
liklerinden biri ise tekrarlar sonucu ortaya ¢ikan bilginin kabullenilmesidir. Peter Burke
“Yineleme, biitiin sanat eserlerinde bulunabilir ve aslinda bu olmadan bir yapidan da
soz edilemez, fakat halk kiiltiiriinde yineleme ozellikle goze batabilir veya apacik olabi-
lir” seklinde bir tanimlamayla, belirgin tekrarlarin tiriinii oldugunun altin1 ¢izerek ku-
ramsal bir agiklama getirmistir (1996: 159).

Bellegin, halk kiiltiiriindeki yerini gorebildigimiz, giindelik hayatin icerisinde 6zel
manalar kazanan, halk sanatindaki tekrarlar1 ve yiizyillar icerisinde kabullenilen ortak
begenilerinin izlerini takip edebildigimiz nesnelerden biri sandiklardir. Esyalarin en
giivenli saklandig1 yer olmasi nedeniyle Osmanli halkinin her kesimi tarafindan tercih
edilmis ve evlerinde mutlaka yer almistir.

Sandik kelimesi Arapgadaki sandik sozciigiinden Tiirk¢eye girmistir. Servi, ceviz,
abanoz, elma vb. agaclarla yapilan s6z konusu nesne, halkin hem giindelik kullaniminda
hem de 6zel glinlerinde 6ne ¢ikmistir. Bu durum tiirkiilere, halk hikayelerine ve yazili
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metinlere de yansimistir. Kaggarli Mahmud 11. yiizyilda, ‘kiz’ sdzciigiinden hareketle
“misk kokusu, taht, kiirsii, sandik ve heybe gibi seylerdir” diye agiklamaktadir (Ogel
1991: 284). Buradaki ‘kiz” kelimesinin anlami gizlemek kelimesiyle estir. Dolayisiyla
sandiklar gizlemeye, korumaya yarayan malzemelerdir. Ayrica koken arastirmasina
devam edildiginde, yine Bahaeddin Ogel, 12. yiizyila ait Edib Ahmed b. Mahmud Yiik-
neki’nin Atabetii’l Hakayik adli eserinde “sepet-sanduk/sandug” kelimesinin gegtigini
ve bu nesnelerin Orta Asya’dan Anadolu’ya geldigini belirtmektedir. Arastirmacilar,
kelimenin kdkeninden hareketle sandiklari, Orta Asya’ya dayandirmaktadir. Ancak s6z
konusu nesne, siiphesiz ki form ve islevselliginden dolay1 kadim dénemlerden itibaren
biitiin cografyalarda kullanilmigtir (Ogel 1978: 283-284; Yalgin Usal 2010: 161). Os-
manlt ve Tirk donemi kullanimlarina bakildiginda da ¢esitli tanimlar yapilmustir.
“....Miitenevvi esya koymiya ve tasimiya mahsus ekseriyetle mukavin tahtadan, bazen
sag¢-bakir-sim ince tabakalardan yapilmis kapakli muhafaza” diye tanimlanirken Biiyiik
Osmanli Liigatinde, “Eski Tiirk Evlerinde i¢lerine giyim esyasi veya muhafazasi gerekli
goriilen ihtiya¢ malzemelerinin yerlestirildigi sandiklar ... ... ” diye anlatilir ve devamin-
da sandik tiirlerini siralarken iglerinde en dnemlisinin cihaz/geyiz sandig1 oldugu Resat
Ekrem Kogu'nun Istanbul Ansiklopedisindeki aktariminda dikkati ¢ekmektedir (Toros:
36-37). Ahsap isciliginde pek cok sanatkira sahip olan Osmanli Imparatorlugu’nda
yapilan her sanat eseri mutlaka bir islev iistlenmistir. Ister bir yapn isterse giinliik kulla-
nim esyast olsun oncelikle estetik bir sanat tasarimi olarak giinliik hayatta bir ihtiyaci
karsilamistir. Ozenle islenen ve siislenen esyalar bir yandan geleneksel bezeme progra-
muni takip ederken 6te yandan degisiklilere de agiktir.

Ozellikle sandik séz konusu oldugunda ilk akla gelenler ¢eyiz sandiklaridir. Sel-
cuklu/Osmanli dénemine kadar giden ¢eyiz gelenegi ve ceyiz sandigi denince akla el
islemelerinden mutfak esyasina, degerli kumaslardan yorgan, yatak Ortiilerine kadar
farkli ve ¢esitli malzemelerin saklandig1 ahsaptan yapilmis sandiklar gelir. Hayat sartla-
rinin degigmesiyle beraber ekonomik durum ve ydrelere gore bu 6nemli esyanin da
farklilagtig1 gozlenmektedir.

Bu mobilya sadece tasinabilir bir nesne olarak hafizalarda yer almakla kalmamus,
ayni zamanda mimaride de yerini bulmustur. Osmanli konutlarinda nasil ki sofa, bago-
da, gelin odasi, mutfak gibi farkli birimler varsa sandik odasi diye bir mekanin varlig
da kayitlarda ge¢mektedir. Haliyle sandiklarin veya sandik kavraminin Osmanli konu-
tunu, mimarisini etkiledigini soylemek yanlis olmayacaktir (Abdiilaziz Bey 2002: 168;
Igel 2017: 38; Hasol 2019: 406).

Halk kiiltiiriinde sandiklarin 6nemli bir yeri oldugu basta evlilikler s6z konusu ol-
dugunda dikkati ¢ekmektedir. Ozellikle evlilik tdrenlerinin vazgecilmez bir nesnesi
oldugu asikardir. Oncelikle ¢eyizin konuldugu ve ayni1 zamanda sergilenmesine yardim-
ct olan bir mobilya olmasi ile de dnemlidir. Anadolu’nun hemen her bolgesinde, isteyen
herkes gorebilsin diye /yani bir seyirlik malzeme olarak/ “geyiz serme veya ¢eyiz yaz-
ma” olarak nitelendirilen sergileme olay1 kiz tarafinda gergeklesmektedir. Bu serme
etkinliginin siiresi kisinin/ailenin maddi durumuna, ¢eyizin zenginligine ve ¢esitliligine
bagl olarak degismektedir. Halkin yani sira bu gelenegin saray esrafi tarafindan da
kabul gordiigii anlagilir. Doneminde saray diigiinlerinde, gorkemli ¢eyiz alaylart kurul-
mus ve halk sokaklara ¢ikarak ¢eyiz seremonisini ilgi ve hayranlikla izlemistir.

Tirklerde ¢eyiz geleneginden sz edildiginde, bu durumun basta ¢eyiz sandigi ol-
mak iizere ¢eyiz hazirlama, serme, asma, ¢eyiz gotiirme, ¢eyiz alayi, ¢eyiz goérme gibi
¢ok katmanli olarak ritiiele doniistiigli anlagilmaktadir (Demir 2017: 134). Anadolu’da
hala yasayan bu kiiltiiriin en 6nemli 6gesi sandiklardir ve izlerini atasézlerinde, deyim-
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lerde ve manilerde bulabilmek miimkiindiir (Igel 2017: 12-18). Ayrica s6z konusu kiil-
tiir cagdas belgesellere de konu olmustur. Suha Arm’in 1983 yapimi olan “Kula’da Ug
Giin” isimli belgeselinde sandigin evlerdeki konumu, diigiin siirecinde tagmmasi ve
gelin odasindaki yeri tiim aciklifiyla izleyiciye sunularak kayda ge¢mistir (Resim 1-2-
3).

- “ A—-:_'/.

Resim 1: Kula’da Ug Giin Belgeseli (Yon. Suha Arin) Resim 2: Kula’da Ug Giin Belgeseli
(Yon. Suha Arn)

Resim 3: Kula’da Ug Giin Belgeseli (Yon. Suha Arin)

Osmanli toplum yapisinda sandiklar sadece tasra insanmin tercih ettigi bir esya
olarak karsimiza ¢ikmaz. Tasranin yani sira saray esrafinin da sandik kullandigi miize
koleksiyonlarindaki eserlerle birlikte donemin yazili belgeleri sayesinde de tespit edil-
mektedir. Rifki Meldl Merig’in yayimladigr 16. yiizyila ait belgelerde, sanatgilarin bay-
ramlarda sultana verdigi hediyeler arasinda sandiklarin yer almasi bunun gostergesidir
(Merig¢ 1963: 771). Belgelerde, Nakkas Abdiilfettah’in Sultana miinakkas bir sandik ve
Nakkas Hact Mir’in musavver bir digerini hediye ettigi kaydedilmistir. Sultana hediye
olarak verilenlerin bezeme agisindan yogun hatta “musavver” kelimesinden yola ¢ika-
rak resimli sandiklar oldugu sonucuna varilmaktadir. Ne yazik ki elimizde s6z konusu
eserlerin boyutlar1 ve kullanim bigimleri hakkinda bilgi yoktur. Muhtemelen bayramlar-
da Sultana armagan olarak gonderilenler daha kiigiik boyutlarda, belki de miicevherler
icin tasarlanan kiigiik sandiklar olmalidir. Sandiklarin, saray esrafinca kullanildigt sade-
ce yazili belgelerden degil donemin kitap resimlerinden de anlagilmaktadir. 16. ylizyila
tarihlendirilen Topkapi Sarayr Miizesi Koleksiyonu’na kayith Sehndme-i Selim Han
(TSM. H3595) ve istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nin koleksiyonunda bulunan Se-
hinsehname (IUK. F1404) isimli resimli el yazmalarinda el¢i kabul sahneleri vardir
(Resim 4-5) ve bu resimlerde, sandiklarla hediyelerin tagindig1 gorsellestirilmistir. S6z
konusu anlatim ve betimlemeler sandiklarin kullanimini gdsteren dénem belgeleri ola-
rak onemlidir (And 2014: 246-249). 17. yiizyilin sonlarinda, seyyahlarin aktarimina
gore IV. Mehmet’in kiz1 olan Hatice Sultan’in ¢eyizi, saraydan Edirne’ye kadar sergile-
nir ve g¢eyizinde elmas ve incilerle siislenmis yatak oOrtiileri, kadife ortiiler, porselen
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takimlar gibi her tiirlii ¢eyiz malzemesi donemin zenginliginin de belgesi gibidir (Yayan
ve Kilig 2014: 17).

e

Resim 4: Sehname-i Selim Han TSM. H3595 Resim 5: Sehinsehname [UK. F1404
Kaynak: And, 2014, s. 246 Kaynak: And, 2014, s. 248

Tarihsel siire¢ i¢erisinde sandiklarin kullanim bigimleri degismistir. Bu dogrultuda
“Sandiklar ka¢ gruba ayrilmaktadir?” sorusu karsimiza ¢ikmaktadir. Kabaca bakildi-
ginda mal sandig1, cephane sandig1 ve ¢eyiz sandigi olarak genel bir gruplamaya gidile-
bilmekle birlikte kullanim yontemleri degistikge sandiklarin gesitlerini de gogaltmak
mimkiindiir. Konak ve hanelerde cilali sandiklar goriiliirken yapildigi malzemeye gore
ceviz sandik, silme sandik, thlamur, ¢am, servi, ardi¢ sandiklarla Grgiisiine gore sepet
sandiklar goriiliir. Ayrica yatak/yorgan gibi biiyiikk kullanim esyalar1 i¢in yatak ambari
denilen ve kdseleden yapildigi ig¢in dayanikli olduklari i¢in yol sandiklar1 olarak anilan
tiirleri de yaygindir (Abdiilaziz Bey 2002: 200). Ancak bir kez daha ¢alismamizda temel
olarak resimli sandiklarin 6n planda ele alinacagini vurgulamak gereklidir.

Resimli Sandiklar

Sandiklarin halk kiiltiirii igerisindeki yeri pek ¢ok farkli kaynakta ele alinmuistir.
Ancak resimli sandiklar birkag¢ sinirli 6rnek disinda ne yazik ki incelenmemis ve yayin-
larda temalar1 {izerine herhangi bir gruplama calismasinin yapilmadigi goriilmiistiir.
Ulkemizde detayh incelenen bir alan olmamakla birlikte yurtdisindaki gesitli koleksi-
yonlarda bulunan eserler, akademik c¢alismalara konu olmustur (Dampierre 1987: 144-
145, 173-175; Baskins 1998: 5; Fabian 2004: 58-67; Matseli vd 2011: 58). Bu durum
s6z konusu malzemenin sinirlar 6tesi bir dolasiminin ve talebinin varligina isarettir.
Ayrica aragtirmacilarin halk kiiltiiriini sandiklar iizerinden okumalar1 da arastirmanin
onemli diger yoniine isarettir.

Makale kapsaminda ¢esitli 6rneklere ulasabilmek amaciyla antikacilarda ve miiza-
yede sirketlerinde yapilan aragtirmalarda bir¢cok eser saptanmistir. Resimlenen bu san-
diklar genellikle ¢eyiz sandiklarindan olusmaktadir. Belirtildigi lizere farkli drnekler
tespit edilmekle birlikte, caligmada eserler segmeci bir anlayisla ele alinmistir.

Arastirmamizin baslica amaglarindan biri, resimli sandiklarin iiretildigi bolgeler ve
donemleri iizerine saptama yapmaktir. Bununla birlikte Osmanli doneminde bezeme
programinin malzeme fark etmeksizin tiim sanat dallarinda paralel ilerledigi bilinen bir
gercektir ve ozellikle farkli malzeme iizerine ¢alisan sanatgilarin ortak diinyasi da irde-
lenen konular arasindadir. Incelemeler sonucu sandik resimleri ile duvar resimleri ara-
sinda tema ve iislup agisindan benzerlikler tespit edilmistir. Bu makale araciligiyla hem
resimli sandiklar tematik olarak incelenecek hem de duvar resimleriyle karsilastirilarak
donemin sanat diinyasi ortaya konulmaya caligilacaktir.
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Resimli sandiklarin bezemelerine gore kendi igerisinde gruplara ayrildig: anlasil-
mustir. Ornekler gz 6niine alindiginda geometrik ve bitkisel bezemeler, vazo diizenle-
meleri, yap1, manzara ve ulasim araglarinin tasvirleri seklinde farkli diizenlemeler oldu-
gu goriilmektedir.

Geometrik Bezemeler

Sandiklarda geometrik bezemeler en sik karsilagilan diizenlemeler olarak karsimiza
¢ikarken incelenen ornekler dogrultusunda kare, daire, yildiz vb. geometrik motiflerin
varlig1 dikkat g¢ekicidir. Ayrica caligmanin ilerleyen safhalarinda anlatilacagi gibi bir
kismi da bitkisel bezemelerle ortak kompoze edilmektedir. Bu g¢alismada ele alinan
sandigin 6n yiiziinde gesitli geometrik motifler vardir. Kompozisyonda doért pargaya
boliinmiis ve farkli renklere boyanmis daireler bulunmaktadir. Dairelerin etrafi birbirine
simetrik bir sekilde yapilmaya g¢alisilmis ulama formunda ilerleyen {iggenlerden olus-
maktadir. Tasra Orneklerini temsilen Tokat’ta iiretilen bu eser, kirmizi ve siyah gibi
goriinen koyu bir tonla boyalidir (Resim 6).

Resim 6: Geometrik Bezemeli Sandik

Bitkisel Bezemeler ve Vazo Diizenlemeleri

Calismada incelenen bir diger grup ¢icek buketleriyle vazo/saksi diizenlemelerin-
den olusmaktadir. Istanbul’daki cesitli antikacilarda yapilan arastirmalar ve goriismeler
dogrultusunda, Tokat’ta tiretildigi 6grenilen sandiklardan birinin 6n yiiziinden geomet-
rik motiflerle ortak segilmis bitkisel bezemeler goriillmektedir. Yesil bir zemin {izerinde
ii¢ boliime ayrilan kompozisyonun merkezinde C kivrimlarindan olusan bir ¢ergeve yer
almaktadir. Cergevenin hem igerisinde hem de koselerinde farkli cinslerde cigekler
goriilmekteyken merkezin her iki yaninda ise birbirine benzer betimlemeler vardir.
Burada yuvarlak kemer izlenimi uyandiran kompozisyon ve onun hemen igerisinde
kiigiik bir saksi1 lizerinde yiikselen gesitli ¢icekler dikkati gekmektedir (Resim 7).

Resim 7: Bitkisel Bezemeli Sandik
Bitkisel bezemeler ve vazo diizenlemelerinin oldugu bir diger sandik 6rnegi olduk-
¢a zengin bir repertuvara sahiptir. Boyali bezemeler hem sandigin biitiin ¢evresinde hem
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de kapagin i¢ yiizeyinde yer almaktadir. Resimler sanatci tarafindan boliimlere ayrilarak
naksedilmistir. Kapagin i¢ yilizeyinin merkezinde kii¢iik bir dikdortgen alan igerisinde
cicek buketi vardir. Buketin her iki yaninda birbirine oldukca benzer iki vazo diizenle-
mesi goriilmektedir. Yiizeyin en disinda kalan boliimiinde ise paralel bir sekilde yapil-
mis servi agaglar1 betimlenmistir. Bu kompozisyon ulama formunda ilerleyen C, S kiv-
rimli bitkisel bezemelerle gevrilidir. Sandigin merkezindeki bitkisel bezemenin tistiinde
bir bosluk vardir ve diger drnekler dikkate alindiginda eserin 6zgiin halinde burada bir
aynanin oldugunu sdylemek miimkiindiir (Resim 8).
R ~ ), e

b

Resim 8: Vazo Diizenlemeleri ve Agac Tasvirleri
Sandigin 6n yiiziinde de yine dikdortgen gercevelerle ayrilmis resimler vardir. Bu-
rada simetrik bir sekilde yapilmus {i¢ servi agact ve gesitli ¢igeklerden olusan iki vazo
diizenlemesi goriilmektedir. Resimler, i¢ kapakta oldugu gibi kivrimli bitkisel bezeme-
lerle ¢evrilidir ve yine Tokat’ta {iretilen bu eserde kiremit kirmizisi, hardal sarisi, koyu
yesil ve turuncu renkler hakimdir (Resim 9).

Resim 9: Vazo Diizenlemesi ve Agag Tasvirleri
Vazo diizenlemelerine drnek verebilecegimiz bir diger sandikta ise hacimli kivrim-
larla barok iislubunu ¢agristiran bir diizenleme s6z konusudur. Eserde siitunlar ve kiv-
rimlt kemerlerle mimari bir mekén algist yaratilmistir. Bu bdliimiin igerisinde farkli
renklerde ¢iceklerin oldugu vazo betimlemeleri vardir. Ele aldigimiz bu sandigin da
Tokat’ta tiretildigi bilgisiyle bezemesinde tercih edilen motifle, sanat¢inin yeni iislupla-
ra acik oldugunu ve bunlart kullandigini géstermektedir (Resim 10).
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Resim 10: Vazo Diizenlemesi

Manzara ve Yapi Tasvirleri

Manzara ve yapi tasvirleri sandiklarda gesitlilik gostermektedir. Sandigin bulundu-
gu, belki de yapildig1 cografyaya gore Istanbul ya da Edirne gibi eski baskent goriiniim-
lerinin yani sira hayali manzaralar da karsimiza ¢ikmaktadir. Cesitli 6rnekler incelenmis
olmakla birlikte bu ¢alismada bir bagkent bir de Anadolu 6rnegi ele alinarak tislup fark-
liliklar1 izlenmistir.

flk eser, 18. yiizyilda thlamur agacindan yapilmistir ve tasarim agisindan Istanbul
islubunu yansittig1 sdylenebilir. Resim, sandigin arka diizleminde yer alirken 6n yii-
ziinde ise oyma ve sedef kakma teknikleri ile bezemeler goriilmektedir (Resim 11).

Bu erken drnegimiz Istanbul panoramasini konu almasiyla ayricalikli bir kompo-
zisyon olarak dikkati ¢eker. Betimlemenin 6n diizleminde tarhlarla ayrilmis, fiskiyeli
havuzun oldugu bir bahgeye nazir koskler ve kosklerin hemen gerisinde farkli konum-
larda bulunan saltanat kayiklari ile bogaz trafigi dikkat ¢ekmektedir. Resmin arka diiz-
leminde ise kara pargalari ve bunlarin denize bakan yamaglarinda sahil koskleri veya
kasirlar, 18. yiizy1l sonlarindan itibaren Istanbul’un degisen gériiniimiinii yansitir. Istan-
bul’un degisen silGeti sanatgilar i¢in aktarilmasi gereken yeni bir goriintii olmasi agisin-
dan 6nemlidir (Resim 12).

Resim 11: Manzara Resimli Sandik Resim 12: Manzara Resimli Sandik Detay
Fotograf: ALIF Art A.S. Arsivi Fotograf: ALIF Art A.S. Arsivi
Ikinci 6rnek, yine Tokat’ta karsimiza ¢ikmaktadir ve resim, sandik kapaginin ig
ylizeyinde yer almaktadir. Kompozisyonun merkezinde c¢erceve igerisinde birbirine
paralel bir sekilde yerlestirilmis ve mimari olarak benzer 6zellikleri tastyan kirma g¢atili
yapilar goriilmektedir ve hayali bir manzara oldugu agiktir. Resmin arka diizleminde ise
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farkli boylarda agaglar vardir. C ve S kivrimlartyla olusturulmus alanin dis yiizeylerin-
de, her iki yaninda asagidan yukariya dogru uzayan bereket boynuzlari dikkat ¢ekmek-
tedir (Resim 13).

Resim 13: Yap1 Tasvirli Sandik Kapagi
Fotograf: Sancak Miizayede Arsivi

Ulasim Araclarmin Tasvirleri

Resimli sandiklarin bezeme programinda yer alan 6nemli gruplardan biri ulagim
araglarinin tasvirleridir. Bu grubun biiyiik bir ¢ogunlugunu gemi betimlemeleri olustu-
rurken yayginlagan bir tasit olarak trenlerle de karsilasiimaktadir. S6z konusu tema
ozellikle Osmanli Imparatorlugu’nun sanayilesme cabalarmin resimdeki gostergesi
olmalidir.

Kompozisyonlar incelendiginde, gemi resimlerinin genellikle firkateyn, korvet,
buharli gemi ve monitér gibi farkli tiirlerin aktarilmasindan olustugu gériilmektedir
(Beydiz 2014: 15-16). Genellikle sandik kapaklarinin merkezinde yer alan bu tasvirler-
de deniz detayr ve bayraklar dikkat ¢ekmektedir. Bayraklar da yine kendi igerisinde
farklilik gostermektedir. Biiylik bir ¢ogunlugunu Tiirk bayragi olusturmakla birlikte,
Yunanistan ve Fransa gibi cesitli iilkelere ait olanlar da arastirma sirasinda tespit edil-
mistir (Resim 14-15).

Sandiklardaki gemi tasvirlerinde ¢esitlilik gdze ¢arpmaktadir. Bu tiir eserlerin bir
kisminda gemiler tek basina betimlenirken bazi 6rneklerde gemilerin ¢evresine sanatgi-
lar tarafindan farkli cinslerdeki cigekler naksedilmigtir. Gemi imgesi sevilen bir tema
olarak sandiklarda yer bulmus ve Anadolu’nun birgok kentindeki sanatgilar tarafindan
i'}lr_etilmistir.

Resim 14: Gemi Tasvirli Sandik Kapagi  Resim 15: Gemi Tasvirli Sandik Kapagi
Fotograf: Bayrak Miizayede Arsivi Fotograf: Bayrak Miizayede Arsivi
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Imparatorluk siirlart iginde yayginlasan bir diger konu tren kullanimidir ve hemen
kargiligin1 bezeme programinda bulmustur. Dénemin giindeminde diger bir ulagim aract
olarak tren/demir yolu da gemiler gibi yine yogun bir sekilde sandiklarda karsimiza
cikarken calisma kapsaminda inceledigimiz 6rnekte, bu kez tek bagina degil detayli bir
sekilde gosterilen agaglarin ve tepelerin arasinda yani doga ile birlikte betimlendigi
goriilmektedir. Sandik kapaginin merkezinde dort boliimli bir tren tasviri vardir. Res-
min 6n diizleminde yan yana sirali kiigiik tepeler ve farkli yerlerde duran cesitli agac
betimlemeleri goriilmektedir. Sanat¢inin renk tonlamalar1 ve optik perspektif denemele-
rinin gézlemlendigi bu eserin merkezinde H. 1284 tarihi okunmaktadir. Bu dogrultuda
sandigin M. 1867-68 yillarina ait oldugu anlasilmaktadir (Resim 16).

Resim 16: Tren ve Manzara Tasvirli Sandik

Degerlendirme

Genel olarak degerlendirildiginde sandiklar Osmanli toplum yapisinda dnem kaza-
nan ve lizerine farkli anlamlar yiiklenen bir mobilyadir. S6z konusu bu esyanin hem
saray ve ¢evresinde hem de halkin konutlarinda bulunmas: ortak bir kiiltiiriin varligina
isarettir. Halk tarafindan en sik kullanilan esyalardan biri olmasi, mobilyalarin bezeme-
lerini de etkileyerek, ustalarin daha 6zenli davranmalarina ve donemin sanat anlayisiyla
bezenmelerine olanak saglamistir. Sandiklarda ahsap oymalar ve metal detaylarla sik
karsilagilmakla birlikte 6ne ¢ikan bir diger bezeme tiirii resimler ve boyali nakislardir.

Calismanin kapsaminda incelenen sandiklardaki resimler donemin sanat anlayigini
yansitirken ortak repertuvar ve lsluplarla hem saray hem de halk sanati iizerine fikir
sunmaktadir. Bu baglamda arastirma siirecinde tespit edilen eserler arasinda bir seckiye
gidilerek temalar1 en iyi gosteren 6rnekler tercih edilmeye caligilmistir.

Resimli sandiklar gruplar halinde incelendiginde yap1 ve manzara betimlemeleri
one ¢ikan temalarin basinda gelmektedir. Daha 6nce de vurguladigimiz iizere ¢alisma-
mizda &zellikle bir Istanbul bir de Anadolu 6rnegi ele alinmistir. 18. yiizyila ait olan ve
biiyiik bir ihtimalle saray veya gevresi igin iiretilen sandik incelendiginde ve Istanbul
resimleriyle karsilastirildiginda tam anlamiyla baskent iislubunu gosterdigini sdylemek
dogru olacaktir (Resim 11). Eserin kesin yapilis tarihi bilinmemekle birlikte sandiktaki
resmin konusu ve islenisi dikkate alindiginda III. Selim (sal. 1789-1807) donemine
tarihlendirmek miimkiindiir. Bunu kanitlamak i¢in ayni dénemin duvar resimlerine
bakmak yeterli olacaktir. Topkap1 Sarayi’nin III. Selim doneminde boyanan Has Oda ve
Mihrigah Sultan Dairesi’ndeki duvar resimleriyle sandiklar arasinda organik bir bagdan
sz edilmelidir (Resim 17-18). Duvar resimlerindeki bahge ve havuz diizenlemeleri,
saltanat kayiklar1 gibi detaylar, sanat¢inin perspektifi ele alis bi¢imi, renk ve tonlamalari
birbiriyle ortiismektedir.
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Resim 17: Topkapt Sarayi III. Selim Has Odast  Resim 18: Topkap: Saray1, Mihrisah Sultan Dairesi
Kaynak: Bagci vd. 2006: 298 Kaynak: Atasoy 2011: 266

Meri¢’in bahsettigi gibi padisaha verilen hediyeler arasinda nakish ve resimli san-
diklarin oldugu kayitlara gegmistir. Miiellifin inceledigi belgeler klasik doneme 151k
tutmakla birlikte baskentte sandiklar1 resimleme geleneginin yiizyillar boyunca devam
ettigi anlasilmaktadir (Meri¢ 1963: 771). Bu ¢aligmanin 6znelerinden biri olan ve saray
veya gevresi i¢in liretildigini diisiindiigiimiiz sandik da bunun kanitidir.

Anadolu’daki yapi tasvirli sandik 6rnegimiz Tokat kokenli olup, eserin betimlen-
mesinde sanat¢inin, donemin sanat anlayisini takip ettigi ve ge¢ donemin sivil ya da
askeri yapilarii animsatsa da simdilik neresi oldugu saptanamayan bir 6rnek olarak
dikkati cekmektedir (Resim 13).

Bagkent dis1 iiretimlere 6rnek verebilecegimiz bir diger sandik Edirne’de karsimiza
¢tkmaktadir (Resim 19). Bu sandig1 6nemli kilan noktalardan biri tizerinde kentin gorsel
yansimasinin yer almasidir. Edirne kentinin simge yapilar1 olarak bilinen Ug Serefeli
Cami ile Selimiye Cami sanatg¢i tarafindan tasvir edilmistir ve eserin biitiin yiizeyinde
hem cesitli yapi tasvirleri hem de kent betimlemeleri vardir (Karagag 2011: 254). Farkli
bolgelerde benzer 6zellikte resimli sandiklarin olmasi ortak bir begeni diinyasina ve
yaygin bir iiretimin varligini isaret etmektedir.

= = e

Resim 19: Kent Manzarali Sandik

Kaynak: Karagag 2011: 256
Hem calismada incelenen Tokat’taki hem de karsilastirma malzemesi olarak seci-
len Edirne 6rnegi gibi manzara ve yapi tasvirli sandik bezemelerinin benzer 6rneklerini
Osmanlt’nin gesitli kentlerindeki duvar resimlerinde gérmek miimkiindiir. Arastirma ve
degerlendirmemiz sonucunda Karagag’in Edirne manzarasi olarak diisiindiigii tasvirin
bir benzeri Mugla’daki Mehmet Ali Aga Koskii’ndeki duvar resminde karsimiza ¢ik-
maktadir (Karagag 2011: 254) (Resim 20). Sandiktaki cami tasviri ile Mugla’daki res-
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min mimari detaylarinda farkliliklar olmakla birlikte topografik 6zellikler ve yapilarin
yerlestirilmesi ortak bir hafizanin varligina isaret eder. Bu durum belleklerdeki imgele-
rin siirekliligini gostermesi agisindan kayda deger olmakla birlikte yukarida Assmann’in
da bahsettigi gibi “Bellek canlidir ve siirekli iletisim icinde varligim siirdiiriir” s6ziini
dogrular niteliktedir (2015: 45).

Resim 20: Mugla, Mehmet Ali Aga Konag:
Fotograf: Halil Kendir

Incelenen drneklerde resmin 6znesi olarak ulagim araglarmin énemli bir yer tuttu-
guna isaret edilmisti. Bu grup igerisinde 6ne ¢ikan gemi tasvirleri dikkate alindiginda,
(Resim 14-15) gemilerin sanatcilarin imge diinyasinda olmasinin en énemli nedenleri
arasinda donemin gelisen teknolojisi yatmaktadir. Bilindigi gibi Osmanli Devleti’'nde
ilk buharli gemi, II. Mahmud (sal. 1808-1839) doneminde iilkenin karasularinda goriil-
meye baslamistir. Servet-i Finun gibi, 19. yiizyilin ¢esitli gazete ve dergilerinde buharl
gemilere yoOnelik haberler yapilmis ve bu haberler gemi gorselleriyle desteklenmistir.
Ayrica gesitli kartpostallarda ve efemeralarda gemi gorsellerinin yogunlugu dikkat ¢eki-
cidir. Bu durum gemi imgesinin gorsel diinyadaki yogunluguna isaret etmekle birlikte
s6z konusu tasvirin duvar resimlerine ve sandiklara giden yoluna da 11k tutar. Sandik-
lardaki gemi tasvirlerinin benzerlerini farkli kentlerde duvar resimleri olarak gérmek
mimkiindiir. Cesitli sanat tiirlerinde ayni konularin islenmesi de sanatgilarin ortak bir
repertuvara sahip olduklarini kanitlar niteliktedir (Resim 21-22).

Resim 21: Safranbolu, Sipahioglu Konag1 Resim 22: Aydin, Cincin Koyl Cami

Gemi tasvirli sandik kapaklarinda dikkat ¢eken bir diger ayrint1 bayraklardir. Tas-
vir edilenler genellikle Tiirk bayragi olmakla birlikte Fransa, Yunanistan, Almanya ve
daha birgok tilkenin bayrak veya flamalarinin sanatgilar tarafindan islendigini kanitla-
maktadir. Bu tiir 6rnekler genellikle 19. yiizy1l ile 20. ylizyilin baslarina ait sandiklarda
kargimiza ¢ikmaktadir ve s6z konusu yiizyillar hem Osmanli Devleti hem de diger tilke-
ler icin koklii degisikliklerin oldugu bir donemdir. Farklilagan politikalar, savaslar,
ticaretteki rekabetler ve tiim bu hadiselerin nesnesi olan gemilerin dogal olarak dikkat
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¢eken bir ulagim araci hdline gelmesinin Oniinii agmistir. Bu durum ise sanatgilarin
dikkatinden kagmamis ve farkli bayrakli gemiler ticaret, donanma giicli gibi ger-
cek/giincel durumlar sanatcilarin hayal diinyalarina dahil olmustur.

Alan arastirmalarinda karsilagtigimiz bir diger ulasim araci trendir (Resim 16).
Trenlerin tarih sahnesinde yer almasi 19. ylizyilin baslarina dayanmakta ve aracin Os-
manl topraklarina gelisi ise yine ayni yiizyilin ortalarma denk gelmektedir. (Quataert
1631; Tamgelik 2000: 488). Osmanli halkinin tanigtig1 bu yeni icat, sanatgilarin iiretim-
lerine de yanstyarak inceledigimiz sandigin resimlerinin bu siirecin bir sonucu olarak
degerlendirilmesine katki sunmustur.

Sandik kapaklarinda tren tasvirli 6rnekler sinirlt olmakla birlikte Osmanli sanatgi-
larinin farkli malzemelere ayni ulagim aracini islediklerini gosterir. Trenler ¢esitli kent-
lerde duvar resmi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Amasya’daki II. Bayezid
Cami’nin ve Merzifon’daki Karamustafa Pasa Cami’nin sadirvanlarindaki tren tasvirle-
ri, resmedilis agisindan Tokat’ta {iretilen sandiga benzemektedir (Resim 23-24). Sandik-
taki 6rnek, duvar resimlerinde oldugu gibi sade ve belli basli hatlartyla ¢izilmistir.

Resim 23: Amasya II. Bayezid Cami Sadirvani Resim 24: Merzifon Karamustafa Paga Cami Sadirvani
Kaynak: Uz Taskesen 2011: 188

S6z konusu sandik kapagi sadece tren agisindan duvar resimleriyle ortiismemekte-
dir ayn1 zamanda etrafinda bulunan agaglar ve kii¢iik tepelerin betimlenmesiyle iislup
agisindan da biiylik benzerlikler vardir. Yukarida bahsedilen sadirvanlardaki dag ve
agagc tasvirleri sandiktaki ornekle birebir ortiismektedir. Bununla birlikte sandigin iire-
tim merkezi olan Tokat’taki Musa Fakih Tiirbesi (Resim 25) ve Seyh Mehmed Tiirbe-
si’nde de benzer dzellikler agik bir §ek'ige kar&mz ¢ikmaktadir (Yetis 2017: 65,80).

»

Resim 25: Musa Fakih Tiirbesi Duvar Resimleri

Kaynak: Yetis 2017: 65
Amasya ve Tokat’taki duvar resimlerinin sanat¢is1 Zileli Emin veya onun ekoliin-
den kisilerdir (Tanman 1993: 511-514). Bu durumda s6z konusu resimlerle sandik ka-
pagindaki betimlemenin benzerligi akillara Zileli Emin’i getirmektedir. Sandikta tarih
yazmakla birlikte sanat¢i imzasi olmadigi igin kesin bir sey soylemek miimkiin degildir.
Ancak ornekler arasindaki {islup birligi Zileli Emin veya dahil oldugu ekoliin sanatgilari
tarafindan sandigin da resimlendigini disiindiirmektedir. Bu dogrultuda halk sanatcila-
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rinin sadece bir sanat tiiriinde eserler liretmedigi ¢esitli alanlarda da siparigler aldiklart
ortaya ¢ikmaktadir.

Resimli sandiklarda karsilagtigimiz bir diger bezeme grubu geometrik ve bitkisel
olanlardir. Geometrik bezemeler incelendiginde zikzak, yildiz, iicgen, daire vb. motif-
lerden olugtuklar1 ve sandiklarda siklikla karsilasildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Bunlar yapiliglart itibariyle daha kolay oldugu icin sanatcilar tarafindan tercih edilmis
ve sanatin farkls tiirlerine uygulanmustir.

Bitkisel bezemeler ise kendi icerisinde gruplara ayrilmaktadir. Genellikle natiiralist
bir anlayisla yapilan bu motifler; ¢icek demetleri, servi agaglari ve vazo diizenlemele-
rinden olusmaktadir. Ayrica halk arasinda agag ve giceklere ¢esitli anlamlar yiiklenmesi
sandiklarda sik tercih edilen motifler olmasinin yolunu agmistir. Bununla birlikte Os-
manli imparatorlugu’nun geg¢ déneminin estetik begenileri arasinda dzellikle vazo dii-
zenlemelerinin kapladigi yer dikkat ¢ekicidir. Bu tiir kompozisyonlar imparatorlugun
biitiin cografyasinda sanatgilar tarafindan uygulanmig ve halk tarafindan sevilmis oldu-
gu kitaplarda, ¢inilerde, kiigiik el sanatlarinda ve duvar resimlerinde olmak iizere her
mecrada goriilmesinden anlagilmaktadir.

Makalede incelenen Tokat kdkenli, bitkisel ve vazo diizenlemeli resimli sandiklar-
daki kompozisyonlarin benzerleri yine ayni kentteki sivil yapilarda kargimiza ¢ikmakta-
dir. Madimagin Celal’in Evi’nde yer alan ahsap {izerine uygulanan bitkisel kompozis-
yonlar sandiklardaki 6rneklerle ortiismektedir (Cal 1988: 16). Bu durum ise yine diger-
lerinde oldugu gibi sanatgilarin sadece kiiciik el sanatlarinda degil mimari bezemelerde
de calistiklarini kanitlamaktadir.

Sonug

Osmanli Imparatorlugunda giinliik kullamim esyalar1 arasinda sandiklarin mobilya
gibi 6nemli oldugu anlasilmaktadir. Ama 6zellikle 6ne ¢ikanlar agirlikli olarak ¢eyiz
icin kullanilanlardir. Ailenin hem maddi durumunu hem de toplumsal olarak giiciinii
gosterdiginden bezemesine 6nem verildigi, iistiin ve ince isgilikle yapildig1 i¢in evde
ayr1 bir oda ayrildig: dikkati ¢cekmektedir. Sandik odasi1 sanki bir nadire kabinesi manti-
giyla ilgilenenlere dolu dolu, her ¢esit malzemenin gosterildigi yani sergilemek iizere
tasarlanan bir anlayigla hazirlanmaktadir. Ali Artun, “Aslinda her nadire koleksiyoneri
bu diisii kismen gerceklestirdigi samisiyla yasar. Ciinkii koleksiyonuyla olusturdugu
mikro kozmos, bir yerde biitiin evrenin, makro kozmosun bir enstalasyonudur. Bireysel
6lcekte bir “diinya gorisiidiir” seklinde tanimlar bu durumu (2005:41). Dolayisiyla
sandik ve 6zellikle ¢eyiz sandiklarinin iginde yer alan malzemeler, sahibinin i¢ diinyasi-
n1, hayallerini gosterdigi bir ara¢ olmasiyla da 6nemlidir. Bu kadar énemli bir birikimi
yillarca muhafaza eden sandiklara verilen 6nem saglam malzemeden yapilmasindan,
dayanikliligindan, bezemesinin ¢esitliliginden ve giindemi izleyen imgelerinden de
anlasilmaktadir. Ceyiz gdsterme, sergileme ardindan koruma sorunu gibi basliklar bir
miizenin de baslica soru ve sorunlari i¢inde yer alirken sandiklardaki saklama/muhafaza
kavramu ile benzer oldugu soylenebilir (Demir 2017: 137). Dolayisiyla da nadire kabi-
nelerinden miizelere evrilen sergi kavraminin igine sandiklar1 da yerlestirmek olasidir.

Sonug olarak resimli sandiklar halk kiiltiiriiniin 6nemli sanat tiriinleridir. Sandiklar
¢esitli yayinlarda incelenmis olmalara ragmen resimli sandiklar {izerine kapsamli bir
caligma yapilmamustir. Bu ¢alisma dogrultusunda séz konusu eserlerin halk sanatgilar
tarafindan tiretildigi ve genis bir pazarinin oldugu anlasilmaktadir. Tercih edilen temala-
rin ¢esitli sanat tiirlerinde ve ozellikle de duvar resimlerinde uygulanmis olmasi ortak
bir repertuvarin varligina isaret etmekle birlikte sanat¢ilarin farkli sanat tiirlerinde iire-
tim yaptigin1 da ortaya koymaktadir.
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Resimlenen sandiklarin halk ve saray esrafi tarafindan tercih edilmesi bu esya ve
bezemesinin Osmanli toplumunda her sinifa hitap ettigini gdstermesi agisindan dnemli-
dir. Ayn1 zamanda her iki kesimin de begenilerini ve bu durumun sadece Anadolu iire-
timiyle degil basta Balkanlar olmak iizere Anadolu disindaki yansimalarin1 da ortaya
cikarmaktadir. Yiizyillar boyunca devam ettigi anlasilan sandik iireticiligi ve resimleri-
nin izlerini takip edebilmek siirekliligin gostergesidir ve bu konuda yapilacak ¢ok igin
olduguna isarettir

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; Ikinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmanstir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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