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Folklor iirtinii olarak Nasreddin Hoca fikralar1 oldukgca genis bir cografyaya ve ¢esitli kiiltiirlere yayilmig-
tir. Ancak tarih boyunca bu fikralar, oldugu gibi sozciigii sozciigiine aktarilmak yerine anlatildig1 ve yazildig
donemin kosullarina ve sosyokiiltiirel baglamlarina gére anlamsal ve bigimsel diizeylerde doniistiiriilerek akta-
rilmustir. Ayrica tiirleraras: aligveris sayesinde bu folklorik iiriinler yenidenbigimlendirilerek roman, ¢izgi ro-
man, tiyatro oyunu, film, animasyon gibi farkli yazin ve sanat tiirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Nasreddin Hoca
fikralarinin bu “son doniisiim” agsamalarindan birini, Rus kiiltiiriinde olduk¢a 6nemli bir konuma sahip olan ve
yazar Leonid Solovyov tarafindan kaleme alinan Vozmutitel Spokoystviya (1940) ve O¢arovanniy Prints (1956)
romanlarinda yenidenyazilmus fikralar teskil etmektedir. Leonid Solovyov tarafindan yenidenyazilmis Nasred-
din Hoca fikralari, metinlerarasi soylesi sayesinde “canli” kalmis, farkli cografi, kiiltiirel ve metinsel bir baglam
iginde yeni bir “yasam” kazanmistir. Ancak L. Solovyov, Nasreddin Hoca fikralarini eserinde oldugu gibi yi-
nelemek yerine, onlar1 1930’Iu yillarda Sovyetler Birligi’nin sosyokiiltiirel durumuna ve ideolojisine gore ye-
nidenbi¢imlendirmistir ve bu folklor tiriinlerine farkli bir islev yiikleyerek yeni bir soluk vermistir. Bu ¢alismada
gosterildigi gibi Leonid Solovyov’un eseri, folklor tiriinii olan Nasreddin Hoca fikralarindan oldukg¢a belirgin
metinleraras: “izler” tasimaktadir. Béylece bu ¢aligmada, Ute Heidmann’in “metinlerarasi sdylesi” ve “tiirsel
yenidenbi¢imlendirme” ile Tzvetan Todorov’un “kiiltiir”” kavramlarindan yola ¢gikarak metinlerarasi soylesi sii-
recinde L. Solovyov tarafindan yenidenyazilmis Nasreddin Hoca fikralarinda izleksel ve anlamsal doniigtimleri
metinsel diizeyde incelenmistir. Leonid Solovyov, fikralarinin bazilarini anlati iginde anlati olarak birkag¢ degi-
siklikle birlikte alintilamaktadir. Diger Nasreddin Hoca fikralarini ise yeni bir mantiga ve nedensellige gore
yenidenbigimlendirerek yeni bir dykiiniin yapi taslar1 haline getirmektedir. Saptadigimiz doniisiimler arasinda
kisilerin ikame edilmesi, eklemeler yoluyla metnin sisirilmesi, aktarilmasi hedeflenen mesaj i¢in dnemsiz go-
riilen yerlerinin ve 6gelerinin silinmesi sayilabilir. Ancak elde edilen veriler, Leonid Solovyov tarafindan yapi-
lan bu degisikliklerinin, Sovyetler Birligi’nde 1930°Iu yillarda hakim olan folklor anlayisina ve baskin ideolojik
soylemlerine uygun bir sekilde yapildiklarini gostermektedir. L. Solovyov’un baglattigi metinleraras: soylesi
slirecinde, yasadig tilkenin ideolojisine uygun olarak anametinde emirler, vezirler, komutanlar ve soylular gibi
egemen kesimler ile din tiiccarlar ciddi 6l¢iide elestirilerek kolelestirilen Buhara halkina zulmeden “somiiriicti”
smiflar olarak sunulmaktadir. Béylece metinlerarasi aligveris siireci sonucunda yenidenyazilmis Nasreddin
Hoca fikralarinda yapilan eklemeler, silmeler ve ikameler, yazar tarafindan tasarlanmis mesaji bu eksende se-
killendirmislerdir. Nasreddin Hoca’nin kimligi de bu duruma uygun olarak déniistiiriilmiistiir: “Ideallestirilmis™
bir kahraman olarak Hodja Nasreddin, kusaktan kusaga aktarilan Nasreddin Hoca fikralarindaki kahramanin
aksine giiliing hareketlerden ve sozlerden uzak duran, merhametli ve son derece becerikli, otuz bes yaginda
siyah sakalli bir adam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sonug olarak L. Solovyov, Nasreddin Hoca fikralarim
oldugu gibi yinelemek yerine fikralarm baglamni, anlamimi ve izlegini doniistiirerek yasadigr donemin baskin
sOylemlerine ve ideolojisine uygun bir sekilde yenidenyazmistir.
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Spokoystviya (1940) and Ocharovannyy Prints (1956), which have a very important position in Russian culture.
Nasreddin Hodja anecdotes, rewritten by Leonid Solovyov and transferred to the new genre, remained “alive”
through intertextual dialogue and gained a new “life” in a different geographical, cultural and textual context.
However, instead of quoting the Nasreddin Hodja anecdotes word by word, Solovyov rewrote them according
to the sociocultural situation and ideology of the Soviet Union in the 1930s and gave a new life to these anec-
dotes in a different context by transferring them to a different genre of literature. As shown in this study, Solo-
vyov’s work carries quite distinct intertextual “traces” from the Nasreddin Hodja anecdotes. Thus, in our study,
using Ute Heidmann’s concepts of “intertextual dialogue” and “generic reconfiguration” and Tzvetan Todorov’s
“culture”, the intertextual traces of Nasreddin Hodja anecdotes in Solovyov’s work and the thematic and se-
mantic transformations that were made during rewriting process are examined on the textual level. However,
the data obtained show that these changes conform to the dominant understanding of folklore and ideological
discourses in the Soviet Union in the 1930s. In the process of intertextual dialogue initiated by L. Solovyov, in
accordance with the ideology of the period, the ruling classes are severely criticized and presented to the reader
as exploiting classes oppressing the enslaved Bukhara people. Nasreddin Hodja has been transformed in ac-
cordance with this situation: As an “idealized” hero, Hodja Nasreddin appears as a thirty-five-year-old man with
a black beard, who, unlike the folklore hero, avoids ridiculous actions and words. As a result, Solovyov, instead
of repeating the Nasreddin Hodja anecdotes, transforms the context, meaning, and plot of the anecdotes and
rewrites them in accordance with the dominant discourses and ideology of his time.
Keywords
Nasreddin Hodja anecdotes, Leonid Solovyov, intertextuality, intertextual dialogue, rewriting.

Giris

Boratav’in belirttigi gibi, Nasreddin Hoca fikralarinin “Osmanlilarin kiiltiir aligve-
riglerinin gelistigi biitiin iilkelere” hem s6zlii hem de yazili yoldan yayildigint gorebiliriz
(2023: 122). Dolayisiyla, 1920°li yillarinda Ozbekistan’da yayimlanan Pravda Vostoka
gazetesinde muhabir olarak ¢alisgan Rus asilli Leonid Solovyov’un (1906-1962) Orta
Asya’y1 gezerken bu fikralar1 duymasi veya okumast hi¢ sasirtict degildir. L. Solovyov,
1940 yilinda Vozmutitel Spokoystviya [Tiirkgeye “Huzur Bozan Nasreddin” olarak ¢ev-
rilmistir] ve 1956 yilinda O¢arovanniy Prints [Bliyiilii Prens] romanlarindan olusan iki
ciltlik Povest o Hodje Nasreddine [Nasreddin Hoca Hikayesi] eserinde Nasreddin Hoca
fikralarini yenidenyazar. Bu eserde Orta Asya folkloruna ait birgok farkli metinlerarasi
gondergeye bagvurarak karmagik bir metinlerarasi ag olusturur. Solovyov, metinlerarasi
sOylesi siirecinde Orta Asya kiiltiiriine ait dgelerini ve motiflerini birer iplik gibi kendi
kurguladig1 anlatinin Srgiisii igine islemistir. M. Ocal Oguz, Nasreddin Hoca fikralarimin
“bir folklor metni” oldugunu ve iiretildikleri baglam degistik¢e metinsel diizeyde de de-
gisime ugradiklarini sdyler. Ayrica bu siirecin giiniimiizde de devam ettigini belirterek
fikralarin bu sekilde “kiiltiiriin igerisinde saglikli bir sekilde yasatildigini” ekler (Oguz
1996: 73-74). Boylece Solovyov, metinlerarasi aligveris siirecinde baglami degistirerek
folklor tirtinlerini oldugu gibi yinelemek yerine onlar1 anlamsal ve bigimsel diizeylerde
dontistiiriir. Yaptig1 bu degisikliklere ise bu folklorik {iriinlerinin meshur kahramaniyla
baslar.

Biri kivrak zekastyla, sagduyusuyla, hazircevap olmasiyla karsisindaki rakibini ye-
nebilen kisiligi, digeri ise acik sacik konusmalariyla insanlar1 giildiiren kisiligi olmak
iizere fikralardaki Nasreddin Hoca’nin iki farkli tipi varken (bkz. Boratav 2023: 71), So-
lovyov’un eserlerinde Hodja’nin kisiligi birinci tipiyle 6zdeslesmektedir. Solovyov’un
kahramani, Nasdine Hodja c¢izgi romanlarimin kahramanina olduk¢a benzemektedir:
Cizgi roman kahramani gibi Hodja Nasreddin de “ezilenlerin ve tehlike igerisindeki kisi-
lerin yardimina kosan” ve “halka eziyet edenleri kiigiik diisiiriicii isler” yapan bir kahra-
man olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aktulum 2013: 92). Ancak eserin bazi yerlerinde
Hodja Nasreddin, giildiirii kahramani olmay: siirdiirmektedir. Kisacast Solovyov’un kah-
ramant, elinden her is gelen, zeki, halk tarafindan sevilen, soylular tarafindan korkulan,
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erdem ve merhamet sahibi biri olarak, neredeyse “kusursuz” bir kahraman kimligiyle kar-
stimiza ¢ikmaktadir. Dahasi Solovyov, kurgusal bir ikizini yaratarak eserindeki Hodja
Nasreddin’i hayatin baharinda olan otuz bes yasinda siyah sakalli bir adam olarak kurgu-
lar. Folklor triinlerindeki Hoca’ya (Basgdz ve Boratav 2001: 21) benzer bir sekilde,
Hodja Nasreddin asir1 “iyimserdir”. Solovyov’un metninde metinlerarasi bir gonderge
olan su “iyimser” sarkiy1 soyler: “Ben Hodja Nasreddin’im, kendi kendimin efendisiyim
ve size sdylesem yalan olmaz: Asla 6lmeyecegim!” (Solovyov 2022: 97). Kisacas1 Solov-
yov’un baslattig1 metinlerarasi sdyleside Nasreddin Hoca fikralar1 oldugu gibi yinelen-
mez. Bu folklorik iiriinlerdeki bazi motiflerini yenidenbigimlendirerek yeni bir anlatinin
yap1 taslari olarak kullanir. Bunun diginda, Nasreddin Hoca fikralar1 gibi (Aktulum 2013:
82) Solovyov’un eserleri birbirinden farkli seslerden oriilmiis ¢oksesli bir kumasa benze-
tilebilir. Ayrica Solovyov’un yenidenyazdigi Nasreddin Hoca fikralari, Bahtin’in “karna-
val” tanimina uyarak altmetinde oldugu gibi okuru hem giildiiriir hem de toplumsal ve
dini diizeni elestirerek Rus okurlarina ciddi mesajlar vermektedir.

Bu calismada, Leonid Solovyov’un eserlerini kaleme alirken Nasreddin Hoca fikra-
lariyla sik1 ve karmasik bir metinlerarasi soylesiye girdigi gosterilecektir. Amacimiz me-
tinlerarasi soylesi slirecinde fikralarin gecirdigi anlamsal ve izleksel doniistimleri tespit
etmektir. Nasreddin Hoca fikralarimin sayisiz benzermetni oldugunu goz 6niinde bulun-
durdugumuzda, Solovyov’un dogrudan altmetin olarak kullandigi metinleri belirlemek
olanaksizdir. Ayrica fikralari hangi dilden ve s6zlii mii yoksa yazili m1 gelenekten aldigini
soylemek giigtiir. Dolayisiyla metinlerarasi sdylesiyi tespit etmek ve yapilan yenidenbi-
¢imlendirmeleri saptamak i¢in (Solovyov’un kullandigi metinlerinden pek farkli olma-
diklarin1 varsayarak) Boratav’in derledigi Nasreddin Hoca fikralarmi (2023) ve Solov-
yov’un tirettigi donemde SSCB’de yayimlanmis Anekdoti o Hodje Nasreddine i Ahmet
Ahaye (Kotziubinsky 1937) derlemesini birer altmetin olarak ele alacagiz. Calismanin
siirlt kapsamindan dolayi, Solovyov’un eserinde saptadigimiz tiim metinlerarasi izlerini
siralamak olanaksizdir. Metinlerarasi ve tiirlerarasi sdylesi siirecinde anlamsal ve izleksel
diizeyde doniistiiriilmiis fikralarinin bazilarini karsilastirmact bir yontemle drneklendire-
cegiz. Calismamizda su sorulara cevap vermeye ¢alisacagiz: 1) Metinlerarasi sdylesi so-
nucunda Vozmutitel Spokoystviya eserinde yenidenyazilmis Nasreddin Hoca fikralarinda
yapilan anlamsal doniisiimler nelerdir? 2) Tiirlerarasi aligveris siirecinde bu folklorik
trtinler izleksel diizeyde doniistiiriilmiis midiir? 3) Yapilan bu doniisiimlerin sebepleri
nelerdir? Birinci boliimde “metinlerarasilik” ve “metinlerarast sdylesi” kavramlarini ve
Todorov’un “kiiltiir” tanimin1 Szetleyecegiz. Ikinci béliimde Vozmutitel Spokoystviya
eserinde Nasreddin Hoca fikralarina yapilan “yanitlarindan” bazilarini1 6rneklendirecegiz
ve yapilan doniigiimlerini siralayacagiz. Sonug kisminda bu metinlerarasi soylesinin sos-
yokiiltiirel arka planina deginecegiz ve yapilan doniistimlerinin olas1 sebeplerine 151k tu-
tacagiz.

1. Metinlerarasi Soylesi Kavram

Bir metni metinleraras1 goriingede tanimlarsak, birbirinden farkli, ayrisik pargalar-
dan olusan bir uzam olarak, baska bir adiyla “alintilar mozaigi” olarak ya da ayrisik sdy-
lemlerin ve bagka metinlerin bir “kesisme yeri” olarak tanimlayabiliriz (Aktulum 2014:
10). Bu tanima gore, her metin daha 6nce yazilmig olan metinlerin “izlerini” tagir ve on-
lara agik ya da kapali bir sekilde atifta bulunur. Yeni bir metin tiretilirken, eski metinler-
den ve sdylemlerden pargalar alinir ve yeni bir biitiin igerisinde bir araya getirilir. Bagka
bir deyisle, bir anametin ile altmetin arasinda metinlerarasi bir aligveris gergeklesir. Ana-
metin (Fr. hypertexte), “bir doniisiim isleminin sonunda 6nceki bir metinden tiiretilen bir
metne verilen ad[dir]” (Aktulum 2020: 418). Altmetin (Fr. hypotexte) ya da Kristeva ve
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Riffaterre’in deyisiyle metinleraras: gonderge (Fr. intertexte) ise, anametnin gerisinde
olan bir gonderge metindir (Aktulum 2020: 417). Bu baglamda, inceledigimiz metinleri
smiflandirirsak, folklor iriinleri olan Nasreddin Hoca fikralar1 birer altmetin, Solov-
yov’un eserinde yenidenyazilmig fikralar ise birer anametin olarak ele alinabilir. Aktu-
lum’a gdre “yazin hep ayni icerigin yinelenmesinden baska bir sey degildir” (2014: 17).
Bununla birlikte, Kristeva’ya gore yeni metinlerde icerik oldugu gibi yinelenmez. Metin-
lerarasi siirecinde, bagka bir gosterge dizgesinden alinan unsurlar baglam degistirerek ye-
niden dagitildig1 i¢in yeni bir dizgede bagka bir anlamla donatilir (akt. Aktulum 2014: 36-
37). Bagka bir deyisle, metinlerarasi aligveris siirecinde bir metinden alintilanan pargalar
ve Ogeler oldugu gibi yinelenmez. Yeni bir baglamda ve yeni bir mantik i¢eresinde, alin-
tilanan pargalar anlamsal/izleksel ve bigimsel doniisiimlere ugrar. Bu durumda, inceledi-
gimiz anametinde bigimsel ve izleksel doniisiimlere ugramis Nasreddin Hoca fikralarinin
(altmetin) bir¢ok ayrisik izini gorebiliriz. Solovyov, fikralarla bilingli bir sekilde alisve-
rise girer ve kendi eserinde Orta Asya kiiltiiriine ait ayrigik unsurlari bilerek serpistirip
renkli ve egzotik bir “alintilar mozaigi” iiretir.

Folklor goriingede metinlerarasi siirecinin islevine ve 6nemine gelirsek, bir folklorik
iirlin metinlerarasi siirecine dahil edilerek unutulmasindan ve siradanlasmasindan koru-
nabilir (Aktulum 2013: 34). Bu calismada gosterildigi gibi, Nasreddin Hoca fikralariyla
metinlerarasi sOylesiye giren L. Solovyov, o fikralarin “canliligini” koruyup farkli bir
baglamda yenidenyazarak onlara yeni bir soluk getirmektedir. Bu konuda Boratav’in be-
lirttigi gibi, Nasreddin Hoca fikralarindan yararlanan ve bu fikralara yeni yorumlar yiik-
leyip yeni bigimler veren romanlar, hikayeler, tiyatro oyunlar1 ve filmler, Nasreddin
Hoca’y1 “giiniimiizde yasatan fikralarin son doniisiim asamasidir” (2023: 59). Kusaktan
kusaga aktarilan fikralarin bu “son doniisiim agamas1”, yalnizca metinlerarasi siirecini il-
gilendirmez, ayn1 zamanda gdstergeleraras: diizeyinde de kendini belli eder. Metinlera-
ras1 veya gostergelerarast siirecinde, “yeni bir ortamda, yeni bir dille, yapiyla, séz daga-
riyla, imge ve simgelerle vb. yeniden kurgulanan folklorik iiriin “siirer”, “yasama doner”,
“giincellenir” (Aktulum 2015: 9). Inceledigimiz anametinde oldugu gibi Nasreddin Hoca
fikralari, Kristeva’nin deyisiyle “transposition” isleminden gecirilerek, farkl kiiltiirel,
cografi ve tarihsel bir baglamda varligint “siirdiirmekle” kalmayarak farkli bir yazin tii-
riinde (sonrasinda da film tiiriinde) “gilincellenir” ve “doniigiimiin son asamasinda” farkl
bir sanat tiiriinde “yasama doner”. Azbuka yaymevinde “Povest 0 Hodje Nasreddine” bas-
ligryla 2022 yilinda yayimlanan cildin arka kapaginda yer alan tanittim metnine gore,
“‘Hodja Nasreddin Hikayesi’, Orta Asya folkloruna dayanan ve Rus yazini hazinesinde
saygin bir yere sahip olan muhtesem bir kitaptir”. Boylece, Orta Asya kiiltiiriine ait birer
kisa anlati olan Nasreddin Hoca fikralar1 “siradanlagsmak” ve “unutulmak” yerine bigim-
sel ve anlamsal doniisiimlerden gegirilerek, Rus kiiltiiriinde “saygin bir yere sahip” uzun
bir anlatinin birer pargasi haline gelerek farkli bir gelenekte “canli” tutulmustur. Ayrica
folklorik iiriinlerinin metinlerarasi iligkiler yoluyla “canli kalma”, “siirme” ve “yasama
donme” niteligi duragan degildir. Folklorik iiriinler, farkli sdylem tiirleriyle metinlerarasi
veya gastergelerarasi séylesiye girerek “giincellenir” ve varligini devingen bir sekilde
donuk olmayan bir kiiltir iginde “stirdiiriir”. Bu baglamda asagida, metinlerarasi soylesi
kavramini ve Todorov’un kiiltiir tanimini inceleyelim.

Bu calismada, Solovyov’un yenidenyazdig1 Nasreddin Hoca fikralarini incelemek
icin Ute Heidmann’in onerdigi metinleraras: soylesi (Fr. le dialogue intertextuel) kavra-
mint kullanacagiz. Bir metinde baska metinlerin izlerinin bulunmasi anlamina gelen ve
“duragan bir bulunma” izlenimi veren “metinlerarasi” kavraminin tersine, Bahtin’in soy-
lesimcilik kuramindan yola ¢ikan metinlerarast soylesi kavrami, bu siirece “devingen” bir
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boyut katmaktadir (Heidmann ve Adam 2010: 37). Bu goriingede, bir metin 6nceden iire-
tilmis bir metnin ya da séylemin yarattig1 anlam etkisine yan:t olarak tamamen yeni ve
farkli bir anlam etkisi yaratir. Yazar kendisinden dnce gelen séylemlere yanit verirken ve
onlarin yaratti31 anlam etkisine karsi-oneri ¢ikarirken altmetni yeni bir mantik ve yeni bir
nedensellik icine yerlestirerek okura sunar. Okur ise metnin anlamini bu yeni mantiga ve
nedensellige gore ¢ikarmaktadir. Inceledigimiz metinlerde tiirlerarasi gegis sz konusu
oldugu i¢in (kisa anlat1 tiirli olan fikralar = uzun anlat1 tiirli olan roman), tiirsel yeniden-
bigimlendirme (Fr. la reconfiguration générique) kavramini animsatalim. U. Heidmann
tiirsel yenidenbicimlendirme kavramini “bir tiiriin 6zelligi olarak kendini kabul ettiren
sOzceleme sahnesinde olusan doniisiim” olarak tanimlar (akt. Aktulum 2015: 12). Perra-
ult masallar: dreginde gosterildigi gibi bir yazar, dnceki eserleri tiirselligi' bakimindan
yenidenbi¢imlendirirken ayni zamanda onlarin igerigini de yenidenbi¢imlendirebilmek-
tedir (Heidmann ve Adam 2010: 37). Benzer bir sekilde Solovyov, Nasreddin Hoca fik-
ralarini tiirsel olarak yenidenbi¢imlendirirken, bir tiirden (folklor iiriinii olan fikra) bagka
bir tiire gegis yapar. Bu gec¢is sonucunda, yenidenyazilmis Nasreddin Hoca fikralarina
kendi donemin kosullarina gore farkl islevler yiikleyerek tamamen yeni bir igerik iiretir.

Metinlerarasi sdylesi kavrami Tzvetan Todorov’un Bahtin’in kuramindan yola ¢ika-
rak tanimladig1 kiltiir kavramina uygun diismektedir. Buna gore kiiltiir, ortak bellekte
tutulan ve her 6znenin onlara gore kendini konumlandirmak zorunda kaldig: sdylemler-
den olusmaktadir (akt. Heidmann ve Adam 2010: 38). Dolayisiyla metinlerarasi soylesi
stirecinde yeni metinler, kiiltiiriin temelini olusturan nceki sdylemlere ve metinlere yanit
olarak ftiretilip onlara gore kendini konumlandirir. Ancak metinlerarasi sdylesi yalnizca
gecmise doniik degildir. Nitekim “bilerek ya da bilmeyerek, her sdylem ayni konuda 6n-
ceki sdylemlerle oldugu kadar, tepkilerini sezdigi ve 6ngordiigii gelecekteki sdylemlerle
de sOylesiye girer” (A.g.e.). Ornegin, birinci roman1 Vozmutitel Spokoystviya’ nin yayim-
lanmasiyla (1940) Leonid Solovyov, devamli bir metinlerarasi ve gostergelerarasi sdylesi
baglatir?: 1943 yilinda ilk eserinin adaptasyonu olan Nasreddin v Buhare filmi Sovyetler
Birligi’nde ¢ekilir; 1944 yilinda Leonid Solovyov ve Viktor Vitkovig Pohojdeniya Nas-
reddina baslikli filmin senaryosunu yazarlar; Pohojdeniya Nasreddina baslikl film 1946
yilinda gosterime girer; 1946 yilinda cezaevine giren Solovyov, dort sene iginde ikinci
filmin senaryosunu uyarlayarak ikinci romanint O¢arovanniy Prints yazar; O¢arovannty
Prints 1956 yilinda yayimlanir; 1958 yilinda, kendini Rus kiiltiiriinde Leonid Solov-
yov’un eserlerine gore “konumlandirmak zorunda” kalan ve Nasreddin Hoca’nin mace-
ralarii konu alan Boris Privalov’un Veseliy Mudrets romani yayimlanir; 1959 yilinda
gostergelerarasi soylesinin bir diger yaniti olan ve O¢arovanniy Prints’ten uyarlanan Nas-
reddin v Hocente ili O¢arovanniy Prints filmi cekilir; 1961 yilinda, Privalov’un eseri bir
dia film olarak uyarlanir; 1982 yilinda Solovyov’un ikinci eserinin bir diger uyarlanmasi
olan Glyadi Veseley filmi SSCB’de ¢ekilir. Siraladigimiz bu eserlerin her biri, Solov-
yov’un baslattig1 ve 20 yy. Rus kiiltiirlinde 6nemli bir konuma sahip olan devamli metin-
lerarasi ve gostergelerarasi soyleside kendini sdylesideki diger yanitlara gére “konumlan-
dirmak zorunda” kalan birer “yanit” olarak diisiiniilebilir. Ayrica Heidmann ve Adam’in
vurguladigr gibi, bir metin karisik aglar ve farkli katmanlar olusturarak birgok metinlera-
rast gondergeye ayni anda basvurur (2010: 39). Bu durum, inceledigimiz eser i¢in de ge-
gerlidir. Nitekim Solovyov’un eseri, Nasreddin Hoca fikralar1 diginda baska folklorik
urilinlere, 6zdeyislere, vb. basvurur. Kubilay Aktulum, “metinlerarasilik bir metni essii-
remli ve artsiiremli boyutlarda, bagka metinlerle iligkilendirilerek, yani hem kendi ¢agin-
daki hem de ge¢mis c¢aglardaki metinleri 6ziimleyerek olusur” der (2014: 41). Bdylece
Solovyov’un aktardigr Nasreddin Hoca fikralari, yenidenyazildigi donemin metinlerini
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de “oziimleyerek™ farkli islevler ve anlamlarla donatilir. Metinlerarast aligverisinde bas-
vurulan eserler ile baglatilan her metinleraras1 sdyleside yeni bir mantik ve nedensellik
yaratilir. Heidmann ve Adam’ i Perrault masallari drneginde gosterdigi gibi (2010: 40),
Leonid Solovyov fikralardaki izleklerini oldugu gibi yinelemek yerine, onlar1 farkli bir
nedensellige yerlestirerek yenidenbicimlendirir ve tamamen yeni anlam etkileriyle dona-
tir. Yenidenyazdig fikralarda, son derece ideallestirilen Hodja Nasreddin kimligi aracili-
giyla erek kitlesi olan SSCB’de Rus okurlarina ahlak egitimi ve ideolojik bir ders verir.
Ayrica Kina’nin belirttigi gibi, Solovyov’un romanlart Rus okurlarma Nasreddin
Hoca’nin kisiliginin temel niteliklerini gostermekle kalmayip, ayn1 zamanda onlar1 Dogu
toplumunun karakteriyle de tanistirir (2023: 199).

2. L. Solovyov Tarafindan Yenidenyazilmis Fikralarda Metinlerarasi Soylesi

Anlatinin basinda, son on yilin1 yolda gegiren otuz bes yasindaki Hodja Nasreddin,
memleketi olan Buhara’ya® déner. Buhara’ya déndiigiinde, memleketini yeni emir tara-
findan harap edilmis bir halde bulur. Dindar olan bu yeni emir, tiim kdylere kendi muha-
fizlarin1 gondermis, koyliillerden onlar1 beslemelerini istemis ve bir¢ok camii ingaatini
baslatip halka tamamlamasint emretmis. Bdylece Solovyov, dykiiniin basinda hikdyenin
gegecegi baglamini agik bir sekilde ortaya koymaktadir: Buhara halki, dindar emir ve
yakinlar1 tarafindan somiiriiliir ve ezilir. Halki kurtarmak isi ise “ideallestirilmis” bir Nas-
reddin Hoca’ya diiser. Bu kurgusal diinyada Hodja Nasreddin, kivrak zekasiyla ve feodal
smiflara karst miicadele etmesiyle nitelendirilmis meshur bir kahramana doniismiistiir.
Ancak yeni emirin binlerce ajant oldugu Buhara’da Hodja Nasreddin’in ismini sdylemek
bile biiyiik bir sugtur. Nasreddin, dinlenmek ve karnini doyurmak igin bir ¢gayhaneye gi-
rer. Ancak Buhara’nin girisinde vergi tahsildar tarafindan dolandirildig: i¢in Nasred-
din’in cebinde bes kurus parasi kalmamigtir. O an ayni gayhaneye giriste karsilastig1 vergi
tahsildar1 girer ve yemekten sonra uyuya kalir. Hodja Nasreddin ise ¢ayhaneden gitmeye
karar verip kapida zengin bir soyluyla karsilasip kendisine 300 tengeye tahsildarin atimi
satar. Hileyle kazandig1 parayla karnin1 doyurmaya karar veren Nasreddin bir hana girer.
Hanin ¢ikiginda ise “zalim ve adaletsiz” bir adamla zar oyununu oynar ve ¢antalar dolusu
para kazanip hemen oradan uzaklasir. Devaminda Nasreddin Hoca fikralarina bir bagka
metinlerarasi yanit gorebiliriz: Handan uzaklasan Hodja, eseginden diiser ve etrafindaki
insanlarin kendisiyle alay etmelerini bekler (Solovyov 2022: 35-36). Ancak fikradaki bu
izlegin devami doniisiime ugramistir: Djafar adinda bir tefeci tarafindan dolandirilan ve
evsiz kalan bu insanlar, Nasreddin’le alay etmezler. Act hikayelerini 6grenen ve Robin
Hood’a benzer bir “kahraman” kimligine biiriinen Hodja Nasreddin, kumarda kazandig1
paralar1 bu insanlara dagitir. Yanlarindan ayrilan Nasreddin, “bahtsiz halki[nin] kanini
emen siiltikler” olan emir ve tefeci Djafar ile hesaplasacagina yemin eder (Solovyov 2022:
43). Bu olay, anlatinin diiglim noktasini teskil eder ve yenidenyazilan fikralarin gegire-
cegi doniigiimleri belirler: Solovyov, anlatisin1 ve Nasreddin Hoca fikralariyla girilen me-
tinlerarasi soylesiyi halkin temsilcisi olarak Hodja Nasreddin’in somiiriicii siniflara karsi
miicadelesi ekseninde devam ettirir.

Hodja Nasreddin, bir géletin etrafinda bir kalabalik fark eder ve ne oldugunu 6gren-
mek i¢in golete yaklasir. Kiyidan {i¢ adim uzakliginda bogulan bir adam goriir: Kendisini
kurtarmaya ¢alisan insanlar “Elini ver!” diye bagirsalar da bogulan adam elini uzatmaz.
Metnin bu yerinde, Solovyov’un fikralardan birini yenidenyazdigini gérebiliriz. Yardim
etmek isteyen Hodja Nasreddin, mollalar ve soylular konusunda bir ders vererek bogulan
adamu kurtarir:
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- Pahal1 elbisesi ve ipek sarigiyla bu adamn bir molla ya da zengin bir soylu oldu-
gunu gdrmiiyor musunuz? Mollalarin ve soylularin karakterini heniiz 6grenmediniz
mi ve onlar1 sudan nasil ¢ikaracaginizi bilmiyor musunuz?

[...] - Size soruyorum, birine bir sey veren bir mollaya ya da soyluya nerede rastla-
diniz? Unutmayin, ey cahiller: Mollalar ve soylular asla bir sey vermezler, sadece
alirlar. Ve siz onlar1 karakterlerine gére sudan kurtarmalisimz. {zleyin!

! A!I! - diye bagirdi Hodja Nasreddin, elini [bogulan adama] uzatarak. - Al!

Bogulan adam onun uzattig1 eli delicesine kavradi (Solovyov 2022: 44-45).

Anametin, kendisinden {i¢ yil 6nce yayimlanan altmetin ile karsilastirildiginda,
yazarin neredeyse sozcligii sozciligline fikray1 alintiladig fakat birkac degisiklik yaptigi
goriilebilir:

Geri ¢ekilin, demis Nasreddin Hoca. - Aptallar, simdiye kadar mollalara nasil alis-

madiniz? Birine bir ey veren bir mollay1 nerede gordiiniiz? Unutmayn, cahiller:

Mollalar asla bir sey vermez, sadece alirlar. Izleyin.

Ve Hoca, ¢irpman din adamina yaklagarak bagirmus:

- Molla, molla, elimi al!

Molla hemen elini sudan ¢ikarip Nasreddin’e uzatmis (Kotziubinsky 1937: 73-74).

Hodja Nasreddin’in sdzlerinde, “somiiriicii” mollalara kars1 olan mesaj vurgulanmis
oldugu ve bu “somiiriicii” sinifina “zengin soylularin” da eklenmis oldugu goriilebilir.
Nasreddin’in sézlerini dogrularmiggasina kurtarilan adam, fikranin Tiirk¢e benzermet-
ninde oldugu gibi “Allah razi olsun” (Boratav 2020: 360) yerine “Sudan kendim de ¢ika-
bilirdim” der. Ayrica altmetinde bogulan adamin kimligi a¢ikken (alintiladigimiz altme-
tinde bir “molla”; Boratav’in derlemesinde benzer sekilde bir “imam” (A.g.e.)), aname-
tinde bogulan adamin kimligi kurtarilana kadar gizli kalir. Bu izleksel doniisiimiin anlati
icin son derece dnemli olup mantiksal olarak gerek¢elendirilmistir: Nasreddin bilmeden
halk: somiiren tefeci Djafar’1 kurtarir. Buhara halkini “aglatan” tefeciyi kurtardig igin
azarlanan Hodja, pisman olup Djafar’1 kendi elleriyle bogacagina yemin eder.

Romanin sekizinci boliimii, Solovyov’un Nasreddin Hoca fikralariyla en yogun se-
kilde metinleraras1 sdylesiye girdigi boliimdiir. Nasreddin, esegini disarida bir demir tele
baglar ve dinlenmek {izere bir cayhaneye girer. Cayhanedeyken dort kisinin kendisi hak-
kinda hikayeler anlattigini igitir. Anlati i¢inde anlati bigiminde sunulan ilk ti¢ fikra, birkag
doniisiim diginda neredeyse altmetinde oldugu gibi yazar tarafindan aktarilir. Birinci kisi,
birkag degisiklik yaparak Kotziubinsky’nin derlemesindeki 72. numarali fikray1 alintilar.
Jean-Michel Adam, Almuth Grésillon’a atifta bulunarak, metinsel diizeyde dort farkli de-
gisiklik bigiminden bahseder: 1) ikame islemi (metindeki A pargasinin yerine B parcasi-
nin gelmesi); 2) silme islemi (metindeki A pargas1 metinden silinir); 3) ekleme islemi
(metne yeni bir A parcasinin eklenmesi); 4) yer degistirme islemi (A pargast metindeki
yerini degistirir) (Heidmann ve Adam 2010: 181). Bu birinci fikranin metinlerarasi sdy-
lesi siirecinde ikame, silme ve ekleme islemlerinden gectigini gorebiliriz. Altmetinde, bir
fukara handa pisen ¢i boreklerinin kokusunu i¢ine ¢ekerek ekmek yer: Anametinde ikame
islemiyle “¢i borek” yemegi (Kotziubinsky 1937: 160) “saslik” yemegine doniismiistiir.
Bunun karsiliginda para isteyen hanci, fukarayr kadiya gotiirmeye kalkisir: Yenidenya-
zilmis fikrada bu parga silinmistir. Anametinde eklenen pargalardan bazilar sunlardir: 1)
Anlaticinin hanciya kars1 olan olumsuz tutumunu belirten ifadeler (Or., “sisman, kirmizi

LR I3

suratlt hanct”, “sisman pengesini uzatt” (Solovyov 2022: 49-50)); 2) Hancinin fukara

adama lanet okumasi (“biitiin i¢ organlar ¢iksin”; “tiim disleri dokiilsiin, cildi soyulsun”
(A.g.e.)). Boylece, yapilan doniisiimler altmetnin izlegini etkilememis gibi goriinse de
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Solovyov, fikradaki “somiirlicii” hancinin fiziksel goriiniisiinii betimleyerek olumsuz ka-
rakterini vurgulamis olur.

Anlatilan ikinci fikranin altmetnini, Kotziubinsky’nin derlemesindeki “Anekdot: ob
Ahmet Ahaye” (Tr. Ahmet-Ahay Fikralari) boliimiinde “Ahmet-Ahay Mollaya Ogiit Veri-
yor” baslikli 2. numarali fikrasinda (1937: 295) gorebiliriz. 1937 yilinda yayimlanan alt-
metinden farkli olarak fikranin kahramani “Ahmet-Ahay” “Hodja Nasreddin” ile ikame
edilmistir. Altmetniyle karsilastirdigimizda, anametin sisirilerek biiyiik sayida dini soy-
lemlere ait ifadeler eklenmistir: Ornegin, Molla ikinci 6giidii vermeden 6nce, “Kulakla-
rint a¢ ve ibret al, ¢iinkii ikinci 6giit Kur’anin tamamini, Seriat’in yarisini ve Tarikat
Kitabi 'min dértte birini kapsar” der (Solovyov 2022: 52). Boylece Solovyov’un metninde
dindar tiiccarlarini temsil eden mollanin, kutsal degerleri kullanarak karsidaki insan1 “s6-
miirmesi” daha belirgin héle getirilmistir.

Ucgiincii anlatici, fikralarda sik¢a yinelenen bir motifi aktarir: Bir nehrin kenarinda
uyuya kalan Hodja Nasreddin, riiyasinda 6ldiigiinii goriir. “ ‘Eger oldiiysem,’ diye kendi
kendine karar vermis bizim Hodja Nasreddin, ‘kipirdamamaliyim ve gézlerimi agmama-
Iyzim ™ (Solovyov 2022: 53). Oradan gegen gezginler, Hodja’y1 o halde goriip en yakin
koye gotiirmeye karar verirler. Nehri nereden gececekleri konusunda kararsiz kalan gez-
ginlere Hodja Nasreddin, “Ey gezginler, ben hayattayken bu nehrin karsisina hep sura-
daki kavak agaclarimin yanmindan gegerdim” der (Solovyov 2022: 54). Gezginler,
Hodja’ya tesekkiir eder ve onun ruhu igin dualar okuyarak nehrin kars1 kiyisina gecer. Bu
metinlerarasi s6ylesi siirecinde aktarilan metnin kendisinde izleksel diizeyde bir doniisiim
saptanmadiysa da, anlatilan hikayeye tanik olan Hodja Nasreddin’in {ist anlatisal elestirel
yorumu anlamsal diizeyde bir degisiklik yaratarak bizim i¢in son derece 6nemlidir. Nas-
reddin Hoca fikralariyla metinlerarast sdylesi sonucunda yenidenyazilmis fikrayi dinle-
dikten sonra Hodja Nasreddin, folklorik {irtinlerinin “donistiriilmiis” ve “gilivenilmez”
olma niteliklerine vurgu yapar: “Tamamen ¢arpitilmis. Oncelikle, riiyamda oldiigiimii
gormedim. Yasayan kendim ile 6lii kendim arasindaki farki ayirt edemeyecek kadar aptal
degilim. [...] Insanlarin ger¢ekte yasananlarim ne kadar ¢arpitabildiklerine sasiriyorum”
(Solovyov 2022: 54-55). Boratav’m birinci tiplemesine uyan Hodja Nasreddin, bazi fik-
ralarda yer alan ancak Solovyov’un yenidenyazdigi fikralarda bulunmayan “maskara ro-
liindeki” Nasreddin Hoca’nin ikinci tipini (Boratav 2023: 71) “aptal degilim” diyerek
reddeder.

Son anlatici, “Timur’un fili” fikrasinin (Boratav 2023: 334) giiliing ve alayci bir se-
kilde doéntstiiriilmiis bir versiyonunu anlatir. Dordiincii anlatici, folklorik tiriinii genis-
letme stratejisine tabi tutar ve anlamsal diizeyde bir¢ok degisiklik yapar. Anlatilan fikraya
gore bir vali, koye beslenmek tizere bir fil gonderir (ikame: “Timur” - “vali”’). Tim
yiyeceklerini file yediren kdyliiler, Hodja Nasreddin’e valiyle konussun diye “yalvarir-
lar”. Nasreddin bu gorevi kabul eder ancak bunun kargiliginda ¢ok yiiksek bir iicret talep
eder. Koyliiler kabul edince, altmetinden farkli olarak, Hodja Nasreddin valiye tek basina
gider. Valinin huzurunda ise “korkudan” dolay1 Nasreddin’in dili tutulur ve kdye ilaveten
bir disi fil isteyip valinin ¢izmelerini per. Anlatic, ekleme iglemi yoluyla, altmetindeki
fikra kahramanlarini doniistiiriir: 1) Hodja Nasreddin “korkak” ve “sémiiriicii” olarak su-
nulmustur (folklorik {iriinii olan fikralarin aksine burada, yetke sahibi karsisinda “Hodja
Nasreddin’in dizleri bir ¢akalin kuyrugu gibi titre[r]” (Solovyov 2022: 56), valinin ¢iz-
melerini Oper, zorda kalan koyliilerden yiiklii miktarda para ister, vb.); 2) Vali ise asirtya
kagacak kadar yiiceltilir. Son fikradaki siraladigimiz doniistimler, eserin mantigina ve ne-
denselligine uygun bir sekilde yapilmistir: Nitekim bu dérdiincii anlatici, Hodja Nasred-
din konusunda kiskirticilik yapmakla gorevli Buhara emirinin bir ajanidir. Nasreddin,
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“Hodja Nasreddin hi¢bir zaman hi¢cbir yerde efendilere boyun egmemistir!” diyerek (So-
lovyov 2022: 57) halkin temsilcisi olma niteligini vurgular ve ajanin karsisina ¢ikar.

Solovyov, anlatiy1 ilerletmek igin burada baska bir Nasreddin Hoca fikrasiyla me-
tinlerarasi sOylesiye girer: Nasreddin Hoca’nin esegini davula bagladig fikray1 yeni bir
nedensellige oturtarak ve anlamini doniistiirerek yenidenyazar. Folklorik iirtindeki gibi
(Boratav 2023: 32) Hodja Nasreddin, esegini cayhanenin diginda duran bir davula baglar:
Ancak siradan bir demir teline bagladigin diisiinerek bunu bilmeden yapar. Nasreddin’in
etrafin1 ajanin ¢agirdigr muhafizlar sardig1 anda sahibinin sesine dogru ilerleyen esek,
davulu devirir ve ¢ikan giiriiltiiden dolay1 korkar. Korkan hayvan, sehrin meydanina
dogru kosarak Buhara’da biiyiik bir kaosa sebep olur: Sehir sakinleri kiyametin koptu-
gunu diislinerek “yar: ¢iplak” bir sekilde gecenin ortasinda sokaga cikar, saray muhafiz-
lar1 Buhara’da isyanin basglatildigini diisiinerek toplari ates eder. Solovyov, “ideallestiril-
mis” kahramana doniisen Hodja’nin muhafizlardan kurtulmasi i¢in anlatisal diizeyde “ge-
rekli” olan kaosu yenidenyazilan fikranin baglamini degistirerek yaratir.

Devaminda Hodja Nasreddin, emirin diizenledigi adaletsiz mahkemeye tanik olur.
Sarayin 6niinde, bir tarafta “altin ve giimiis takilarimin®, “miicevherlerin”, “kiliglarin” ve
“altin nargilenin” temsil ettigi saray sakinlerinin asir1 zenginligini ve ihtisamini goriir.
Diger tarafta ise, somiiriilen ve kolelestirilen Buhara halkini temsil eden “fakirligi”, “yur-
tik purtik giysileri” ve “a¢hgr” goriir (Solovyov 2022: 67). Emirin huzuruna tefeci Djafar
¢ikip yaninda duran davalisi ¢omlekg¢i Niyaz ve kizi Giilcan’1in kendisine borglu oldukla-
rim sdyler. Ilk bakista giizel Giilcan’a 4sik olan Nasreddin, kiz1 ve babasim kurtarmaya
karar verip bir cayhaneye gider. Cayhanedeki sahne, Nasreddin Hoca fikralarina bir “ya-
nit” igerir: Nasreddin Hoca’nin esege Kur’an okumay1 dgrettigi fikrasinin bir yenidenbi-
¢imlendirilmesidir. Hodja eseginin 6niine Kur’an’1 agar ve hayvan yere vurunca sayfalari
gevirir (altmetinde esek arpa arayarak sayfalari diliyle ¢evirir (Boratav 2023: 247)). Cay-
hanedeki insanlar Hodja’ya bunun ne anlama geldigini sorar. Bu esegin Buhara emirine
ait oldugunu (ikame iglemi: “Timur” (Kotziubinsky 1937: 130) - “Buhara emiri” (So-
lovyov 2022: 80)) ve kendisinin bu esege altin karsiliginda Kur’an dgretmekle gorevlen-
dirildigini sdyler. Altmetinde Nasreddin Hoca, Timur’a “bu esegin yetenegi o kadar bii-
yiik ki ona okuma yazma ogretecegim. Bunu yapmam sadece ii¢ ayimi alacak™ der
(Kotziubinsky 1937: 128). Bir baska fikrada ise Hoca, “on yil i¢inde [esek] bizim molla-
dan daha zeki olacak” der (A.g.e.: 130). Benzer motifli fikrada “esek” yerine “deve” geg-
mektedir (Giliney 1995: 107). Ancak anametinde Hodja Nasreddin, esegin zekasini
“molla” yerine emirin ve diger soylularin zekasina benzetir: “Ey yiice Emir! Bu harika
esek, bakanlarindan herhangi birinden, hatta senden bile zeka konusunda asag degildir,
ona kelam ogretecegim ve o da senin bildigin kadarim, hatta daha fazlasin bilecektir,
ama bu yirmi yil alacaktir” (Solovyov 2022: 80). Boylece Solovyov, bu yenidenyazilmis
fikrada “Timur” ve “mollayr” “emir” ve “soylular” ile “on yilr” ise “yirmi yil” dgeleriyle
ikame eder. Ayrica zekdlarint esek zekasina benzeterek somiiriicii siniflara karsi olan
elestiriyi daha keskin kilar. Devaminda Hodja, “basim icin yas tutma, ¢iinkii yirmi yil
iginde birimiz mutlaka élecek ya ben ya emir ya da bu esek” der (Solovyov 2022: 81).
Altmetniyle karsilastirinca bu ifadede de ayni doniisiimlerini gormekteyiz: “Bagsim igin
aglamayin, on yil iginde mutlaka biri olecek: ya Timur ya ben ya da esek” (Kotziubinsky
1937: 131). Bu hazircevabiyla Hodja Nasreddin, ¢cayhanedeki insanlara kendisinin gergek
Hodja Nasreddin oldugunu ispatlar ve onlarin yardimiyla Giilcan’1 Djafar’in elinden kur-
tarir. Bu ornekte de gordiigiimiiz gibi Solovyov, fikranin baglamimi degistirerek ve yeni
bir nedensellige oturtarak folklor {iriinlinii anametinde ciddi dl¢iide yenidenbi¢imlendir-
mistir.
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Bu ¢alismada inceledigimiz son drnekte, yazarin ayn1 zamanda iki fikraya “yanit”
verdigini gorebiliriz. “Hiiseyin Gusliya” izleginde Solovyov, iki fikray1 yenidenyazarak
bir anlatida birlestirir: 1) Nasreddin Hoca’nin degirmenciyle kiyafetlerini takas ettikleri
(Boratav 2023: 192); 2) Nasreddin Hoca’nin Allah’tan altin istedigi ve Yahudi (Rusca
benzermetninde “Yahudi” kisisi “molla” ile ikame edilmistir (Kotziubinsky 1937: 76)) ile
kadiya ¢iktig1 (Boratav 2023: 205) fikralari. Emirin haremine esir diisen sevgilisi Giil-
can’1 kurtarmak icin saraya girmeyi planlayan Hodja Nasreddin, bir ¢ayhanede emir ta-
rafindan saraya davet edilen biiyiicii ve ermis Hiiseyin Gusliya ile tanisir. Nasreddin Hoca
fikrasinda bir ¢avustan kagan Hoca, degirmenciye, “Su gelen ¢avusu gérdiin mi? Seni
asmaga geliir. [...] Getiir esbdbuni ben giyeyim. Sen de beniim esbabimi giy. Su agaca
¢tkup otur.” der (Boratav 2023: 193). Romanda Hodja, ermisi benzer sekilde kandirir:

Ah zavalli adam! Bagin belada! [...] Bagdat’tan yola ¢ikarken emirin haremine siz-
mak i¢in [...] yemin etmen ylice emirin kulagma gitmis.

[...] Ve emirimiz, sehre girer girmez seni yakalamay1 ve hemen kafani1 kesmeyi em-
retmistir. [...] Bugilin bunu [kadm kiyafetlerinin oldugu bohgay1 gostererek] esim
i¢in aldim ve istersen bunu senin ciibben ve sariginla takas edebilirim. Kadin 6rtii-
stiniin altinda ajanlardan ve muhafizlardan saklanirsin (Solovyov 2022: 135-137).

Yenidenyazilmis fikranin baglami degismistir: Hoca’nin giysileri kadin giysileriyle,
“degirmenci” ise kibirli bir biiyiiciiyle ikame edilmistir. Din ve iktidar miicadelesi ile il-
gili motifler eklenerek, diger yenidenyazilmis fikralarda oldugu gibi metin oldukca sisi-
rilmigtir. Ermisin giysileriyle ve takma sakalla Hodja, kendini Hiiseyin Gusliya olarak
tanitarak saraya girer ve emirin giivenini kazanir. L. Solovyov, “ger¢ek” biiyiicii yakala-
ninca ve saraya emirin huzuruna getirilince ikinci fikrayla sdylesiyi baslatir. Altmetinde,
paralar1 Yahudi’den veya molladan degil de Allah’tan aldigint kanitlamak igin Nasreddin
Hoca, Yahudi’nin “yalan” soyledigini kadiya gosterir: “‘Bu Yahudiye bakarsaniz, zird bu
bir sirretdiir, zird simdi beniim arkamda olan ferrdceye bile sdhib ¢ikabiliir.” Deyince
heman Yahudi: ‘Ayyi ya! Ol ferrdce vallahi beniimdiir.’ dedi, ve ferydd eyledi. Bu kerre
Kad Efendi gazaba geliip Yahudiyi tagra kodi” (Boratav 2023: 206). Anametinde ermis,
kendi kiligina girmis Nasreddin’i fark eder ve kimligini ¢almakla suglar:

Hodja Nasreddin emir karsisinda algak bir sekilde egildi:

- [...] Onun adin1 kendime mal ettigimi soyliiyor. Bu ciippeyi de kendime mal etti-
gimi sdyleyecek mi acaba?

- Elbette! - diye bagirdi yash adam. - O benim ciippem!

- Belki bu sarik da senindir? - diye sordu Hodja Nasreddin alayci bir sesle.

- Evet! Bu benim sarigim! [...]

- Demek Oyle! - dedi Hodja Nasreddin, sesinde daha da alayc1 bir tonla. - Bu kemer
de senin degil mi acaba?

- Benim kemerim! - diye cevap verdi yash adam 6fkeli bir ses tonuyla (Solovyov
2022: 148-149).

Goriildigi gibi bu “yanitta” Solovyov, kendi eserinin mantigina ve nedenselligine
gore baglami degistirir: “kadr” “emirle” ikame edilmistir; “Yahudi”/“molla” ise kibirli ve
iktidara susamus bir “ermisle” ikame edilmistir. Eklemeler yoluyla yenidenyazilmis fikra
oldukc¢a uzatilmistir. Dahasi altmetinde Hoca’nin amaci, cimri Yahudi’ye ders vermek
iken, anametinde Hodja’nin amac1 bilyiicliniin kimligiyle sevgilisi Giilcan’1 kurtarmaktir.
Boylece ayni anda iki fikray1 yenidenyazan L. Solovyov, bunlari baska tiirde olan ana-
metindeki anlatinin ilerlemesini saglayan birer anlati pargasi olarak yenidenbigimlendirir.

Sonug¢

Bu ¢alismada, SSCB’de 1940 yilinda yayimlanan Vozmutitel Spokoystviya roma-
ninda yenidenyazilmis folklorik {iriinleri olan Nasreddin Hoca fikralariyla girilen tiirlera-
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rast bir aligverise yol acan metinlerarast sdylesi arastirilmigtir. Metinlerarasi sdylesi so-
nucunda yenidenyazilmis folklorik iiriinler, anametindeki yeni bir mantiga ve nedensel-
lige gore anlamsal acidan doniistiiriilmiistiir ve kendilerini Todorov’un tanimryla “kiil-
tiri” temellendiren diger sdylemlere gore konumlandirmislardir. Bu ¢aligmada, Solov-
yov tarafindan yenidenyazilmig Nasreddin Hoca fikralarinda bir¢cok doniisiim saptanmis-
tir. Yenidenyazilmig fikralarda Hodja Nasreddin “ideallestirilmig” bir halk kahramani
olarak karsimiza ¢ikarak folklorik {iriinler arasinda yer alan bir¢ok fikrada mevcut “deli”
Nasreddin tiplemesini reddeder. Hazircevap 6zelligiyle ve keskin zekasiyla one ¢ikan
Hodja Nasreddin, halki koélelestiren egemen kesimlere ve din tiiccarlara karsi savasir. Ye-
nidenyazilmis fikralarda 6n plana ¢ikarilan Hodja’nin somiiriicti siniflara karsi savagini
anlatida devam ettirmek i¢in Leonid Solovyov, bir¢ok fikray1 yeni bir mantiga ve neden-
sellige gore yenidenbigimlendirerek anlatinin birer islevsel pargasi hiline getirmistir. Ay-
rica yazar, Orta Asya kiiltiirli ve folkloruna ait bazi imgeleri 6diing alarak erek okur i¢in
oldukga egzotik bir metin sunmustur.

Solovyov tarafindan yenidenyazilmis fikralar, yazildigi dénemin diger séylemlerine
gore kendini konumlandirmak zorunda kalmistir. Béylece donemin ideolojisi ve Solov-
yov’u ¢evreleyen sdylemler, yukarida gosterdigimiz anlamsal/izleksel doniisiimlerine yol
acmustir. SSCB’de hakim olan folklor konusundaki sdylemleri somutlastirmak i¢in Ogon-
yok ve Bezbojnik dergilerinde yapilan elestirel yorumlara goz atilabilir. 1935 yilinda ya-
yimlanmis Ogonyok dergisinin 17. sayisinda Nasreddin Hoca fikralarina ii¢ sayfalik bir
boliim ayrilmistir. O bdliimde, bu fikralarin genis bir cografyaya yayildig: belirtildikten
sonra, bunun “toplumsal agidan keskin” nitelikte olmalarindan kaynaklandigi sdylenmek-
tedir. Devaminda fikralarinin, 14-15 yiizy1l Tiirkiye’sinde “egemen feodal siniflarin din-
darlik taslamalarini ve despotizmlerini elestirir, aptalliklarint ve aggozlilliikklerini alaya
al[d1g1]” eklenmektedir. Ayni sene yayimlanan din karsit1 propaganda yapan Bezbojnik
dergisinin 2. sayisinda, bu fikralarin genis cografyada yayilmasinin “farkli uluslardan kit-
lelerin dine ve din adamlarina ne kadar biiyiik bir kiiglimsemeyle baktiklarini ve bakmaya
devam ettiklerini goster[digine]” isaret edilmektedir. Bu kisa elestirinin sonunda Maksim
Gorki’ye atifta bulunarak, “folklorun iireticileri, somiiriiciiler tarafindan anlamsizlastiri-
lan kdle emegiyle zorlu ve act dolu bir yasam siirmiis, 6zel yagamlart haklardan yoksun
ve savunmasiz olmustur” diye yazilmaktadir. Sovyetler Birligi’nde oldukga popiiler* olan
Ogonyok ve Bezbojnik dergilerinde folklor ve Nasreddin Hoca tizerine yazilmis ideolojik
goriisler, Solovyov’un yasadigi ve iirettigi donemin ¢agdas sdylemleri oldugundan dolay1
arastirmamiz i¢in son derece énemlidir. Bir gazetede ¢alisan ve Orta Asya folkloruyla
ilgilenen Solovyov’un bu sayilardan haberdar olmasi veya onlar1 okumus olmasi kuvvetle
muhtemeldir. Bu ideolojik sdylemlerde hakim olan sdmiiriicii siniflara ve din tiiccarlarina
kars1 olan tutumun, yenidenyazilmis fikralarda 6n plana ¢ikarildig1 ve Nasreddin Hoca
fikralarryla girilen metinlerarasi soylesideki yapilan yenidenbigimlendirmelerinin yo-
niinii etkiledigi soylenebilir. Kusaktan kusaga aktarilan Nasreddin Hoca fikralarinin, “son
doniisiim asamasi olan” ve genglerin ahlaki ve ideolojik egitimini giideleyen Vozmutitel
Spokoystviya romaninda yenidenyazilirken, 20. yiizyilin ilk yarisindaki SSCB toplumu-
nun beklentilerine ve dénemin sosyokiiltiire] durumuna gore yenidenbigimlendirildigi
sOylenebilir.

Kisacasi, Solovyov’un eseri, Orta Asya kiiltiiriine ait bir¢ok folklorik iirlinden ve
egzotik imgeden olusan bir metinlerarast mozaigi olarak diisiiniilebilir. Solovyov’un bag-
lattig1 metinlerarasi s0ylesinin, Rus kiiltlirlinde dnceden de var olan Nasreddin Hoca’y1 o
kiiltiirde daha da popiiler hale getirmekle kalmayip, uzun yillar siirecek olan gostergele-
rarasi bir sOylesiyi de baslattig1 soylenebilir.
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NOTLAR
1. “Tursellik” kavraminin tanimi i¢in bkz. Aktulum 2015: 11; “tiirsellik ve masal” konusunda bkz. Heidmann
ve Adam 2004.

2. Nitekim birinci romanin yazilmasiyla baslattigi metinlerarasi séylesideki olasi gelecek yanitlarini 6ngo-
rerek Leonid Solovyov, eserini su sekilde bitirir: “[...] bu sézlerle, essiz ve benzersiz Hodja Nasreddin’in
Istanbul, Bagdat, Tahran, Sam ve diger bircok iinlii sehirdeki sonraki maceralari haklkinda yeni bir kitabin
baslangici olabilecek anlatimizin son béliimiinii bitirecegiz” (Solovyov 2022: 242).

3. Ozbekler, Nasreddin Hoca’nin Buhara’da dogdugunu iddia ederler (Duman 2008: 158). Dolayisiyla, uzun
zaman Ozbekistan’da calisan L. Solovyov’un yenidenyazdigi Nasreddin Hoca fikralar1 igin Hodja Nas-
reddin’in memleketi olarak Buhara’y1 se¢mesi sasirtic1 degildir.

4. Alntiladigimiz Ogonyok dergisinin 17. say1s1 200 000 adet, Bezbojnik dergisinin 2. sayisi ise 100 000 adet
basilmustir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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