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Tiirk sozlii kiiltiir gelenegi icerisinde kiiltiirel bellegin aktariminda belirleyici rol iistlenen anlatict, bilgiyi
tireten, diizenleyen ve kusaklar arasinda tastyan bir iglev istlenir. Anlaticiligin karakteristik drneklerinden biri
olan Dede Korkut’un temsil ettigi tipoloji, zamanla farkli formlara ayrisarak ozan, asik, meddah ve hikaye an-
laticist gibi temsillerde varligini siirdiiriir. Bu siiregte kiiltiiriin iiretim araglarindaki degisimle tiikketim bigimleri
ve baglamlar, kiiltiirel bellek unsurlarinin yeni metinlerin insasinda kullanilmasinda belirleyici olur. Sozlii kiil-
tiirden yazili ve elektronik kiiltiir ortamlarina gegisle anlatici islevi, yeni iretim ve aktarim araglarina bagh
olarak doniisime ugrar. Sinema ve televizyon gibi gorsel-isitsel mecralarda senarist ve yonetmen, konumlari
araciligryla anlaticinin geleneksel roliinii oynar. Ancak iiretilen yeni metnin ve anlatici/aktarici roliinii iistlenen
senarist ve yonetmenin folklorun temel islevlerinde goriilen kiiltiirel etkileri devam eder. Bu makale, kiiltiirel
bellegin gorsel-isitsel ortamlarda kurulus ve aktarilisina odaklanip; anlaticiy1 kisi ya da rol diizeyinde degil,
kiiltiirel bellegi yapilandiran bir islev olarak kavramsallastirir. Makalede, Tiirk sinema ve dizi sektoriinde ya-
pimci, yonetmen ve senarist olarak yer alan Osman Siav’in bu unsurlarla belli béliimlerinde yer aldig dort
dizi incelenmistir. Bu dizilerin se¢ilmesinde geleneksel kodlarin ve anlati unsurlarinin yogunlugu, yayinlandik-
lar1 donemde toplumsal etki tiretebilmeleri ve kiiltiirel bellegin gorsel anlatiya doniisiimiine 6rnek olusturmalari
g0z oniinde bulundurulmustur. Makale, nitel aragtirma yontemi ¢ergevesinde tasarlanmig bir durum galigmasi-
dir. Bu kapsamda Osman Siav’in segilen televizyon dizileri, amagh 6rnekleme yontemiyle belirlenmis; Siiper
Baba, Deli Yiirek, Kurtlar Vadisi ve Ekmek Teknesi dizileri nitel igerik analizi ve gostergebilimsel ¢6ziimleme
teknikleriyle incelenmistir. Analiz siirecinde anlat1 yapilari, karakter tipleri, kiiltiirel mekanlar, ritiieller ve de-
gerler sistemi gibi unsurlar ele alinmistir. Makalenin temel iddiasi, geleneksel anlatici islevinin elektronik kiiltiir
ortaminda “gorsel anlatic1” bigiminde devam ettigi tezi {izerinedir. Bu baglamda Osman Sinav, bireysel bir
sanat¢1 kimliginin 6tesinde, kiiltiirel bellegi gérsel anlati aracilifiyla yeniden kuran ve dolagima sokan bir anla-
tici islevi gergevesinde yorumlanir. Bu yaklagim, folklor ¢aligmalarinda anlatict kavraminin gérsel kiiltiir bag-
laminda yeniden tanimlanmasina katki sunmay1 amaglar. Boylece makalenin 6zgiin katkisi, sozli kiltiirdeki
anlatic1 tipolojisi ile gagdas gorsel anlat pratikleri arasinda kuramsal bir siireklilik dnermesidir. Inceleme sonu-
cunda, Osman Siav’in yapimci, senarist veya yonetmen roliinii iistlendigi televizyon dizilerinde geleneksel
anlati unsurlarinin tematik boyutun yani sira gorsel anlatim stratejileri araciligiyla da yeniden tretildigi goriil-
miistiir. Ozellikle karakter kurgusu, mekan tercihleri ve gérsel estetik unsurlar, kiiltiirel bellegin giincel bag-
lamda yeniden anlamlandirilmasina katki saglar. Bununla birlikte makale, gorsel anlatici kavraminin sinirlarinin
tartismaya agik oldugunu ve farkli tiretim baglamlarinda yeniden degerlendirilmesi gerektigini de ortaya koyar.
Nitekim yeni tip anlatici islevini farkli kiiltiirel baglamlarda okumak disiplinler arasi incelemeleri gerektirir.
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ABSTRACT
In the Turkish oral culture tradition, the narrator, who plays a decisive role in the transmission of cultural
memory, assumes the function of producing, organizing, and carrying information across generations. The ty-
pology represented by Dede Korkut, a characteristic example of storytelling, has evolved over time into different
forms, continuing its existence in representations such as bards, minstrels, storytellers, and short story narrators.
In this process, changes in the means of cultural production and consumption patterns and contexts become
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decisive in the use of cultural memory elements in the construction of new texts. With the transition from oral
culture to written and electronic cultural environments, the function of the narrator undergoes a transformation
depending on the new means of production and transmission. In audiovisual media such as cinema and televi-
sion, the screenwriter and director play the traditional role of the narrator through their positions. However, the
cultural effects of the newly produced text and the screenwriter and director who assume the role of narra-
tor/transmitter continue as seen in the basic functions of folklore. This article focuses on the establishment and
transmission of cultural memory in audiovisual media; conceptualizing the narrator not at the level of a person
or role, but as a function that structures cultural memory. It examines four television series directed by Osman
Sinav, who has worked as a producer, director, and screenwriter in the Turkish film and television industry. The
selection of these series was determined by the intensity of traditional codes and narrative elements, their ability
to generate social impact during their broadcast, and their role as examples of the transformation of cultural
memory into visual narrative. This research is a case study designed within the framework of qualitative re-
search methods. In this context, O. Sinav's selected television series were determined using purposive sampling;
the series Siiper Baba, Deli Yiirek, Kurtlar Vadisi, and Ekmek Teknesi were examined using qualitative content
analysis and semiotic analysis techniques. During the analysis process, elements such as narrative structures,
character types, cultural spaces, rituals, and value systems were evaluated. The main argument of the article is
based on the thesis that the traditional narrator's function continues in the electronic culture environment in the
form of a "visual narrator." In this context, Sinav is considered not only as an individual artist but also as a
narrator who reconstructs and circulates cultural memory through visual narrative. This approach aims to con-
tribute to the redefinition of the narrator concept in folklore studies within the context of visual culture. Thus,
the original contribution of the article is to propose a theoretical continuity between the narrator typology in
oral culture and contemporary visual narrative practices. The analysis reveals that in the television series pro-
duced or directed by O. Sinav, traditional narrative elements are reproduced not only thematically but also
through visual storytelling strategies. In particular, character development, location choices, and visual aesthetic
elements contribute to the reinterpretation of cultural memory within a contemporary context. However, the
article also suggests that the boundaries of the visual storyteller concept are open to debate and need to be re-
evaluated in different production contexts. Indeed, interpreting the function of this new type of storyteller in
different cultural contexts requires interdisciplinary studies.
Keywords
Osman Sinav, cultural memory, television, visual storyteller, function.

Giris

Sozli, yazili ve elektronik kiiltiir ortami baglamlarindaki degisim, anlaticiy1 belirli
bir kisiden ziyade kiiltiirel bellegi kuran, diizenleyen ve aktaran bir islev olarak ele almay1
gerekli kilar. Nitekim s6zlii kiiltiir ortaminda 6ne ¢ikan bir 6rnek olarak Dede Korkut
tipolojisinde tezahiir eden anlatici, toplumsal baglar1 koruyan ve kusaklar arasi aktarimi
anlat1 yoluyla saglayan bir role sahiptir. Kisisel performansa bagli bu rol ve islev elektro-
nik ortamda yeniden kurgu, ses, goriintii ve hareket unsurlariyla canlanir. Televizyon, bu
doniisiimiin merkezinde yer alarak kiiltiirel iiretim, yeniden iiretim ve aktarim siiregle-
rinde belirleyici bir rol {istlenir. Osman Sinav’in geleneksel kiiltiire dayanan ve
metinlerarasi iligkiler kurarak kiiltiirel kodlar1 gorsel anlatiya tasiyan yapimlar: bu donii-
siimiin dikkat ¢ekici 6rnekleri arasinda yer alir. Sinav iizerine yapilan ¢alismalar da bu
ilginin akademik alanda karsilik buldugunu gosterir (bkz. Giingér 2002; Demirkol 2005;
Sile 2012; Aksoy 2014; Abali 2017; Bars 2020; Aver 2020; Ozdemir 2023). Osman
Sinav’mn bu makalede gorsel anlatici islevine drnek segilmesinde bir diger etken sinema
ve televizyon diinyasindaki konumlanigidir. Siav, sozli kiiltiir ortamindaki geleneksel
anlatictya benzer bicimde M. Ocal Oguz’un (URL 1) tespitiyle “usta, hoca, usta yonet-
men, sinemanin profesort, listad” olarak anilir. Oguz’a gore Smav’n, “yaptigi filmler ve
diziler, yarattig1 karakterler, ele aldig1 konular, kesfettigi ve yetistirdigi oyuncular, sena-
ristler, yonetmenlerle oldukca genis” aile teskil eden baba veya abi gibi akraba isimleriyle
degil geleneksel mesleklerdeki “6greticilik-ustalik” vurgusuyla anilmasi 6nemli bir gos-
tergedir. Bu yakistirmanin temelinde Sinav’in yaptigi isi gelenekteki usta-cirak iliskisi ve
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stirekliligine benzer bigimde ele almasi ve bunu yetistirdigi oyuncu, senarist ve yonet-
menlere yansitabilmesi bulunur.

Bu makalenin temel problemi, kiiltiirel bellegin gorsel-isitsel medya ortami olan te-
levizyonda hangi anlatic1 islevi ve anlatim araglar1 vasitasiyla kuruldugudur. Makale, “an-
latic1” kavramuni kisi (belirli bir ydonetmen) ya da mesleki bir rol (senarist/yonetmen) ola-
rak degil; kiiltiirel bellegi anlat1 yoluyla yapilandiran ve aktaran bir islev olarak tanimlar.
Yapimci, senarist ve yonetmen konumlar1 ise bu islevin elektronik kiiltiir ortamindaki
tastyicilart olarak degerlendirilir. Bu yaklasim, folklor ¢caligmalarinda anlaticiy1 bireysel
kimlikten ziyade islevsel siireklilik {izerinden ele alma gerekliligiyle ortiisiir. Makale, ni-
tel arastirma yontemi cercevesinde tasarlanmis bir durum ¢alismasidir. inceleme kapsa-
minda Osman Sinav’in belli bolimlerinde yapimeci, yonetmen ve senarist olarak yer aldig1
Siiper Baba, Deli Yiirek, Kurtlar Vadisi ve Ekmek Teknesi adli televizyon dizileri amagh
ornekleme teknigiyle segilmistir. Osman Sinav, Siiper Baba dizisinde 2 ve 3. sezonlarda
yonetmenlik, Deli Yiirek dizisinde ydnetmen ve 25-33. bolimler arasinda senarist,
Kurtlar Vadisi dizisinde 2003-2004 yillar1 arasinda yapimer ve 1-55. boliimler arasinda
yonetmen, Ekmek Teknesi dizisinde 2002-2004 yillar1 arasinda yapimei ve 37-71. bo-
liimler arasinda yonetmen olarak yer almistir. Bu dizilerin seciminde, geleneksel anlati
unsurlarim ve kiiltiirel kodlar1 belirgin bigimde icermeleri, genis izleyici kitlesine ulasa-
rak toplumsal etki iiretmeleri ve kiiltiirel bellegin gorsel anlati araciligiyla yeniden iireti-
mine imkan tanimalar: belirleyici olmugtur. Makalede secilen yapimlar, nitel icerik ana-
lizi ve gostergebilimsel ¢éziimleme yontemleriyle incelenmis; karakter tipleri, anlati ya-
pilari, kiiltiirel mekanlar, ritiieller ve degerler sistemi unsurlari {izerinde durulmustur. Ma-
kalenin 6zgiin katkisi, sozlii kiiltiirdeki anlatic1 tipolojisi ile cagdag gorsel anlati pratikleri
arasinda kuramsal bir siireklilik onererek, “gérsel anlatic1” kavraminin folklor bagla-
minda yeniden tartigilmasi ve tanimlamasidir.

1. Kiiltiirel Bellek, Televizyon ve Gorsel Anlatici

Teknolojik geligmeler kolektif bellegin iiretim, dolasim ve deneyimlenme bigimle-
rini kokli bir degisime ugratmistir. Bu siirecte bellek, saklanan bir veri olmaktan ¢ikarak
stirekli erisilebilir ve yeniden kurgulanabilir bir yaprya donlismiistiir. Yeni deneyimlenme
bicimlerinde meydana gelen nitel degisim, birey ile gegmis arasindaki iliskiyi tekrar ta-
nimlar. S6zlii ve yazili kiiltiir ortamlarinda insan merkezli igleyen kiiltiirel aktarim siirec-
leri, elektronik kiiltiir ortaminda medya araglar1 ve ortamlari vasitasiyla yapilandirilir.
Yeni kiiltiir diinyasinda medya araglari, bireysel hatirlama siireglerine benzer bigimde ko-
lektif hafizay1 canlandiran, yeniden insa eden ve dolagima sokan kiiltiirel alanlar tretir.
Maurice Halbwachs’in (2017: 47) “otobiyografik hafiza” ve “tarihsel hafiza” ayrimu, bi-
reysel ve toplumsal bellek arasindaki iliskiyi aciklamak agisindan dikkat ¢ekicidir. Oto-
biyografik hafiza smirli ve bireysel bir gegmis sunarken, tarihsel hafiza bireyi ¢evreleyen
“stiregen” ve yogun bir anlam diinyasi olusturur. Bu da kiiltiirel kimligi sekillendiren te-
mel gergeveyi meydana getirir. One ¢ikan bir diger kavram olan kiiltiirel bellek, ortak bir
simgesel sistem araciligiyla kurulan ve siirdiiriilen bir anlam alan1 olarak tanimlanir (Ass-
mann 2015: 148-149). Burada gelenekler, ritiieller, sosyal normlar, mekanlar vb. gibi un-
surlar “kiltiirel bagisiklig1” saglar. Kiiltiirel bagisikligin isleyisi, geleneksel kodlarin
farkli baglamlarda yeniden iiretilmesini ve dolagimda kalmasini gerekli kilar. Bu dolagim,
folklorun islevleriyle ortiiserek ortak duygunun ve toplumsal aidiyetin olusmasina katki
sunar (bkz. Bascom 2010: 71-86).

Kubilay Aktulum’un “bir ulusa, ulusun tiim kiiltiirel iiriinleri aracilifiyla aktardigi
bildirileri bir dizi imge, simge, basmakalip diisiince vb. tizerinden kurgulamasi” (2014:
278) olarak tanmimladig1 folklorik imgelem, elektronik kiiltiir ortaminda metin tiretimini
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destekleyen yontemlerden biridir. Toplumsal aligkanliklar, zaman-mekan algilar1 ve ge-
leneksel bilgi sistemleri bu imgeler vasitasiyla kiiltiirel baglamlarda varligini siirdiirir.
Iletisim ¢aginda gorsel kiiltiir, bu baglamlarin en belirgin olanlarindan biridir. Toplumun
yeni iiyeleri bu birikim alanlarina dahil olurken giindelik hayat pratikleri ve sosyal ¢ev-
reden edindikleri deneyimlerin yani sira gorsel kiiltiirdeki iiriin ve iceriklerden beslenir.
Ruhi Ersoy’un “tekno-kiiltiir ¢agi” (2018: 127-136) olarak nitelendirdigi bu donemde,
s0zlii ve yazili kiiltlire ait unsurlar gorsel-isitsel ortamlarda yeniden iiretilir. Bdylece de-
gisen baglamlar s6zlii ve gorsel kiiltiir arasinda metinlerarasi iliskileri zorunlu kilar (Y1l-
diz 2015: 135). Gorsel anlati, bu doniisiimiin merkezinde yer alir. Ancak gorsel anlati bir
hikaye aktarimindan Gte goriintii, ses, kurgu ve estetik tercihlerin birlesimiyle olusan ¢ok
yonlil bir anlam-iiretim teknigidir. Bu noktada Christian Metz’in sinemay1 yeni bir dil
sistemi olarak ele alan yaklasimi one ¢ikar. Metz’e (2012: 72) gore sinema, sozel bir dil
gibi calismasa da gostergeler sistemi iizerinden anlam iiretir; goriintiiler birer gosteren
olarak iglev goriir ve izleyici bu gostergeleri ¢6ziimleyerek kendi diinyasinda anlami ku-
rar. Roland Barthes’a (2014: 205-208) gore de kiiltiirel iirlinler, goriiniirde dogal olan
ancak aslinda ideolojik olarak insa edilmis anlamlar tagir. Gorsel anlatilar, bu anlamlari
“dogallastirarak™ izleyiciye sunar. Televizyon dizilerinde yer alan mekanlar, karakterler
ve olay orgiileri bu baglamda estetik unsurlar ve bellek tastyicilaridir. Bu durum, kiiltiirel
bellegin yeniden iiretiminde gorsel anlatinin ideolojik boyutunu da ortaya koyar.

Gorsel anlatinin kiiltiirel bellekle iligkisini kuran bir diger 6nemli kavram nostaljidir.
Nostalji, gegmise yonelik 6zlem duygusunun 6tesinde, gegmisin bugiiniin ihtiyaclarina
gore yeniden kurgulanmasidir. Televizyon dizileri, gegmisi birebir yansitan igerikler ol-
maktan ziyade, se¢ilmis ve ihtiyaclar dogrultusunda yeniden diizenlenmis bir gegmis su-
nar. Bu siireg, kiiltiirel bellegin yeniden ingasi ile yakindan ilgilidir. Nostaljik anlatilar,
izleyicide tanidiklik ve aidiyet duygusu uyandirarak kolektif hafizay gliclendirir. Ayrica,
evrensel ve yerel unsurlarin birlesimiyle sekillenir (Rabiger 2003: 171). Nostalji, bu iki
alan arasinda bir koprii kurarak yerel kiiltiirel unsurlarin evrensel anlati kaliplart i¢inde
yeniden sunulmasint saglar. Nostaljik 6geler, kiiltiirel siirekliligin saglanmasinda 6nemli
bir iglev istlenir. Folklorik unsurlar, degisen baglamlarda yeniden iiretilerek anlam kaza-
nan dinamik yapilardir (Ozdemir 2012: 25-45; Giiveng 2020: 400). Bu durum, nostaljinin
folklorik imgelem araciyla gorsel anlatida giiclii bir temsil alani olusturdugunu ortaya
koyar. Bir imge gorsel forma doniistigiinde gegmisin izlerini tasir; bu izler ancak ilgili
kiiltiirel bellek alanindakiler tarafindan fark edilebilir. Bu nedenle gorsel anlati, hem geg-
misin izlerini tastyan hem de bu izleri yeniden anlamlandiran bir yap1 olarak degerlendi-
rilmelidir.

Kiiltiirel anlamlarin iiretildigi bir mecra olan televizyon “gérme makinesi” (Ranciere
2011: 25) olarak tanimlanir. Estetik ve ideolojik boyutta toplumsal bellegin yeniden ku-
rulmasi siirecinde toplumlar nasil animsar sorusuna “gorerek-gostererek” cevabi bulun-
mus olur. Bu da Paul Connerton’in kiiltiirel bellegin hatirlama bigimlerinin, modernite
karsisinda bir “onarma (telafi) stratejisi” oldugu yaklasimiyla ortiisiir. Bu siirecte televiz-
yonun etkisi, kentlesme ve elektronik ortamin yayginlasmasiyla artmistir. Televizyon,
toplumun giindelik yasaminda yeni bir kiiltiirel aliskanliklar sistemi olusturmustur (Cakir
2022:91). Boylece televizyon, sozlii kiiltiir ortamindaki anlaticinin islevini tistlenen araca
doniismiis; televizyon dizileri halk hikayelerinin modern bi¢imlerinden biri olarak deger-
lendirilmistir (Cevik 2015: 45).

Buraya kadar ortaya konan yaklagimlar ¢ergevesinde gorsel anlatinin televizyon di-
zilerinde, kiiltiirel bellegin yeniden iiretildigi temel unsurlardan biri haline geldigi soyle-
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nebilir. Buna gore anlatict kavramu degiserek bireysel bir rol olmaktan ¢ikmus, gérsel an-
lat1 vasitasiyla anlam {ireten bir isleve doniismiistiir. Yapimei, senarist ve yonetmen, bu
islevin farkli boyutlarini temsil eden aktorler olarak 6ne ¢ikarken anlaticiyi, kiiltiirel bel-
legi kuran ve dolasima sokan bir kavramsal kategori olarak tanimlamak miimkiindiir.
Boylece sozlii kiiltiirden elektronik kiiltiire uzanan anlati gelenegi nostalji, gostergebilim
ve gorsel anlat1 ekseninde yeniden sekillenerek varligini siirdiiriir.

2. Osman Sinav’in Kariyeri ve Kiiltiirel-Estetik Durusu

Osman Sinav, geleneksel anlaticinin islevlerini elektronik kiiltiir ortaminda yeniden
tireten bir gorsel anlatici drnegidir. Yukarida ifade edildigi lizere televizyonda anlatici,
bireysel bir kimlikten 6te kiiltiirel bellegi kuran ve dolasima sokan bir iglev niteligindedir.
Sinav’in kariyeri ve estetik durusu bu islevin gorsel anlatidaki karsiligin1 somutlagtirmasi
bakimindan anlamlidir. Sinema dilinde “gdriintiiniin evrenselligi” (Monaco 2001: 150)
vurgusu, gorsel anlatinin genis kitlelere ulasma alanini agiklar. Gorsel kiiltiire asinalik,
yazili kiiltiirde oldugu gibi entelektiiel bir ¢aba ve bilmislik gerektirmez, bunun i¢in bak-
mak ya da maruz kalmak yeterlidir. Izleyici, goriintiilerin olusturdugu gostergeler sistemi
icinde anlami dogrudan deneyimler. Gorsel anlatinin genis grameri “sinematografik an-
latic’nin (S6zen 2008: 175) teknik ve estetik donanimini belirler. Gostergeler sistemi
olarak gorsel anlati, anlam1 dogrudan sdylemez; onu kurar ve izleyicinin ¢éziimlemesine
alan agar. Bu nedenle gorsel anlatici, hikaye anlatmakla birlikte anlanm1 kurgulayan bir
Ozne/iglevdir.

Osman Sinav’in gorsel anlatict olarak 6ne ¢ikmasinda, anlati dilini kiiltiirel kodlarla
birlestirme becerisi belirleyici olmustur. Simav’in kisisel yasami, aldig1 egitim ve yetistigi
kiiltiirel ¢evre, onun estetik durusunu sekillendiren unsurlardir. 1956 yilinda Burdur’da
dogan Sinav, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii, Uygulamal1 Sa-
natlar Yiiksek Okulu Tekstil Dizayn1 Béliimii ve Sinema-Televizyon Enstitiisiinde aldig1
egitimle ¢ok disiplinli bir sanat anlayis1 gelistirmistir. Egitimi onun gorsel anlatida bigim
ve igerik arasindaki dengeyi kurabilmesini saglamis; goriintiiyli estetik bir unsur ve kiil-
tiirel anlam tasiyicisi olarak kullanmasina imkéan vermistir. Sinav, 1985-2016 yillar1 ara-
sinda Tangiil Smav ile evli kalmis olup ii¢c gocuk babasidir. Smav, 20 Mart 2025’te Istan-
bul’da vefat etmistir.

Sinav’m reklamcilik deneyimi, sinirli siirede giiclii bir anlati kurma, gorsel simgeleri
yogunlastirma ve izleyici lizerinde etki yaratma becerisi kazandirmistir. Bu durum, onun
televizyon dizilerinde ritim, kurgu ve gorsel kompozisyonu olusturmasini saglamistir.
Kamera kullanimi, kadraj tercihleri ve mekan kurgusu, Smav’in anlatilarinda kiiltiirel an-
lamlar1 tagiyan gostergeler olarak islev goriir. Osman Sinav’1 gorsel anlatici olarak 6zgiin
kilan temel niteliklerden biri, geleneksel kiiltiirel kodlar1 modern anlat1 bi¢imleri i¢inde
kullanmasidir. Onun yapimlarinda geleneksel kahraman tipleri, giicli aile baglari, ma-
halle kiiltiirii, yerel degerler ve etik catigmalar goriiliir. Bu unsurlar anlatinin temel kurucu
bilesenleridir. Sinav, kiiltiirel bellegi gorsel anlati iginde yeniden {iireterek siireklilige
katki saglar.

Sinav’in anlatilarinda dikkat ¢eken bir diger unsur, nostaljik temsillerin kullanimi-
dir. Nostalji, burada gegmise duyulan bir 6zlem degil; gegmisin segilerek yeniden kurgu-
lanmasidir. Dizilerde geleneksel degerlerin ve sosyal iliskilerin idealize edilerek sunul-
mast, izleyicide bir aidiyet ve tanidiklik duygusu olusturur. Bu durum, kentlesme ve mo-
dernlesme siireglerinde zayiflayan sosyal baglarin telafi edilmesine yonelik bir anlam iire-
tir. Dolayisiyla nostalji, Sinav’in anlatilarinda kiiltiirel bellegi giiclendiren bir arag islevi
g0riir. Bu baglamda Sinav’n kariyerinin, Tiirkiye’de 1990’lar ve 2000’lerde yasanan top-
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lumsal doniisiim siirecleriyle birlikte degerlendirilmesi gerekir. Kentlesme, go¢ ve birey-
sellesme gibi dinamikler, geleneksel sosyal yapinin sarsilmasina yol agmus; televizyon bu
stirecte yeni bir kiiltiirel alan olarak 6ne ¢ikmistir. Bu ortamda Sinav’in dizileri, kaybolan
ya da doniisen kiiltiirel degerleri yeniden goriiniir kilarak izleyiciyle giiclii bir bag kur-
mustur.

Melek Oztiirk ve Abdulkadir Atik’in (2016: 80), Osman Sinav’la 17 Ocak 2015 ta-
rihinde yaptiklari kisisel goriigmede Sinav, uluslararasi ragbet goren Tiirk dizilerine olan
ilginin sebebinin kaliteli yapimlara ve kiiltiirel benzerliklere dayandigmi dile getirir.
Sinav, Tiirk dizilerinden bahsederken kiiltiir birliginin énemine vurgu yaparak dizilerin
ayni cografyada yasayan insanlarin ortak deger, 6zlem ve kaderlerinin bir yansimasi ol-
dugunu ve kiiltiirel benzerligi vurgular. Siav, Kazakistan’da Kenan Imirzalioglu ile ge-
zerken Deli Yiirek dizisi ve Yusuf karakteriyle ilgili yasadiklari aniya dayanarak gordiik-
leri ilginin ve sdylemlerin kiiltiir birliginden kaynaklandigini séyler. Bu durum Osman
Sinav’in kiiltiirel kimlik farkindaligini ve bu cercevedeki medya liretimlerine verdigi
Onemi gosterir.

3. Televizyon Dizilerinin Yapisal ve Tematik Coziimlemesi

Elektronik kiiltlir ortaminda anlatici tartigmalari, geleneksel sozli kiiltiir baglamin-
daki tek boyutlu ve performatif anlatici tipinden farkli olarak genig bir zeminde yapilir.
Televizyon dizilerinde anlatici, artik bireysel bir ses veya tekil bir varlik olarak degil;
senarist, yonetmen, oyuncu ve teknik ekip tarafindan kolektif bicimde olusturulan bir is-
lev olarak ortaya ¢ikar. Bu baglamda, gorsel anlati kuramu, kiiltiirel bellek teorisi ve sozlii-
yazili-elektronik kiiltiir yaklagimi, televizyon dizilerinin ne tiir bir kiiltiirel aktarim alani
islevi gordiigiinii anlamak igin temel bir ¢ergeve sunar. Osman Sinav’in yapimei, yonet-
men ve senarist olarak yer aldigi biitiin tiretimleri kapsayan bir degerlendirme, ayr1 bir
aragtirma gerektirecek hacimdedir. Sinav, se¢ilen dizi 6rneklerinde bagka yonetmenlerle
birlikte veya belirli boliim araliklarinda yonetmen, yapimet1 ve senarist olarak yer almistir.
Sinav’m kiiltiirel bellegi gorsel anlatici olarak basarili bir sekilde kullanmasinda dizi se-
naryolarinin da 6nemli bir yeri vardir. Burada incelenen dizilerinde 6ne ¢ikan yapisal
ozelliklere bakildiginda geleneksel tipolojik unsurlar, kiiltiirel mekan kodlar1 ve gelenek-
modernite ¢atigmasina baglt gerilim araglari goriiliir.

Incelenen dizilerde 6ne ¢ikan temel yapisal unsurlardan biri, Tiirk sézIii kiiltiir gele-
neginde bigimlenmis tipolojik yapilarin gorsel anlati yoluyla yeniden iiretilmesidir. Bu
yapilar arasinda ideal kahraman, yardimci tipler, bilge/aksakal tipi, ideal es ve anne ile
mabhalle gibi unsurlar yer alir. Bunlar igerisinde 6zellikle ideal kahraman ve yardimci tip
olarak bilge/aksakal tipinin belirgin oldugu goriiliir. Tiirk sozli kiiltiir gelenegindeki des-
tan ve halk hikayelerinde ideal kahraman tipolojisinin toplumsal psikolojinin temel yan-
simalarindan biri oldugu sdylenebilir. Ali Duymaz’a (1998: 50) gore Dede Korkut Ki-
tabi’nda ideal kahraman tipi, Oguz toplumunun “sosyal, ahlaki ve mukaddes” degerlerini
temsil eden bir figiirdiir; bu tip, toplumsal psikolojinin yansimalarimni bireysel bir hikayeye
dontistiiriir. Toplumun istek, beklenti ve ihtiyaclaria cevap veren delikanl siradanliktan
¢ikarak odiillendirilip itibar kazanir. Televizyon dizilerinde de ideal kahraman, bireysel
erdemlerin tastyicisi ve kiiltiirel bellegin gorsel temsilcisi olarak islev goriir.

Deli Yiirek (URL 2) ve Kurtlar Vadisi (URL 3) kiiltiirel bellek unsurlarinin kulla-
nim1 ve hikaye kurgusu bakimindan benzer yapimlardir. Bu dizilerde 6ne ¢ikan temel
unsur alp tipinin temsilcisi olarak geleneksel kahramanin yeniden insa edilisidir. Dizi-
lerde “geleneksel kahramandan postmodern delikanliliga” (Bars 2020: 126) doniistiim ola-
rak tanimlanan yeni tip kahramaninin ortaya c¢ikiginda kiiltiirel baglamlarin degismesi
onemli bir rol oynar. Destan tarzi anlatilardaki kahraman tipi kentteki mahalle sahnesinde
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ve elektronik kiiltiir ortaminda yeniden sekillenir. Deli Yiirek dizisinde kahraman Yusuf
Miroglu cesaretin, mertligin, yardimseverligin ve adaletin temsilcisi roliinde bir postmo-
dern kahraman olarak yorumlanabilir. Dizinin adindaki ve kahramanindaki delilik iinvani
alp tipinin bir gostergesidir (Kayali Orta 2019: 37). Kurtlar Vadisi dizisinde geleneksel
kahraman, devlet gorevlisi olarak yeniden insa edilir. Bu dizide “yeni bir alp tipi ve destan
modeli” (Aksoy 2014: 73) toplumsal ilgi, istek, ihtiya¢ ve beklentiler dogrultusunda kur-
gulanmistir. Geleneksel kahraman modeline benzer bigimde dizideki kahraman Polat
Alemdar, “hiiner ve erdem” gostergesi olarak fedakarlik, cesaret ve adaletin temsilcisidir.

Geleneksel anlatilardaki diger dnemli unsur olan bilge/aksakal tipinin geri planinda
ise Dede Korkut’ta tekamiil etmis ve birgok kiiltiirel 6zelligi biinyesinde toplamis tipolo-
jik yap1 vardir. Bilge/aksakal tipi toplumsal bilginin ve kolektif hafizanin tasiyicisi olarak
one ¢ikar. Dursun Yildirim’a gore sdzel ortam yaraticiligi igerisinde bigimlenmis toplum
hayatinda iletisim odaklarindan biri olan Korkut tipi odaklar “bilimi, ¢dziimsiize ¢oziim
bulmayi, ilham ile s6ylemeyi, akli ve sagduyuyu, mesruiyetin kaynaklarini, sdzel yarati-
ciligy, tefekkiird, ilahi bilgiyi ve mahiyetini olaganiistii giicii ve tarih¢iligi” (2000: 335)
temsil eder. Dizilerdeki karakterler genellikle arketipsel 6zellikler tagir. Bu karakterler,
kiiltiirel bellekte yer etmis unsurlarin giincel versiyonlaridir. Dizilerdeki bilge/aksakal ro-
liindeki karakterler, kahramanin karsilagtig1 kriz durumlarinda devreye girerek ¢oziim
iiretir ve anlatiy1 yonlendirir. Bu baglamda, anlatici islevi bireysel bir ses olarak degil
karakterlerin ve onlarin etkilesimlerinin dagitilmis islevi olarak ekrana taginir. Deli Yiirek
dizisinde Kuscu (Boliim 7) karakteri ve Kurtlar Vadisi’nde Omer Candan (Béliim 45),
geleneksel bilge tipinin modern birer temsilcisi olarak kahramani kiiltiirel bilgiyle donatir
ve toplumsal degerleri giincel catigmalar ¢ercevesinde yeniden insa eder. Deli Yiirek di-
zisinde Kuscu bir bilge tipi olarak kahramani geleneksel bilgi sistemleri ile besler, prob-
lemler karsisinda ¢6ziim Onerileri sunar. Ayni zamanda ilahi bilgiyi ve ilhami temsil eder.
Kahramanin girdigi ¢ikmazlarda verdigi nasihatlerle durumu 6rnekleyen “hikaye anlati-
miyla” (Abal1 2017: 11) geleneksel bilge tipinin islevini {istlenir. Kurtlar Vadisi’nde kah-
ramanin iivey babasi1 Omer Candan dizideki bilge/aksakal olan yardimer tiptir. Korkut tipi
bir iletisim odagina benzer bigimde geleneksel bilginin yani sira ilahi bilgi kaynaklarinin
da temsilcisidir.

Televizyon dizilerinde geleneksel tipolojik unsurlar olarak ideal baba, ideal sev-
gili/es ve anne, kahramanin yardimer tipleri sdzel ortam anlaticist olarak meddah-
hikayeci tipi goriiliir. Siiper Baba (URL 3) dizisinde genis aile, fedakarligi temsilen baba
olarak Fikret, istiklal gazisi yasli Yakup Cavus, yardimci tipler, mahalle kiiltiirii ve ma-
halle esnafi, yardimlagsma ve dayanigsma unsurlar1 6ne ¢ikar. Kahveci Nihat, Fikret’in
“kan kardesi” olarak problem durumlarinda ¢6ziim sunar ve her zaman yanindadir (B6-
liim 97). Siiper Baba dizisinde Fikret Aksu karakteri, ideal baba ve aileyi koruyan figiir
olarak one ¢ikarken aile {iyeleri ve mahalle esnafi araciligiyla toplumsal bag ve daya-
nigsma gorsellestirilir. Dizideki mahalle esnafi kurgulanirken geleneksel mahalle kiiltii-
riine atifla yerlestirilen Sifact Sermet, Nalbur Osman, Firinc1 Mustafa, Sarkiiteri Hiisnii
gibi tiplemeler hem kendi aralarinda hem de Fikret’in yasadig1 sorunlar karsisinda bu
dayanisma ve yardimlagmayi sergiler (Bo6liim 92).

Metin Ekici (2000 139-156) Dede Korkut Kitabi’nda kadin tiplemelerinin, kahrama-
nin yoldaglar1 ve toplumsal diizenin siirdiiriillmesindeki tamamlayici islevleri oldugunu
ifade eder. Ideal kahraman tipinin yaninda, yardimei tipler ve ideal es/anne figiirleri de
kiiltiirel bellegin insasinda 6nemli rol oynar. Televizyon dizilerinde de benzer bir sekilde
ideal es ve anne, toplumsal degerlerin, sabir ve fedakarlik gibi erdemlerin temsilcisi ola-
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rak sunulur. Deli Yiirek dizisinde ideal sevgili olarak konumlanan Zeynep, sabir ve fe-
dakarlik ornekleri gostererek kahramanin yaninda yer alir. Destan metinlerindeki kahra-
manlarin yoldaslarina benzer bigimde kahramanin askerdeki komutani Bozo ve dizideki
olay orgiisiinde sonradan tanigtig1 Sabri, kahramana zor durumlarda ona eslik eder. Kurt-
lar Vadisi’nde ideal sevgili roliinde Elif Eyliil dizide sadakat ve cesaret gibi erdemlerle
goriiliirken kahramaninin {ivey annesi Nazife Candan fedakarlik ve cesaret yonleriyle
kahramana destek olur. Tiirk destanlarindaki “kirk yoldas motifi” (Kayali Orta 2019: 186)
alplere yardimci olan tamamlayici bir unsurdur. Geleneksel destan anlatilarindakine ben-
zer bi¢cimde dizide kahramanin yoldaslar1 olarak konumlanan yardimei tipler Aslan Bey,
Cakir, Seyfo Day1, Memati, Abdiilhey ve Erhan Giilli’diir.

Ekmek Teknesi dizisi diger ii¢ diziden ayr1 olarak izleyiciyi daha farkli bir diinyaya
stiriikler. Tasavvufi unsurlarin da kullanildig: dizinin kurgusu, tiplemeleri ve etnografik
iletisim unsurlar1 “birincil sozIii kiiltir” (bkz. Ong 2013) ortamini daha yalin bigimde
yansitir. Dizide geleneksel tipolojik unsur olarak basrolde Firinci Nusret Baba bulunur.
Nusret, dizide Nasrettin Hoca tiplemesini hatirlattigi gibi ayn1 zamanda “Somuncu Baba,
Ekmekci Baba” (bkz. Ulu 2021: 452-463) menkibelerine de gonderme olarak degerlen-
dirilebilir. Dizideki firin ve Nusret Baba etrafindaki olaylar farkli kitle ve yas gruplarinin
dikkatini ¢ekecek bicimde kurgulanmigtir. Dizinin icerisine ayni zamanda sozlii kiiltiir
ortaminda oldugu gibi dogrudan meddah/hikédyecinin kendisi de yer alir. Yardimer tip
olarak Heredot Cevdet, Tiirk ve diinya tarihinden menkibe, efsane, masal ve hikayeleri
kahvehanede toplanan dinleyicilere sozlii performans olarak sergiler (Bo6liim 1 vd.). An-
latilan her hikayenin sonunda ortaya ¢gikan problem durumuna ise ¢6ziim yolunu Nusret
Baba bulur. Dizideki firinc1 Nusret tiplemesi, bilgeligi temsil eden korkut tipi iletigim
odaginin kentte temayiiz etmis yeni bigimi olarak degerlendirilebilir. Dizide fedakarlik
yoniiyle ideal es Ayhan Hanim ve geleneksel bir tipleme olarak yorumlanabilecek deli-
meczup ve ermis rollerini izerinde toplanmis Vefa Efendi bulunur.

Televizyon dizilerinde ikinci temel yapisal unsurun kiiltiirel mekan kodlar1 oldugu
goriiliir. Kiiltiirel mekan folklorun iiretildigi yer olarak tanimlayan Oguz’a (2007: 32)
gore bu mekanlar halk hayatina yonelik alanlar da olabilir. Farkli mekanlarda farkli dav-
ranig ve tutum icerisinde olan bireyler, kiiltiirel mekanlarda belirli norm ve degerlerle
uyumlu bir kiiltiirel tutum sergiler. Bu durum, gegici de olsa bireyde o kiiltiirel bellege ait
bir tavrin yeniden tiretilmesini/animsanmasini saglar. Simav’in yonettigi televizyon dizi-
leri igerisinde mahalle, firin, kahvehane, cami ve ev gibi geleneksel mekanlarin dekoratif
unsurlar olmanin G6tesinde belirli baglamlarda islevsel bigimde kullanildig: goriiliir. Bun-
lar arasinda mahalle, kolektif kimligin ve toplumsal denetimin goriiniir oldugu bir alan
olarak sunulur. Kahvehane ise erkeklik pratiklerinin sozli kiiltiiriin dolagima girdigi bir
iletisim mekanidir. Cami, daha ¢ok 6liim ve yas gibi sahnelerde kullanilarak ortak deger-
ler etrafinda birlestirici bir iglev iistlenir. Ev i¢i mekanlar ise aile yapisinin, kusaklar arasi
catismalarin ve mahremiyetin temsil edildigi temel anlat1 alanlaridir. Firin gibi yar1 ka-
musal alanlar giindelik dayanisma &rneklerinin goriiniir kilindig1 ara mekanlar olarak dik-
kat ¢eker. Bu mekanlarin tercih edilme nedeni, gercekeilik duygusunu pekistirerek izle-
yiciye tanidik gelen kiiltiirel kodlar araciligiyla anlatinin duygusal ve ideolojik etkisini
artirmaktir. Bu baglamda mekaén, karakterlerin kimliklerini kuran, toplumsal rolleri yeni-
den tireten ve kiiltiirel bellegi gorsel olarak insa eden aktif bir anlati unsuruna doniisiir.
Siiper Baba dizisinde ev, mahalle ve kahvehane, dayanigma ve toplumsal iletisimin mer-
kezi olarak one ¢ikar. Dizideki ev mekéni, 6zel alan1 temsil etmekle birlikte toplumsal
dayanigmanin ve kiiltiirel degerlerin somutlastig1 temel bir merkez olarak kurgulanir.
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Ozellikle ihtiyag sahibi bireylerin eve kabul edilmesi, evin smirlarmin toplumsal sorum-
luluk ve paylasim kiiltiirii dogrultusunda genisleyebilen bir yapiya sahip oldugunu goste-
rir. Dizide kapiya birakilan bir cocugu (Alisan) eve alan Fikret, koruyucu bir tutumla
onun bakimint ve sorumlulugunu iistlenir (Béliim 61). Yine mahalledeki yash Sifaci
Sermet’i ve sehir disindan gelen arkadaglarini misafir ederek yalniz birakmaz. Bu ev
mekaninda 6ne ¢ikan diger unsur sofra diizenidir. Dizide sofralar sadece yemek yenen
alanlar degil; aile i¢i iletisimin kuruldugu, sorunlarin paylasildig1 ve ¢ogu zaman ¢dziime
kavusturuldugu sahneler olarak 6ne ¢ikar. Sofra etrafinda toplanma, birlik ve beraberlik
duygusunu pekistirirken hiyerarsik iligkileri, saygi normlarini ve kusaklar arasi etkilesimi
goriiniir kilar. Boylece ev, kiiltiirel degerlerin aktarildigi, yeniden fiiretildigi ve izleyiciye
tanidik gelen bir aidiyet duygusunun insa edildigi merkezi bir anlat1 unsuruna donistir.
Bu dizide mahalle mekani da benzer sekilde 6nemli bir gosterge olarak sunulur. Dizide
mahalle kolektif kimligin kuruldugu ve bireylerin davranislarinin toplumsal normlar ger-
¢evesinde degerlendirildigi bir denetim mekanizmasi olarak islev goriir. Karakterlerin ya-
sad1g1 sorunlar cogu zaman mahalle i¢inde goriiniir hale gelir ve ¢oziim siiregleri de yine
bu kolektif yap1 igerisinde gelisir. Fikret’in yagadigi ekonomik zorluklar ya da yasli Sifaci
Sermet’in hastalik sorunlar1 karsisinda mahalle sakinleri ve esnaf birlikte ¢6ziim arar. Di-
zide kahvehane ise erkekler aras iletisimin, glindelik hayat pratiklerinin ve sozlii kiiltiiriin
dolasima girdigi bir mekan olarak goriiliir. Kahveci Nihat’in Fikret’le yasadigi olaylarin
merkezi burasi olup ayni zamanda mahalle esnafinin toplanma ve etkilesim alanidir.

Deli Yiirek dizisinde kiiltiire]l mekan olarak yine ev ve mahalle belirgindir. Mahal-
ledeki sosyal yapi ve dayanigsma kiiltiiri dizide gosterge olarak kullanilmistir. Dizinin
kahramani Yusuf mahalledeki esnafin ve diger sakinlerin sorunlarina kayitsiz kalmaz.
Yusuf’un evi ise bir kiiltiirel mekan olarak dayanisma ve paylagsma alanidir. Burada yar-
dima ihtiyact olanlarin siginabildigi, sofra diizeni ve geleneksel hiyerarsinin sergilendigi
bir kiiltiirel ortam sunulur (Bo6lim 15).

Kurtlar Vadisi dizisinde kiiltiirel mekanlar ev, mahalle, kahvehane, Kiz Kulesi ve
mezarlik gibi alanlar {izerinden kolektif bellege giiclii atiflar yapacak bigimde kurgulanir.
Bu mekénlar tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik anlamlarin yogunlastigi sembolik alanlar ola-
rak islev goriir. Ev mekani, dizide ¢ogunlukla aile, sadakat ve mahremiyet kavramlari
etrafinda sekillenirken devlet ve millet gibi daha genis aidiyetlerin mikro diizeyde temsil
edildigi bir alan haline gelir. Dizide Omer Baba, Polat Alemdar’a ve eve gelen misafirlere
tasavvufi hikayeler esliginde yol gosterici rol oynar (Bo6liim 3). Mahalle ise bireylerin
kimliklerinin sekillendigi, aidiyet duygusunun pekistigi ve biz bilincinin kuruldugu bir
arka plan sunar. Kahvehane sahneleri, dizide 6zellikle erkek egemen iligkiler ve giic mii-
cadeleleriyle 6ne ¢ikar (Boliim 42). Kiz Kulesi gibi simgesel mekanlar dizide tarihsel
siireklilik ve ulusal kimlik vurgusunu giiclendiren gorsel kodlar olarak kullanilir. Istan-
bul’un tarihsel hafizasinda dnemli bir yere sahip olan bu yapi, sahnelerde ¢ogu zaman
yalnizlik, bekleyis, kader ve devlet akli gibi daha derin anlam alanlarini ¢agristiracak se-
kilde konumlandirilir. Bu yoniiyle mekan, anlatinin estetik boyutunun 6tesinde, ideolojik
bir derinlik kazanir. Mezarlik sahneleri kayip ve hatirlama temalar etrafinda sekillenerek
karakterlerin motivasyonlarimi gii¢lendiren, intikam, sadakat ve baglilik gibi duygulari
derinlestiren bir iglev goriir.

Ekmek Teknesi’nde kahvehane, mahalle ve ev kiiltiirel mekan olarak 6ne ¢ikar. Kah-
vehane, as1ik kahvehanelerini andiran bir anlati ortami islevi goriir. Burada hikayeler per-
formatif bir sekilde aktarilir. Boylece sozlii kiiltiir unsurlar1 gorsellestirilerek izleyiciye
ulastirilir. Mahalle ve ev mekanlar1 toplumsal iligkilerin, kusaklar arasi etkilesimin ve
dayanigmanin temsil edildigi, kiiltiirel bellek unsurlarinin yogun olarak yer aldig1 alanlar
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olarak ortaya ¢ikar. Ayrica Nusret’in evi aile hayatinin sergilendigi bir yer olmakla bir-
likte mahalledeki yardima muhtaglarin da siginagidir.

Televizyon dizilerinde {i¢iincii temel unsur, gelenek ve modernite arasindaki ¢atis-
manin yaratmig oldugu gerilimin dramatik yapidaki roliidiir. Bu gerilim, izleyiciye akta-
rilmak istenen mesajin merkezini olusturur. Toplumsal sorunlarin ¢oziimiinde geleneksel
degerler ve sosyal baglar belirleyicidir. 1990’lar ve 2000°lerde Tiirk toplumu, kentlesme
ve modernlesmenin etkisiyle toplumsal degerlerde sarsilmalar ve yalnizlagsma duygusu
yasamustir. Diziler, bu degisim siirecini dramatik ¢atigmalar {izerinden ele alarak kolektif
hafizanin ve sosyal kurumlarin bir ¢6ziim kaynagi oldugunu vurgular. Bu ¢atigma, Siiper
Baba dizisinde ¢ok boyutlu olup 6zellikle aile yapist ve mahalle ilisgkileri lizerinden go-
rliniir hale gelir. Modern yasamin yalnizlastirici etkilerine karsi, Fikret karakterinin temsil
ettigi geleneksel baba figiirii dayanigma, fedakarlik ve birlikte yasama kiiltiiriinii 6ncele-
yen bir durus sergiler. Cocuklarin bireysel tercihleri ile aile i¢i degerler arasindaki geri-
lim, ¢ogu zaman ev ve sofra sahnelerinde ¢6ziilerek geleneksel yapinin yeniden mesru-
lastirilmasini saglar. Ayrica Fikret, abisi Cevdet’le de yasadig1 gerilimlerde toparlayici
rol iistlenir (Boliim 51).

Deli Yiirek dizisinde gelenek-modernite ¢atigmasi, bireysel adalet arayist ile kurum-
sal yapilarin yetersizligi arasinda ilerler. Modern devlet mekanizmalarinin ¢éziim tret-
mekte yetersiz kaldig1 durumlarda, bagkarakterin daha ¢ok geleneksel degerler ve vicdan
iizerinden hareket etmesi, bu gerilimi belirginlestirir. Boylece modern hukuki sistem ile
geleneksel etik degerler arasinda bir karsitlik olusturulur. Bu gerilim Kurtlar Vadisi dizi-
sinde ise daha sert ve ideolojik bir diizlemde kurulur. Modern devlet yapisi, biirokrasi ve
kiiresel iliski aglar1 i¢inde yozlagmis ve karmasik bir yapi olarak sunulurken sadakat, bag-
lilik ve dava bilinci gibi geleneksel kodlar daha giivenilir ve mesru bir zemin olarak temsil
edilir. Polat Alemdar karakteri, modern sistemin i¢inde hareket etmesine ragmen, karar-
larin1 cogu zaman geleneksel degerler ve tarihsel biling dogrultusunda alir. Ekmek Tek-
nesi dizisinde ise bu ¢atigsma daha yumusak ve giindelik hayat pratikleri {izerinden iglenir.
Firin etrafinda sekillenen mahalle yasami, modernlesmenin getirdigi bireysellesmeye
kars1 kolektif {iretim ve paylagim kiiltiiriinii temsil eder. Geng kusaklarin modern yagsam
tarzlarma yonelimi ile mahalle kiiltiiriiniin siirekliligi arasindaki gerilim, ¢ogu zaman mi-
zahi unsurlarla verilse de sosyal dayanigsma bi¢imlerinin iistiinliigii vurgulanir.

Bu orneklere gore soz konusu dizilerde gelenek ve modernite arasindaki ¢atigsma,
karakterlerin motivasyonlarini belirleyen, olay orgiisiinii yonlendiren ve izleyiciye sunu-
lan ideolojik ¢erceveyi sekillendiren temel bir dramatik aragtir. Bu ¢atigma vasitasiyla
diziler, modernlesmenin yarattig1 kirilmalar1 goriiniir kilarken ¢6ziim olarak ¢cogunlukla
geleneksel degerlerin yeniden iiretilmesini ve kolektif baglarin giiclendirilmesini dnerir.

Osman Sinav’in senarist, yapimci ve yonetmenliginde kiiltiirel bellegin gdrsel anlati
araciligiyla yeniden insasi, nostalji ve dramatik yapi tizerinden izleyiciyle duygusal ve
diisiinsel bir bag kurulmasina olanak tanir. Gostergebilimsel yaklasim agisindan, karakter
tipolojileri, mekan segimleri ve anlati1 orgiisii, izleyicide tanidiklik ve yeniden yorumlama
hissi yaratir. Bu baglamda diziler, kiiltiirel kimligin gorsel olarak yeniden tiretildigi ve
elektronik kiiltiir ortaminda siirdiiriilmiis ikincil bir sozlii kiiltiir alan1 olarak degerlendi-
rilebilir. Bu gorsel anlat1 pratigi, folklorun sadece incelenmesini degil, olmas1 gerekeni
kurgulayan bir tiretim alani olarak da islev goriir. Sinav, diziler aracilifiyla toplumsal
degerleri dramatik yapi ile birlestirerek izleyiciye kiiltiirel aktarim ve estetik bir deneyim
sunar.
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Sonug

Yapilan inceleme ve degerlendirmeler, kiiltiirel bellegin elektronik ortamda yeniden
iiretim siirecini ve gorsel anlatinin hangi islevler iizerinden kuruldugunu Osman Sinav
ornegi lizerinden ortaya koymustur. Elde edilen bulgular, anlatici kavraminin sozli kiil-
tirdeki bireysel ve performatif yapisindan farkli olarak televizyon gibi gorsel-isitsel or-
tamlarda ¢ok boyutlu bir nitelige biiriindiigiinii gosterir. Burada anlatici, belirli bir kisi ya
da meslekle sinirli olmaktan ¢ikarak kiiltiirel bellegi kuran, diizenleyen ve dolagima sokan
bir islev olarak ortaya ¢ikar. Sinav’in yapimci, senarist ve yonetmen olarak yer aldig1 dizi
igerikleri, geleneksel anlati unsurlarint modern anlat1 teknikleriyle birlestirerek kiiltiirel
siirekliligi saglayan 6zgiin érnekler sunar. Incelenen dizilerde ideal kahraman, bilge/ak-
sakal tipi, mahalle kiiltiirii ve geleneksel mekén gibi folklorik unsurlarin gorsel anlati
i¢inde kullanildigt; bu unsurlarm izleyicide tanidiklik ve aidiyet duygusu olusturdugu tes-
pit edilmistir. Bu durum, kiiltiirel bellegin korunup giincel baglamlara uyarlanarak yeni-
den insa edildigini gdsterir. Ote yandan, gelenek ve modernite arasindaki ¢atismanin di-
zilerin dramatik yapisinda merkezi bir rol {istlendigi goriiliir. Bu ¢atigma araciligiyla mo-
dernlesmenin yarattig1 toplumsal kirtlmalar goriiniir olurken ¢6ziim, cogunlukla gelenek-
sel degerlere atifla bulunur. Boylece diziler, birer eglence iiriinii olmakla birlikte ideolojik
ve kiiltlirel anlam {iretim alanlar1 olarak islev goriir. Sonug olarak Osman Sinav 6rnegi,
gorsel anlaticinin kiiltiirel bellegi aktaran pasif bir unsur degil, onu aktif bicimde kuran
ve doniistiiren bir islev oldugunu ortaya koyar. Bu ¢ercevede “gdrsel anlatici” kavrama,
folklor ¢aligmalarinda sozl1ii kiiltiirden elektronik kiiltiire uzanan siirekliligi anlamlandir-
mak agisindan 6nemli bir kuramsal agilim sunar. Bu konu yapilacak ¢alismalarda folklor
baglaminda farkli yonleriyle ele alinip tartisilmaya agik bir ¢ergeveye sahiptir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50, Ikinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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