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) HASAN MUTLUCAN'DAN KARACAOGLAN:
URYAN GELDIM’iN SANATGININ SOYLEMi VE SANATINDAKi GONEMi *

Hasan Mutlucan (Re)sings Karacaoglan:
The Importance of Uryan Geldim in the Artist’s Discourse and Artistry

Alaz PESEN**

oz

Hasan Mutlucan’m halk miizigi kariyerinde, kendisinin de sagliginda siklikla ifade ettigi gibi, kahraman-
lik tiirkiileri disinda tiirkiiler de ¢ok dnemli yer tutar. Tiirk Halk Miiziginin gii¢lii yorumcusu, ilk kaydinin ya-
yinlandig1 1950°den son kaydinin yayinlandig1 201 1°e dek siiren kayitl: halk miizigi yolculugunda Anadolu’nun
farkli farkli yorelerinden derlenen tiirkiilerden 6rnekler sunmus, yiizyillardir bu topraklarda sdylenen ve yeniden
sOylenen tiirkiilerin son derece etkileyici ve kendine 6zgili yorumlarini icra etmis, somut olmayan kiiltiirel mi-
rasimizi gelecege tasimistir. Elinizdeki ¢alisma, lic 6nemli eksikligin tespitiyle baslar. Birincisi, folklorik ezgi-
lerin degerli yorumcusu Hasan Mutlucan iizerine yapilan akademik ¢alismalarin eksikligi, makalelerin yok de-
necek kadar azligidir. Tkincisi, Hasan Mutlucan’in basin ve yayin organlarinda, siyasal gelismelerle de baglantih
olarak hep bir kahramanlik tiirkiisii yorumcusu olarak 6n plana ¢ikarilmis olmasi ve diger tiirlerdeki halk miizigi
icralarinim bu sebeple gblgede kalmis olmasidir. Ugiincii, ve buna bagh eksiklik, ilk Karacaoglan tiirkii kayitla-
rinin simdiye kadar gizli kalmis olmasi, Hasan Mutlucan’in bu folklor icralarinda gériinmez kilinmasidir. 1959,
Hasan Mutlucan’im bu ilk Karacaoglan yorumlarinin yayinlandigi yil, 2006 ise sanat¢inin Karacaoglan’in en
etkileyici eserlerinden “Uryan Geldim”i kendine has yorumuyla dinleyiciyle son kez bulusturdugu Anadolu’dan
Tiirkiiler albiimiiniin yayinlandig1 y1l olma 6zelligini tasimaktadir. Caligmanin {i¢ amaci vardir: Tlki, akademik
¢evrelerde simdiye kadar ihmal edilmis bir folklor yorumcusu olan Hasan Mutlucan’t mercek altina alan ilk
akademik calismalardan birini (bildigimiz kadariyla da ilkini) gerceklestirmektir. Ikincisi, gazete ve dergi ma-
kalelerinde ve basinda sikilikla yer almis bir halk miizigi sanatgis1 olan Hasan Mutlucan’in hep kahramanlik
tiirkiileriyle 6n plana ¢ikarilmasindan kaynaklanan ve bu sebepten dolay: golgede kalan &zelligini, yani tim
yorelerden tiirkiiler sdyleyen bir folklor aktaricist oldugunu vurgulamak, bu alandaki boslugu doldurmak ama-
ctyla bir baslangi¢ yapmaktir. Ugiinciisii, bunlara paralel olarak, Hasan Mutlucan’in ad1 belirtilmeden yaynla-
nan Karacaoglan folklor ezgisi yorumlarini giin 1518ma ¢ikarmak, halk miizigi yolculugu agisindan konumlan-
dirmak ve sanatginin kariyerindeki 6nemini vurgulamaktir. Calisma, yontem olarak, folklorik ezgilerin degerli
yorumcusu, (yeniden) sdyleyicisi Hasan Mutlucan’in Karacaoglan kayitlarinin daha 6nce hi¢ ele alinmamis
tarihgesine, André Lefevere’in yeniden yazma ve mesenlik kavramlar: baglaminda odaklanmakta, folklorda var-
yant kavrami, makro ve mikro diizeylerde yeniden soyleme kavramiyla iligkilendirilerek ele alinmaktadir. Ka-
racaoglan’in Kara Sevdasi filminin incelenmesi yoluyla Hasan Mutlucan’in ilk (ve bugiine dek gizli kalmis)
Karacaoglan kayitlari tespit edilmekte, kiinyede adina yer verilmeyisinin nedenleri sorgulanmakta, daha sonraki
yillarda goriniir Karacaoglan yorumlari siralanarak, bu kayitlarda kendisini goriiniir kilan unsurlar belirlen-
mekte, Mutlucan’m liste bas1 olan albiimii Kahramanlik Tiirkiileri ardindan yaymnladig1 “Uryan Geldim” kaydi
ise Klaus Kaindl ve Ruhi Su’nun 6nerdigi biitiinciil bakis agistyla, yani ses kullanimi, miizik, sozler ve gorsel
Ogeler biitiiniiyle dikkate alinarak ayrintili olarak incelenmektedir. Caligma, Hasan Mutlucan’in Karacaoglan
yorumlarimnin altin1 gizerken, paralel bir anlati olarak da sozlii kiiltiiriin edebiyat, edebiyatin sinema olarak ye-
niden yaziliginin, sinemaya eslik eden ve yine asirlar 6ncesinin folklorik 6geleri olan tiirkiilerin de varyantlar
bi¢iminde miizik albiimlerine doniismesinin tarihini konu almaktadir. S6zden yaziya, yazidan filme, filmden
plaga doniisiimiin yiizlerce yillik ve sonsuz varyantlik seriiveni igerisinde bir folklor yorumcusu olan Hasan
Mutlucan’in Karacaoglan kayitlarinin ortaya ¢ikisi, kiiltiir tarihimiz agisindan oldugu kadar Hasan Mutlucan’in
kariyeri agisindan da dikkate degerdir. Folklor, kiiltiirel galigmalar, miizik, sinema, tarih ve geviribilim alanlarmni
ortak bir noktada bulusturan ¢alismada, bu gizli kayitlarin belgelerle ortaya ¢ikarilmasi, incelenmesi, ayn1 za-
manda da bu daha eski kayitlarda gériinmez kilinmis Mutlucan’in popiileritesinin arttigi 1970°li yillar ve son-
rasinda yayinladig1 albiimlerde goriiniir bir Karacaoglan yorumcusu héline gelisinin tarihi, Hasan Mutlucan’in
“sadece kahramanlik tiirkiilerinin degil, Anadolu’nun her yoresinden tiirkiilerin yorumcusuyum” ifadesiyle de

*k

Gelis tarihi: 4 Nisan 2024 - Kabul tarihi: 1 Mart 2026

Pesen, Alaz. “Hasan Mutlucan’dan Karacaoglan: Uryan Geldim’in Sanat¢min Soylemi ve Sanatindaki
Onemi”, Milli Folklor 150 (Yaz 2026): 97-111

Dr. Ogr. Uyesi, istanbul Atlas Universitesi, ingilizce Miitercim ve Terciimanlik Bolimii,
Istanbul/Tiirkiye, alazpesen@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-8115-8349.

http://www.millifolklordergisi.com 97



Milli Folklor, 2026, Y1l 38, Cilt 19, Say1 150

ortiismekte, basin ve yayinda temsil edilen Hasan Mutlucan’la, gergek Hasan Mutlucan arasindaki farki vurgu-
lamasi agisindan da 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler

Hasan Mutlucan, Karacaoglan, folklor, halk miizigi, ¢ceviribilim.

ABSTRACT

In Hasan Mutlucan's folk music career, other folk songs besides heroic ballads also hold significant impor-
tance, which he frequently emphasized during his lifetime. As a prominent performer of Turkish folk music, he
presented examples of songs collected from various regions of Anatolia throughout his recorded folk music
journey spanning from the release of his first recording in 1950 to his last recording released in 201 1. Mutlucan’s
remarkable and unique recordings of centuries-old folk songs that have been sung and resung in these lands
carries our intangible cultural heritage into the future. The study begins by identifying three significant barren
fields regarding Hasan Mutlucan. The first one is the lack of academic studies on Hasan Mutlucan. The second
one is that Hasan Mutlucan's portrayal in the press and media, predominantly highlighted as a performer of
heroic ballads due to political developments, overshadowed his performances in other subgenres of folk music.
A third and related blank space is the invisibility of the earliest Mutlucan recordings of Karacaoglan folk songs
until now, rendering Hasan Mutlucan obscure in these folkloric performances. 1959 is the year when Hasan
Mutlucan's first Karacaoglan interpretations were released, and 2006 is when his album titled "Anatolian Folk
Songs" was launched. The album brought together folk song examples from various regions of Anatolia, in-
cluding Mutlucan’s distinctive Karacaoglan performance of "Uryan Geldim". The study aims to achieve three
objectives: Firstly, to conduct one of the first academic studies, as far as we know, focusing on Hasan Mutlucan
as a folk song performer who has been neglected in academic circles. Secondly, to address the overshadowed
aspect of Hasan Mutlucan, who has frequently appeared in newspaper and magazine articles as a heroic folk
song singer, thereby emphasizing his role as a folk song performer singing folk songs of all sorts. Thirdly, and
parallelly, to bring to light the Karacaoglan folk song recordings by Hasan Mutlucan that have gone unnoticed,
to position them in Mutlucan’s journey of folk music, and to emphasize their importance in the artist's career.
The study focuses on the previously unexplored history of Hasan Mutlucan's Karacaoglan recordings within the
context of André Lefevere's concepts of rewriting and patronage, incorporating the concept of variants in folk-
lore studies and re-singing at macro and micro levels. Through an examination of the movie Karacaoglan’in
Kara Sevdasi, Hasan Mutlucan's first (and previously hidden) Karacaoglan recordings are identified, the reasons
for not being credited are questioned, his subsequent visible Karacaoglan interpretations are listed, elements
that made him visible in these recordings are discussed, and his recordings, notably the album Kahramanlik
Tiirkiileri followed by "Uryan Geldim", are thoroughly examined considering voice, music, lyrics, and visual
elements. The study not only emphasizes Hasan Mutlucan's Karacaoglan interpretations but also narrates the
history of the transformation of oral culture into literature, literature into cinema, and cinema into music alboums
in the context of centuries-long rewritings. The emergence of Hasan Mutlucan's Karacaoglan recordings in this
journey of folklore, not only significant in our cultural history but also in Hasan Mutlucan's career, underscores
the importance of uncovering these hidden recordings, examining them, and also highlights the historical de-
velopment of Mutlucan into a visible Karacaoglan performer in albums released in the 1970s and beyond. This
aligns with Hasan Mutlucan's discourse - "I am not only a performer of heroic folk songs but also of folk songs
of all sorts from every region of Anatolia," emphasizing the difference between the misrepresentation of Hasan
Mutlucan in the media and the real Hasan Mutlucan.
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Hasan Mutlucan, Karacaoglan, folklore, folk music, translation studies.

Giris

Somut olmayan kiiltiirel mirasimizin tagiyicilarindan Tiirk Halk Miizigi yorumcusu
Hasan Mutlucan hakkinda simdiye dek ¢ok konusulmus, kendisine basin ve yayinda sik-
likla yer verilmistir. Sanatc1 iizerine yapilmis akademik arastirma ise yok denecek kadar
azdir. Tirk Halk Miizigi yorumcusu Hasan Mutlucan’a, kendisine dogrudan odaklanma-
yan yalnizca iki akademik ¢aligmada yer verilmektedir. Bu ¢aligmalardan “Folklor Tatbi-
kati’ndan Konservatuvar Toplulugu’na Bir Halk Miizigi icra Gelenegi,” Sadi Yaver Ata-
man’m kurdugu, Hasan Mutlucan’mn da ilk iiyelerinden oldugu Musiki icra Heyeti kon-
serlerine belgelerle yer vermektedir, dolayisiyla folklor, kiiltiir ve miizik tarihimiz agisin-
dan ¢ok degerlidir (Demir 2018: 175). Diger ¢alisma ise Hasan Mutlucan’in savas ve
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darbe ile 6zdeslestirilmesine dair kisa bir ipucu sunarak yayin organlarinda yer alan ima-
jina vurgu yapmaktadir, dolayisiyla dikkate degerdir (Bilyiikyildiz 2004: 148). Hasan
Mutlucan, kendisi hakkinda yaratilan bu imaj1 kabul etmemekte, hic memnun olmadigini
belirtmektedir. Son katildig1 canli yayinda Ciineyt Ozdemir’in “Yillar icinde kahramanlik
tirkiileri 6zdeslesti sizinle, Hasan Mutlucan deyince akla hep kahramanlik tiirkiileri geli-
yordu” yorumuna soyle cevap verir: “Fakat sunu da ekleyeyim. Kahramanlik tiirkiileri
sOylilyorum, fakat ben Anadolu’nun her yerinden, biitiin yorelerinden tiirkiiler sdyliiyo-
rum. Repertuvarim genistir” (Ciineyt Ozdemir ile SN1K 2006). Yalmzca belirli tiirde tiir-
kiiler degil, Anadolu’nun farkl yerlerinde yillardir, on yillardir ve hatta yiizyillardir sdy-
lenen tiirkiilerin bir yorumcusu oldugunu net bigimde ifade etmektedir Hasan Mutlucan.

Tam da bu noktada Mutlucan’mn séylemi ve kariyeri arasinda bir tutarlilik bulundu-
gunu sdylemek yerinde olacaktir. Mutlucan gergekten de kariyerinin ilk yillarindan bas-
layarak Anadolu’nun farkli y6relerinden tirkiiler sdylemis, kariyerini kahramanlik tiirkii-
leri iizerine kurmamis, 6zellikle kendisi hakkinda bu imajin yaratilmasindan sonra yayin-
ladig1 albiimlerde de bu yanini vurgulamaya 6zen gostermistir. Son yayinladigi iki albiim
olma 6zelligini tasiyan Efe Tiirkiileri ve Zeybekler (1998) ile Anadolu’dan Tiirkiiler de
(2006), yine isimlerinden de anlasilabilecegi gibi Anadolu’nun farkli yorelerinin tiirkiile-
rinden meydana gelmekte, Mutlucan’in sdylemiyle paralellik gostermekte, kahramanlik
tiirkiisii olmayan halk ezgilerine yer vermektedir. Mutlucan’in kendisi hakkinda yaratilan
imaja bagli liglincii bir eksiklik ise sanat¢inin kahramanlik tiirkiisii olmayan kimi kayitla-
rinin simdiye kadar gizli kalmis olmasidir. Hasan Mutlucan’in adina yer verilmeden su-
nulan bu kayitlar1 Karacaoglan tiirkiileridir.

Elinizdeki ¢aligmanin {i¢ amac1 bulunmaktadir. i1k olarak, akademik cevrelerde sim-
diye kadar ihmal edilmis olan folklor yorumcusu Hasan Mutlucan’1 inceleyen ilk akade-
mik ¢alismalardan birini ger¢eklestirmektir. Bu ¢alisma, su ana kadar yapilmis bilinen ilk
Hasan Mutlucan odakli ¢aligma olma 6zelligini tasimaktadir. Hasan Mutlucan, popiiler-
lesmesinden itibaren kahramanlik tiirkiileri sdyleyen bir folklor yorumcusu olarak 6n
plana ¢ikarilmis, bu da sanat¢inin aslinda Anadolu’nun tiim yoérelerden tiirkiiler seslendi-
ren bir folklor aktaricisi oldugu gercegini gizlemistir. Caligmanin ikinci amaci, sanatginin
arka planda birakilmis bu énemli 6zelligine dikkat cekmektir. Uciincii olarak, bu amaglar
dogrultusunda ve onlara paralel olarak, Hasan Mutlucan'in goélgede kalmig Karacaoglan
yorumlarini giin 1s181na ¢ikarmak, halk miizigi yolculugu i¢inde konumlandirmak ve sa-
natginin kariyerindeki 6nemini vurgulamaktir.

Asagidaki boliimlerde sirasiyla, kuramsal bir ¢erceve gizilerek folklorda varyant eser
ve c¢eviribilimde yeniden yazma kavramlari iliskilendirilecek, mikro ve makro diizeylerde
betimleyici inceleme yontemiyle yeniden yazma kavraminin varyant tiirkiilere bakisi na-
sil etkileyebilecegi tartisilacak, Hasan Mutlucan bir yeniden sdyleyici olarak konumlan-
dirilarak mesen-yeniden séyleyici (patron-resinger) iligkileri baglaminda sanatginin kay-
dettigi tiirkiilere etkisine deginilecek, siyasal gelismelere bagli olarak Hasan Mutlucan’in
yeniden sdyledigi tlirkiilerden olusan Kahramanlik Tiirkiileri (1974) albiimii ve liste basi
olusu, ve tiim bunlarin sanatginin imaj ve kariyerine etkisi degerlendirilecek, kayitlar ve
sOyleminde tiim yorelerden sdyledigi tiirkiiler vurgulanarak, Hasan Mutlucan’in Karaca-
oglan’dan yeniden soyledigi tiirkiilerinde goriinmezden goriiniire yolculugu anlatilacak-
tir. Son boliimde, tiim bu bilgiler 15181nda, biitiinciil inceleme yontemi kullanilarak, imaj,
ses ve miizik boyutlarina odaklanan biitiinciil bir Hasan Mutlucan - “Uryan Geldim” (Ka-
racaoglan) incelemesi yapilacaktir (Kaindl 2005: 240).
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1. Varyant ve Yeniden Yazma Kavramlarinin Benzerligi

Varyant terimi, bir folklorik eserin zamandan zamana, mekandan mekana gegirdigi
degisimleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Folklorik destanlar i¢in de folklorik ezgiler
olan tiirkiiler i¢in de ayni1 durum s6z konusudur. SozIi kiiltiirlerde bir eserin kisiden kisiye
yayilmasi “varyant performanslara” ya da “varyant icralara” yol agmaktadir (Gauntlett
1985: 54). Bir eser her yeniden soylenisinde dil i¢i ve/veya diller aras1 degisimlere ugra-
yacak, her yeniden s6ylenis kendi eklemelerini, eksiltmelerini ve degisikliklerini berabe-
rinde getirecek, yalnizca farkli kisilerin degil, ayn1 kisinin bile ayn1 6zii yeniden icra et-
mesi, anlatmasi ve/veya soylemesi degisikliklere yol agacak, zamandan zamana ve
mekandan mekana kisilerin belleklerinde gezinen s6z konusu folklorik eser de kaginilmaz
olarak degisik versiyonlara, yani varyantlara doniisecektir: “Sozlii gelenek bir eserin ki-
siden kisiye icra yoluyla gegmesi ve her icra arasinda da hafizada korunmasidir. S6z ko-
nusu eserin bu icralar sonunda farkli farkli varyantlari ortaya ¢ikacaktir” (Gauntlett 1985:
54). Tiirkiilerde ise fark kimi zaman ezgi, kimi zaman s6zlerde goriilebilir: “Tiirkiileri-
mizde varyantlar bazen ezginin ayni kalip s6zlerinin degigmesi, bazen de sdzlerinin ayni
kalip ezgisinin degismesi seklinde gergeklesmektedir” (Giin-Duru 2015: 299). Hatta kimi
aragtirmacilar varyantlagsmanin s6z ve ezgi ile siirlt kalmayip ritmik de olabilecegini
ifade etmektedir (Oral 2000: 22). Iste bu farkli boyutlardaki degisiklikler kasitl olabile-
cegi gibi, kasitsiz da olabilir: “Bellekten bellege gecerken bilmeden yapilan degistirme-
lerin yaninda, bilerek yapilan degistirmeler de biiyiik yer tutar” (Fuat 1995: 11). Degis-
tirmelerde cografi hareketlilik de biiyiik 6nem tasir. Kimi arastirmacilara gore kisilerin
farkli yerlerde dolasmasi, hafizalarinda tasidiklar1 eserleri yeni vardiklari yerlerdeki
baska kisilerle icra yoluyla paylasarak varyantlarin ortaya ¢ikmasina énemli rol oynar
(Giiven 2009: 40). Bu sekilde de bir eser kimi zaman ayni dilde kimi zaman ise farkl
dillerde yeniden yazilmis, yeniden sdylenmis bir¢ok farkli varyant ya da birgok farkli
diller aras1 ve/veya dil i¢i yeniden yazma bi¢iminde, yani farkli dillerde ya da ayni dilde
birbirine benzeyen, ancak farkli bicimlerde halka mal olmaktadir (Pesen 2018: 319).
Folklorik eserler olan tiirkiiler kisilerin hafizalarinda gezine gezine, meclislerde icra edile
edile anonim eserler haline gelirler, tam olarak kimin nerede yazdigini ya da yarattigini
tespit etmek miimkiin degildir (Giiven 2009: 40). Bu eserleri zamandan zamana,
mekandan mekana tasimis kisiler de gegmiste 6zellikle daha ¢ok seyahat eden askerler,
gdemenler, gezginler ve elbette elinde saziyla diyar diyar dolasan asiklardir. Iste bu asik-
larin gegmisten giiniimiize hep en ¢ok bilinen, hep en ¢ok sdylenenlerinden biri Karaca-
oglan’dir. Somut olmayan kiiltiirel mirasimizin bu ¢ok 6nemli simgesi, tarihi bir kisilik
olarak da, siirleriyle de, tiirkiileriyle de giiniimiize kadar ulagmistir. Ancak sanat giicii en
yiiksek ve herkesce sevilebilecek boyle ozanlarin, kaginilmaz olarak, varyantlar: da daha
fazla olmaktadir (Fuat 1995: 11).

Folklor alaninda varyant olarak tanimlanan bu ¢ok 6nemli olgu ile ¢eviribilim ala-
ninda yeniden yazma kavrami arasinda dikkate deger benzerlikler bulunmaktadir. Bu iki
disiplinde yaygin olarak kullanilan kavramlar arasinda kurulacak kopriiler hem makro
diizeyde varyantlarin ortaya ¢iktig1 baglamlarin belirlenmesine, hem de mikro diizeyde
bireysel olarak incelenmelerine katkida bulunabilecektir. Bir eserin yeniden yazma olarak
ifade edilmesi i¢in tek gerekli 6zellik okurun bu eseri daha onceden farkli bir sekliyle
okumus ya da duymus olmasidir (Lefevere 1992: 6). Bu durum, eserin daha 6nceki bir
halinin ve hatta ilk halinin, kayip da olsa, ulagilamasa da, tarihte bir noktada var oldugu
anlamina gelmekte ve okurun zihninde ilk halden tiireyen bir eser olarak tanimlanmasina
yol agmaktadir. Ceviribilim arastirmacisi André Lefevere’in bir eserin farkli versiyonla-
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riyla ilgili sdyledikleriyle, folklor arastirmacist Merdan Giiven’in tiirkiilerle ilgili s6yle-
dikleri arasinda dikkate deger bir benzerlik bulunmaktadir: birden fazla versiyonu bulu-
nan halka mal olmus eserleri tam olarak kimin nerede yazdigini ya da yarattigini tespit
etmek miimkiin degildir (Giiven 2009: 40). Miimkiin olan tek sey, bilinmeyen bir 6zgiin
versiyondan yeniden yazma yoluyla tiiretildikleridir, bu yeniden yazma ezgi i¢in de sézler
icin de gecerli olabilmektedir. Dolayisiyla kavramin énemli bir katkist da ¢eviri, uyar-
lama, taklit gibi farkli yeniden yazma tiirleri arasina kesin ¢izgiler cekme geregini ortadan
kaldirmasidir (Lefevere 1992: 47).

Lefevere’in mesenlik ve yeniden yazma igin yaptig1 saptamalar da tiirkii varyantla-
rinin hem ortaya ¢ikist hem de icrasi bakimindan 6nemlidir. Tiirkiiler baglaminda yeniden
yazma yerine yeniden okuma ya da yeniden sdyleme olarak ifade edebilecegimiz icra,
mesenler tarafindan desteklendigi takdirde gergeklesmekte ve hatta daha genis kitlelere
ulasabilmektedir. Kiiltiirel sermayenin yeniden yazma araciligiyla dolasimi ve denetlen-
mesi de en az ii¢ etkene baghdir: (i) hedef kitlenin gereksinimleri, (ii) yeniden yazilan
eserin meseni ya da siireci baglatan kisi (iii) yeniden yazilan eserin eski ve yeni varyant-
lar1 arasindaki goreceli prestij durumu (Bassnett ve Lefevere 1998: 45). S6z konusu sap-
tamalar Hasan Mutlucan’in yeniden séyledigi kahramanlik tiirkiilerine de uygulanabilir:
(i) kahramanlik tiirkiileri savas ortaminda ihtiya¢ duyulan milli beraberlik duygusunu vur-
gulamaktadir, (ii) Sadi Yaver Ataman’in tesvik ve tavsiyesiyle Hasan Mutlucan bu tiir-
kiilerden 6rnekleri Kahramanlik Tiirkiileri adiyla kaydeder. (iii) Mutlucan’in yigitce soy-
leyisi ve davudi sesiyle yorumladigi kahramanlik tiirkiilerinden meydana gelen albiimii,
Kibris Barig Harekati’nin gergeklestigi giinlerde yayinlanarak sanatgiy1 bir kahramanlik
tiirkiileri yorumcusu olarak simgelestirir.

Hasan Mutlucan’in kendisinin de ifade ettigi gibi, onu hem radyodaki, hem konser-
vatuvardaki, hem de yayimladigi plaklarda destekleyen ve yonlendiren kisilerin basinda
Sadi Yaver Ataman gelmektedir (Ciineyt Ozdemir ile SN1K 2006). Lefevere’in tabirini
kullanirsak, Mutlucan’in kariyerinin 6nemli bir bliimiinde ve tabii yeniden soyledigi tiir-
kiilerin se¢iminde, Ataman-Mutlucan arasinda bir yeniden sdyleyici-mesen iliskisi goz-
lemlenmektedir. Bilindigi lizere, Mutlucan’in halk miizigi érneklerini icra ettigi ilk top-
luluklardan biri olan Tiirk Halk Miizigi Toplulugu, Sadi Yaver Atamanin girisimleri so-
nucunda 1952°de kurulmustur (Demir 2018: 169-170). S6z konusu birimin baslica amag-
larindan biri “Halk melodilerini aynen alip, asli degerleri ve vasiflari ile vermek”tir (De-
mir 2018: 170). Sadi Yaver Ataman 1953 yilinda bu gelismeye paralel olarak Istanbul
Belediye Konservatuvarinda Folklor Tatbikat Toplulugunu kurmus, Konservatuvarin
Tiirk Musikisi Nazariyatin1 kazanan Hasan Mutlucan’t da Topluluga dahil etmistir (De-
mir 2018: 170). Sadi Yaver Ataman’in oglu Adnan Ataman toplulugun ¢alismalarini y6-
netmis, ekibe 1960’11 yillarm basinda Hamdi Ozbay’in da aralarinda bulundugu baska
halk miizigi icracilar1 da katilmistir. Ozbay, sonraki yillarda Hasan Mutlucan’in Karaca-
oglan’1 yeniden yorumladig: Yalan Diinya Senden Bezdim (1975) albiimiiniin de prodiik-
torliigiini tistlenecek, yani s6z konusu topluluk bir baska yeniden sdyleyici-mesen iligki-
sinin kurulmasina da vesile olacaktir.

2. Gizli Hasan Mutlucan’dan Kayip Karacaoglan

Tiirk Halk Miiziginin 6nemli yorumcularindan Hasan Mutlucan’in kayitli miizik ka-
riyerinde Karacaoglan sanildigindan daha biiyilik 6nem tasimaktadir. Genellikle bilinenin
aksine, Hasan Mutlucan, Karacaoglan tiirkiilerini yorumlamaya kahramanlik tiirkiilerini
yorumlayarak liste bast oldugu Kahramanlik Tiirkiileri (1974) albiimiinden sonra degil,
¢ok daha once, heniiz ¢ok da taninmadig1 1959 yilinda baslamistir, ancak bu kayitlar bu-
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giin hemen hi¢ kimse tarafindan hatirlanmamaktadir. Bu hatirlanmayista, bu gizli ve gol-
gede kalmislikta, hem 1950°li yillardaki taninmamighiginin, hem de 1970’li yillarda bir
anda herkes tarafindan taninmasina yol acan albiimiin etkisi biiyliktiir kuskusuz. Zira
Hasan Mutlucan gibi tiirkiileri yeniden icra eden kisiler de siyasal anlamda yeniden ta-
nimlanabilir ve yeniden yaratilmis bu imaj folklor hafizasiyla siyasal hafizanin onlar1 i¢
ice gecirmesine yol agabilir. Hasan Mutlucan, folklorik ezgilerle siyasal imajin i¢ ice geg-
mesinin herhéalde en ¢arpici 6rnegidir. 1974’te Kibris Barig Harekati’na denk gelen Kah-
ramanlik Tiirkiileri albiimii liste bas1 olmus, kendisini tanimayan kalmamustir. Iste bu al-
blimle sanatginin sesi kahramanlikla, yigitlikle 6zdeslestirilmis, yiizyillardir sdylenen
kahramanlik tiirkiilerinin en bilinen yorumcularindan biri ve hatta belki de en bilineni
haline gelmis, kiiltiirel hafizaya bu sekilde kazinmigtir. Dolayisiyla Mutlucan bu anlamda
milli tarihimizin de en kuvvetli simgelerinden olmustur: “Ozel giinlerde, savas, darbe,
bayram ve dis tehlikelerin belirmesi gibi ulusal olaylarda, kahramanlik ve serhat tiirkiile-
rinin ve bu dénemlerin simgesi haline gelen Hasan Mutlucan'in kayitlarinin yaymlanmasi
da buna isaret etmektedir” (Biiylikyildiz 2004: 47).

Hasan Mutlucan kuskusuz bir harekatla, bir darbeyle bir anda folklorik ezgiler soy-
lemeye baslayan bir kisi degildir. Cok kii¢iik yaslarindan beri tiirkiilere ilgi duymus, kon-
servatuvarda Tiirk Halk Miizigi okumus, TRT de programlar yapmustir. Sinema tarihinde
de ilklere tanik olan Mutlucan daha 1950 yilinda, Sadri Alisik’in da ilk kez rol aldig1
filmde yine bir halk tiirkiisiiyle yer almigtir. Hasan Mutlucan, ilk Karacaoglan yorumla-
rin1 ise Karacaoglan’in Kara Sevdasi filmi i¢in okumus, ancak film kiinyesinde de, afi-
sinde de bu bilgiye yer verilmemistir. 1959 yilinda yaymlanan Karacaoglan’in Kara Sev-
dasi filmi Yasar Kemal’in efsaneden edebiyata, bir baska deyisle, sozlii kiiltiirden edebi-
yata aktardig1 anlati iizerine kuruludur. Atif Yilmaz’in yonettigi filmin kiinyesinde hikaye
(eser) sahibi olarak Yasar Kemal, senarist olarak ise Yilmaz Giiney, Halit Refig, Atif
Yilmaz ve Yasar Kemal olarak belirtilmistir. Filmin kiinyesinde miizik baslig1 altinda ad1
gegenler ise Sabahattin Kalender ve Ruhi Su’dur. Kiinyede Sabahattin Kalender klasik
bat1 formunda fon miiziklerini diizenleyen ve yoneten, Ruhi Su ise “tiirkiileri okuyan”
sifatiyla yer almaktadir. Ancak bu kiinyede ciddi bir eksiklik bulunmaktadir. Filmde
Karacaoglan tiirkiilerini okuyan tek kigi Ruhi Su degildir. Karacaoglan tiirkiilerinden ba-
zilarin1 bu film i¢in 6zel olarak seslendiren Hasan Mutlucan’in adina kiinyede Ruhi
Su’yla birlikte yer verilmemistir.

Bu tiirkiilerin anlati igindeki 6nemini belirtmek i¢in efsaneyi 6zetleyelim, sonra da
s6z konusu tiirkiilerin Hasan Mutlucan’in kariyeri agisindan énemini ele alalim. Filmin
senaryosunda da yer verilen sozlii kiiltiir tirlinii Karacaoglan efsanesi sdyledir (Fuat 1995:
23-24, Kemal 1987: 93-158, Ozdemir 2017: 31): Giinlerden bir giin, Karacaoglan gog-
mekte olan bir Tiirkmen obasiyla karsilagir. Oba beyinin kiz1 Elif’in devesi yere ¢okmiis,
kalkmamakta inat etmektedir. Karacaoglan bir tiirkii okuyarak deveyi oldugu yerden kal-
dirmay1 basarir. Bunun iizerine hem Deli Hiiseyin’le dostlugu, hem de Elif’le dillere des-
tan aski baslar. Bey bu aski 6grenince kiiplere biner; ama halk Karacaoglan’1 ¢oktan sa-
hiplenmistir. Bir siire sonra Karaca ile Elif evlenir ve Kiigiik Aliogullarindan bir Tiirkmen
beyinin obasina gocer. Karacaoglan da diigiinlerde, toplantilarda davet iizerine saziyla
tiirkli soylemeye devam etmektedir. Bir giin Karacaoglan yine boyle bir davete gider.
Beyin yegeni Halil ise bunu firsat bilerek Elif’e yaklasir. Elif ne yaparsa yapsin Halil’den
kurtulamaz. Halil, pesini birakmasi i¢in tek bir sart1 oldugunu sdyler: Bir gece yaninda
yatarsa hevesi gececek ve Elif’ten tamamen vazgegecektir. Elif de izin verir. Bunun iize-
rin Halil gece boyunca giyinik bir sekilde, Elif’e hi¢ dokunmadan onun yaninda yatar.
Ancak ayn1 gece, Karacaoglan, katildig1 mecliste sazini ¢alarken telinin kopmast tizerine
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huzursuz olur, apar topar obaya, Elif’in yanina dénmeye karar verir. Sabahin ilk 1gikla-
rtyla obasindaki ¢adirlarina giren Karacaoglan yataklarinda Elif’le Halil’in yan yana uyu-
makta olduklarini goériince perigan olur ve sessiz sedasiz obasini terk edip kayiplara kari-
sir. Bunun {izerine olay obada duyulur. Deli Hiiseyin, Elif’in de istegiyle Karacaoglan’
aramak i¢in yollara diiser. Derken bir obaya varir, bir agigin saziyla caldig: tiirkiiyii duyar
(Yasar Kemal 1987: 148, Fuat 1995: 99). Tiirkiinilin filmde yer verilen sozleri su sekilde-
dir (Y1lmaz 1959: 1:15:56):

Aglay1 aglay: diistiim yollara,

Karisayim boz bulanik sellere.

Adi, san1 duyulmadik illere,

Gitmeyince goniil yardan ayrilmaz.

[...]

Gozliim kald1 su kaplanin postunda,

Can alici can almanin kastinda.

Done done tenesirin tistiinde,

Yunmayinca goniil yardan ayrilmaz.

Hadini de Karacaoglan hadini de

Aramazlar gurbet ele gideni.

Ak gogsiin iistiinde gakir dikeni,

Bitmeyince goniil yardan ayrilmaz.

Filmde duyulan bu tiirkiiyi, adi kiinyede belirtilmemis olan Hasan Mutlucan sdyle-
mektedir (Yilmaz 1959: 1:15:56). Hasan Mutlucan’in davudi sesinin hemen kendini belli
ettigi bu yorum, ayni zamanda sanat¢inin kariyerindeki ilk Karacaoglan yorumu olma
ozelligini tasimaktadir. Filmde elinde saziyla tiirkiiyli okuyan asigin etrafini ahali sarar
ve kendisinden Han Mahmut’un hikayesini anlatmasini ister. Deli Hiiseyin de can kula-
giyla dinler asigin anlattig: hikayeyi:

Uzaklarda, Firat kiyisinda bir Beye Han Mahmud adinda bir asik misafir olur. Han
Mahmud’la beyin kiz1 asik olur. Han bunu duyunca kiiplere biner, agig1 coskl}n akan
Firat’a attirir. Bunun {izerine kiz da kendini agiginin ardindan Firat’a atar. Iki asik
suda sarmag dolas olur. Han’in adamlar sevgilileri sudan ¢ikardiginda ise ¢ok gec-
tir. Ancak bedenleri de birbirine kenetlenmistir artik yasamayan agiklarin. Tam bu
sirada elinde saziyla bir asik belirir. Bir tiirkii sdylemeye baslar (Yilmaz 1959:
01:16:12, Kemal 1987: 152).

Filmdeki asik ahalinin istegi tizerine aktardigi bu efsaneden sonra elinde saziyla

baska bir tiirkii okumaya koyulur (Yilmaz 1959 1:16:12, Kemal 1987: 152):
Bir dolu i¢tim de ummana daldim
Kadir Mevlam ben de sana dayandim
Sokiilsiin bedenler mevlam sokiilsiin, sokiilsiin

Asik soyle der: “iste o asik saziyla bu tiirkiiyii okur okumaz, sevgililerin bedenleri
birbirinden ayrilir” (Y1lmaz 1959: 1:19:25, Kemal 1987: 152). Filmdeki as1gin bahsettigi
asigin Karacaoglan oldugunu Deli Hiiseyin hemen anlar, yasadigini 6grenir, heyecanla-
nir. Filmdeki agigin saziyla ¢aldigi bu tiirkiiyii sdyleyen ise Hasan Mutlucan’dan bagkas1
degildir. Kaderin ilging bir cilvesi sonucu, anlat1 geregi kayip Karacaoglan’1, film kiinye-
sinde ismi kaybolmus Hasan Mutlucan seslendirmektedir (Y1lmaz 1959: 1:18:22). Filmin
gosterime girdigi 1959 yilinda, yani ona iilke ¢apindaki sohreti getirecek Kahramanlik
Tiirkdileri albiimiinii kaydetmesinden 14 yil kadar 6nce, Karacaoglan’dan bu iki tiirkiiyti
seslendiren Hasan Mutlucan’in adina film kiinyesinde, belki bir ihmal, belki de yeterince
iinlii olmadigindan dnemsenmeme sonucu, yer verilmez, ancak bu film kayitlari igin ilk
kez profesyonel anlamda tanistigi Karacaoglan tiirkiileri sanat¢inin kariyerinde ¢ok
onemli bir rol oynayacaktir. Mutlucan, bu filmdeki tiirkii repertuvarini belirleyen ve diger

http://www.millifolklordergisi.com 103



Milli Folklor, 2026, Y1l 38, Cilt 19, Say1 150

tiirkiileri okuyan Ruhi Su’dan bizzat 6grendigi bir tiirkii varyantini, bundan 15 yil sonra,
Kahramanlik Tiirkiileri albiimiinden hemen sonra yayinladigi Yalan Diinya Senden Bez-
dim albiimii i¢in yeniden kaydedecektir. Bu tiirkii, giinlimiizde Karacaoglan’in belki de
en ¢ok bilinen, farkli farkli kigilerin farkli varyantlarda ve bigimlerde yeniden ve yeniden
dillendirdigi, yazdig, sdyledigi ve yorumladigi unutulmaz eser “Uryan Geldim”dir.

3. “Uryan Geldim” der Karacaoglan, Yeniden Soyleyen Hasan Mutlucan

Bu béliimde Hasan Mutlucan’in Karacaoglan-“Uryan Geldim” kaydinin sozler, mii-
zik, ses ve imaj acisindan incelemesine yer verilecektir. Folklorun ¢ok 6nemli kategori-
lerinden olan tiirkiilerin incelenmesinde benimsenecek yontem dnemlidir kuskusuz. Bu-
rada bu amagla anacagimiz iki goriisten biri, yine Hasan Mutlucan’in “Uryan Geldim”i
ogrendigi kisi, yani Ruhi Su olacaktir. Ruhi Su, tiirkiilerin s6zlerini yaziya gegirirken de-
gistirmeden, oldugu gibi yansitmanin, “kitaplarda tiirkiileri biitiinliigii iginde vermenin”
Onemini vurgulamakta, tiirkiilerin siir ya da so6zden itibaren olmadigimi ifade etmektedir
(1985: 85). Ceviribilime miizik ile yaptig1 biitiinciil ¢alismalarla ¢ok dnemli katkilarda
bulunan Klaus Kaindl da ¢cok benzer bir noktaya dikkat ¢cekmektedir: Bir miizik eseri, bir
folklorik ezgi kitap sayfalarindan okunmak i¢in degil, dinlenmek i¢in yaratilmaktadir,
dolayisiyla da yalnizca sozlerine odaklanilarak yaziya gecirilemez (Kaindl 2005: 240).
Oyleyse yapilan incelemelerde yalnizca tiirkiiniin sozlerine degil, miizik boyutuna da ve
s0z konusu eserin ayrilmaz bir parcasi olarak gorsel dgelere de, yani Kaindl’in da belirt-
tigi gibi, ses, imaj ve sdz boyutlarina deginmek, yani biitiinciil bir yaklasim gerekmektedir
(2005: 243). Boylece bir eserin, belirli bir icraci tarafindan yorumu biitiinciil bir sekilde
degerlendirilebilir, baglamina dogru bigimde yerlestirilebilir, bu da aragtirmacilarin ve
ilgi duyanlarin tiim bu simgeler biitiiniinii en kapsamli bigimde anlayabilmesine olanak
saglar.

Bu caligmada mikro boyutta nitel olarak yapilan incelemeye baglarken, yukarida ki-
saca anlatilan efsane agisindan da, Yasar Kemal’in bu sozlii kiiltiir anlatisini yazili edebi-
yata gecirdigi, buradan da Atif Yilmaz’in ekibiyle birlikte senaryolastirdigi film agisindan
da “Uryan Geldim” tiirkiisiiniin baglam ve énemini vurgulamak faydal1 olacaktir: Kara-
caoglan’in son tiirkiisiiyle bedenleri birbirinden ayirist agizdan agiza yayilmis, aradan
uzun zaman ge¢mis, kendisinden bir haber gelmemistir. Boynu biikiik Karaca’y1 bekleyen
Elif, obay1 ziyarete gelen bir delikanlinin su tiirkiiyii baglama esliginde ezgili bicimde
sOyledigini duyar (Y1lmaz 1959: 1:21:53):

(Hey, hey, hey, hey)

Uryan geldim gene liryan giderim

Uryan geldim gene liryan giderim

Olmemege elde fermanim m1 var

Can alic1 gelmis canim almaya

Benim can vermeye dermanim mu var (efendim oy oy oy oy oy)

Kayitta bu sekilde duyulan, ancak tekrarlar, “hey” ve “efendim oy’ boliimleri ¢ika-
rildiginda dortlitk olarak tespit edebilecegimiz yukaridaki boliim, ezgiden bagimsiz ola-
rak yalnizca sozlere odaklanildiginda, edebi tiir olarak kosma olarak siniflandirilabilir.
Dértliikteki her bir misra on bir heceden meydana gelmektedir. “Fermanim mu var?/der-
manim mi1 var?” boliimleri kafiye ve redifler yoluyla ses uyumu yaratmaktadir. Burada
“fermanim” ve “dermanim” sozleri kafiye, “mi var” soru ekleri ise rediftir.

Filmde bu tiirkiiyii dinleyen Elif, delikanliya “Karaca neden bdyle bir tiirkii sdyle-
mis, ihtiyarlamig m1?” diye sorar. Delikanli da ona “son tiirkiisiiymiis, bir kervancidan
belledim, kendi agzindan duymus” der (Yilmaz 1959, Kemal 1987: 155). Yukarida sz
ettigimiz sozlii kiiltirden edebiyata, edebiyattan beyaz perdeye yapilan aktarimlar sonucu
kurmaca bir senaryoyla da kars1 karsiya olsak, tiirkiilerin agizdan agiza nasil gezindigine
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dair 6nemli bir saptama yapmaktadir film: Karacaoglan eseri yazmis, bir kervanci bunu
ondan 6grenmis, Elif’e sdyleyen delikanli da o kervancidan duymustur. Obadan obaya,
kdyden kdye gocen, gezen, hareket eden asiklar, kervancilar ve diger kisiler araciligiyla
tirkiiler dolagmakta, gezinmekte, anonimlesmekte; ancak bir yandan da degismekte, do-
niismekte, varyantlasmakta, her icrada yeniden yazilmaktadir.

Hasan Mutlucan’in sonraki yillarda kaydedecegi “Uryan Geldim”, iste bu filmde
Ruhi Su’dan 6grendigi varyanttir, iki yorum da s6z, miizik ve ritim bakimindan bire bir
ortiismektedir.! Mutlucan albiimiiniin arka kapagindaki tiirkii listesinde de “Uryan Gel-
dim” yaninda parantez agilarak tiirkiiniin sahibi ve kaynak kisisi sirasiyla “Karacaoglan-
Ruhi Su” olarak belirtilmistir (Mutlucan 1975). Filmde yalnizca yukaridaki dizelerine yer
verilen tiirkiiniin tamamini Hasan Mutlucan, 1975 yilinda yaymladig: Yalan Diinya Sen-
den Bezdim albiimii i¢in kaydeder. Daha sonra da ayn1 kaydi 2006 yilindaki Anadolu’dan
Tirkiiler albiimiinde yeniden yayinlar.

Hasan Mutlucan’in 1975’te yaymladig1 albiimde, Sadi Yaver Ataman ve Hamdi Oz-
bay’in prodiiktorliigiinde, yani yeniden yazma baglaminda, mesenligi altinda yaratilan
imaj1 son derece dnemlidir. Hatirlayalim, 1959°daki Karacaoglan filminde kiinyede adina
bile yer verilmeyen, kariyerinin basinda 33 yasindaki gen¢ Hasan Mutlucan’la kiyaslan-
diginda, 1975°te Kahramanlik Tiirkiileri albiimiinii yayimnlayarak liste bast olmus, 49 ya-
sinda, tlirkii yorumlama tarzini yillar ig¢inde isleye isleye gelistirmis, stiidyoda deneyim
kazanmis, kendine giivenen, ve orta yaglarini ge¢cmis bas bariton sesinin de daha davudi
bir tin1 kazanmasiyla etkileyiciligi iyice artmis bir Hasan Mutlucan’dir 1975 yilindaki
“Uryan Geldim” kaydinda duyulan.

Kaydin miizikal analizine dair su degerlendirmelerde bulunmak miimkiindiir: Hasan
Mutlucan’n icra ettigi “Uryan Geldim” adli eser, Siihan irden’in Tiirk Halk Miiziginde
Makamlar ve Terkipler adli calismasindaki agiklamalara gore Muhayyer makamindadir
(2022: 47). Sertan Demir’in Tiirk Halk Miiziginde Tiirler adli ¢alismasindaki degerlen-
dirmelere gore ise uzun hava formunda icra edilmis bozlak tiirlinde bir eserdir ve “Cuku-
rova Tiirkmeni Bozlag1” olarak tanimlanmaktadir (2013: 112). Hasan Mutlucan’in icra
ettigi “Uryan Geldim” adli eserin ezgisel analizinin saghkl bir sekilde anlasilabilmesi
icin Rast perde diizeninde yer alan perdeleri adlariyla gormenin faydali olacag: diisiiniil-
mektedir (bkz. Figiir 1).
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Figiir 1. Rast Perde Diizeni

Eserin icrasinda Hasan Mutlucan’in icrasindan 6nce bir baglama acgis1 vardir. Hasan
Mutlucan’in, baglama agisin1 yapan Hamdi Ozbay’in olusturdugu ezgiler eksenindeki
makam ne ise ona uygun bir icra gergeklestirdigini sdylemek miimkiindiir.

Baglama agisinda;

1. Ezgide kisa bir mizrap ile tiz segah perdesinden, tiz ¢argah perdesine ¢ikilip tiz
cargah vurgulanarak kisa bir kaligtan sonra tiz cargah, tiz segdh, muhayyer, rast,
mubhayyer, tiz segah perdelerinden sonra tiz ¢cargah perdesinde kalis yapilmistir.

http://www.millifolklordergisi.com 105



Milli Folklor, 2026, Y1l 38, Cilt 19, Say1 150

Ikinci ezgide siirekli tiz segah tiz ¢argah perdeleri arka arkaya vurgulandiktan
sonra tiz ¢argahtan sonra tiz segah perdesine peslestirilerek ugsak (tiz si bemol
2) perdesine basilip muhayyerde kalmmustir. Irden, bu ezgilerin Maragali Ab-
diilkadir’de Cargah-1 Rekb terkibi ezgisi oldugunu fakat giintimiizde artik Ussak
makami olarak kullamldigim belirtmistir. Irden’e gére muhayyer perdesinde
Ussak nagmeler Muhayyer asil makamini temsil eder. Ve Tahir ile Muhayyer’in
en biiytik farki budur. Clinkii Tahir, muhayyer perdesi iizerinde hi¢bir zaman
ussak ezgiler kullanmaz (irden 2020: 40).

Ugiincii ezgide muhayyer perdesi {izerinde yine Ussak ezgi (Muhayyer asil) kul-
lanilip gerdaniye perdesinde gegici kaliglar s6z konusudur.

Dérdiincii ezgide tiz neva perdesine ¢ikip Ussak ezgi (Muhayyer asil) kullanilip
kalig yapilmistir.

Besinci ezgide tiz ¢argah perdesinden muhayyer perdesine Ussak ezgi (Muhay-
yer asil) ile inilip muhayyer, gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, ¢argah, segah ve
diigah perdesine kadar inici bir Ussak kullamlmustir, ki Siihan irden, Muhay-
yer’in inici Hiiseynl makamu bilindigini ama ayni zamanda inici Ussak makami
olarak da diistiniilmesi gerektigini belirtmistir (2020: 40).

Altinci ezgide neva perdesine atlayis yapip yine diigah perdesine Ussak’l1 ezgi-
ler yapilmustir.

Yedinci ezgide tekrar tiz segah ve tiz cargah perdelerine ¢ikilip tiz segdh, mu-
hayyer, gerdaniye perdesine inip tekrar ayni perdelerle tiz ¢argah perdesinde
kaligla Hasan Mutlucan’in esere sozlii girebilmesi i¢in kalis yapildigr isitilmis-
tir.

Baglama acis1 ezgilerinde yedi maddeyle agiklanmaya caligilan ve ezgi biitiiniinde
kullanilan ezgileri Hasan Mutlucan’in giifteye uygun bir sekilde dagitarak ayn1 anlayista
bir biitiin sekilde icra ettigini ifade etmek miimkiindiir:

1.

“Hey, hey, hey, hey” boliimiinde tiz ¢argah perdesinden gerdaniye perdesine
kadar gelip aradaki perdeleri kullanarak tekrar tiz ¢cargah perdesine gelip gegici
kalig yaptigi,

“Uryan geldim, gene iiryan giderim” giiftesinin ezgisinde muhayyer perdesinde
Ussak ezgiyle kaldig1 dolayisiyla perde muhayyer oldugu i¢in Muhayyer asil
makamini kullandigi,

“Uryan geldim gene iiryan giderim, lmemege elde fermanim mi var” giiftesinin
ezgisinde ise Muhayyer asil makami ezgisi kullanip gerdaniye perdesinde gegici
karar verdigi,

“Can alic1 gelmis canim almaya” giiftesinin ezgisinde tiz segah perdesini tiz us-
sak perdesine kaydirarak yine Muhayyer asil makami ezgisi kullanip tekrar ge-
cici olarak gerdaniye perdesinde kisa kalig yaptigi,

“Benim can vermeye dermanim mi var (efendim oy oy oy oy oy)” giiftesinin
ezgisinde ise evig, gerdaniye, muhayyer perdelerini kullanip tiz ¢argah perde-
sine atlay1p tiz segah, muhayyer, gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, ¢argah, segah
ve diigah perdesine kadar inip bugiin inici bir Ussak olarak adlandirilan ezgiyi
kullanmis oldugu,

Bir daha “Can alic1 gelmis canim almaya” ve bir daha “Benim can vermeye
dermanim m1 var (efendim oy oy oy oy oy)” giiftelerinin ezgilerinde neva per-
desine atladiktan sonra diigdh perdesine Ussak ezgi ile karar verdigi,
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7. Hasan Mutlucan siir okurken, baglamanin ise neva perdesinden diigah perdesine
Ussak makami ezgilerini kullandig1 ve tekrar bastaki gibi tiz cargéh perdesine
atlayis yaparak Hasan Mutlucan’in girisini hazirladigy,

8. lkinci kez “Hey, hey, hey, hey” béliimiinde tiz cargah perdesinden gerdaniye
perdesine kadar gelip bu sefer gerdaniye perdesine gelip gecici kalig yaptigi,

9. “Bu diinyanin hesabin1 bizden isterler” giiftesinin ezgisinde bu sefer muhayyer
perdesinde Ussak makami ezgisi ile baska bir deyisle muhayyer perdesinde ol-
dugu i¢in Muhayyer asil makami ile gegici kalis yapildigi,

10. “Bu diinyanin hesabini bizden isterler, onun i¢in el ¢ektiler veliler” giiftelerinin
ezgisinde Muhayyer asil makami ezgisi kullanip gerdaniye perdesinde gegici
karar verdigi,

11. “Harami var diye korku verirler” giiftesinin ezgisinde muhayyer perdesinde Us-
sak ezgiyle kaldig1 dolayisiyla perde muhayyer oldugu i¢in Muhayyer asil ma-
kamini kullandigy,

12. “Benim ipek yiiklii kervanim m1 var (efendim oy oy oy oy oy)” giifteleri ezgi-
sinde evig, gerdaniye, muhayyer perdelerini kullanip tiz ¢argah perdesine atla-
yip tiz segdh, muhayyer, gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, cargah, segah ve
diigah perdesine kadar inip bugiin inici bir Ussak olarak adlandirilan ezgiyi kul-
lanmis oldugu,

13. Bir daha “Harami var diye korku verirler” ve bir daha “Benim ipek yiiklii ker-
vanim mu var (efendim oy oy oy oy oy)” giiftelerinin ezgilerinde neva perdesine
atladiktan sonra diigah perdesine Ussak ezgi ile karar verdigi,

14. Baglama diigah teline siirekli vururken Hasan Mutlucan “Eydir ¢ekticegim ke-
derler, Ahu zehir emdicegim sekerler, Giizel sevmis deyi biihtan ederler, Iftira
ederler” giiftelerini siir gibi okudugu,

15. “Benim senden gayri sevdigim mi var oy oy oy” giiftelerinin ezgilerinde ise
neva perdesine atladiktan sonra diigdh perdesine Ussak ezgi ile karar verdigi,
igitilmektedir.

Dolayisiyla, Hasan Mutlucan’in seslendirdigi “Uryan Geldim” eseri ezgisel yonden
degerlendirildiginde, 6zetle Muhayyer asil makamiyla baglayip inici bir Ussak ezgisiyle
karar verdigi biitinde Muhayyer terkip kullaniminin s6z konusu oldugu diisiiniilmektedir.
Bunlara ek olarak, Hasan Mutlucan’m “Uryan Geldim” kaydinda, dort temel 6zelligin
dikkat ¢ektigini sdylemek de miimkiindiir:

1-  Siir formunda, notasiz okuma yaparak, yani konusarak, dramatik ve destansi

bir ambiyans yaratmasi,

2-  Bas-bariton sesinin yelpazesinden faydalanarak pes notalar1 rahatca okuyabil-

mesi,

3-  Siislemelerle yorumuna dinamizm katmas,

4-  Bir halk miizigi sanat¢is1 olmasina ragmen, opera teknigine yakin vibratolar

kullanmast

Simdi bu 6zellikleri 6rneklerle agiklayalim. Tiirkii kaydinin ilk 15 saniyesi boyunca
acilis1 yapan baglama sonrasinda Hasan Mutlucan “Der Karacaoglan” dizesiyle kendine
0zgli girigini yapar. Eserin ilk boliimiinti ayn1 1959 yilindaki filmde duyulan varyanttaki
sozlerle, fakat bu kez, ezgisiz olarak, konusarak okur, ve boylelikle dramatik bir ambiyans
yaratir (Mutlucan 1975: 0.15-0.35). Halk miizigi geleneginde ya da kiiltiiriinde sik rast-
lanmayan bu tavir, tasavvufi, felsefi, insana, yasama ve 6liime dair s6zlerin altin1 ¢izme-
sini, pekistirmesini, 6ziimsemesini saglamaktadir, yani denebilir ki bu ambiyansi aslinda
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sadece dinleyici i¢in degil, kendisi i¢in de yaratmaktadir. Hasan Mutlucan’in bagka tiir-
kiilerinde de 6rnekler verdigi bu 6zelliginde Muhlis Sabahattin beyin operet kumpanya-
sinda gelistirdigi oyunculuk kariyerinin de etkisi oldugu sdylemek, herhalde yerinde bir
tahmin olacaktir.? Bir anlamda da Mutlucan’in “Uryan Geldim”i bu denli sahiplenisi, ha-
vasina bu sekilde biiriiniisii, kimilerinin kendisi hakkinda “o yalnizca Kahramanlik Tiir-
kiileri sdyler” iddiasina da sanatini icra ederek verdigi bir cevap niteligindedir.

1.05’e kadar baglama esliginde ilk dizeyi boylece ezgisiz okuduktan sonra, bagla-
manin hemen ardindan ezgiye girig yapar Mutlucan. “Hey” sozii lizerine ezgiye girdigi
boliimiinde, yukarida belirtilen dort 6zellikten ti¢iinciisii, yani dinamizm yaratan ses siis-
lemelerine bir drnek belirgin bigimde duyulabilmektedir. Ardindan tiirkiiniin sdzlerini de
ezgili olarak okumaya baglar.

“Benim can vermeye dermanim mi var?” dizelerinin sonundaki “oy” sdzii yukarida
belirtilen 2 ve 4. 6zellikleri bir arada 6rneklendirmesi agisindan dikkate degerdir. Bas-
bariton sesiyle indigi rast perdesinde sesini rahatlikla tutmakta ve opera tiirlin{i gagristiran
bir vibratoyla makamin en pes perdesini vurgulayarak bu dortliigii kapatmaktadir. Bu-
rada, opera egitimi de almig olan Ruhi Su’dan bu tiirkiiyii bizzat 6grenmis olmasinin da
etkili oldugunu séylemek miimkiindiir elbette. Tiim bunlara ek olarak, Hasan Mutlucan
tirkiiye daha en bastan girerken de kendi imzasini ve Karacaoglan’in imzasin1 ayn1 anda
atarak bir baska degisiklik daha katmakta, tiirkiiniin sdzlerine de ekleme yapmakta, bir
baska deyisle, tiirkii s6zlerini de yeniden yazmaktadir. Daha once tiirkiiniin hi¢bir yoru-
munda yer almayan kisacik ama ¢ok carpici bir dizeyle yapmaktadir bunu: “Der Karaca-
oglan”.

Bu dizeyle tiirkiiniin Karacaoglan gibi yiizyillar 6ncesinde yasamig bir asiga ait ol-
dugu vurgulanmakta ve ambiyans yaratilmaktayken, bir yandan da eski yiizyillarda asik-
larin halkin huzuruna ¢ikip destan ve tiirkii sylemesi gelenegi de canlanmaktadir dinle-
yicinin kulaginda bir anda. Tiim bunlar da sanatginin séylemiyle bire bir ortiismektedir.
Kahramanlik tiirkiileri de, diger tiirkiilerimiz de Cumhuriyetimizin de dncesine dayanan
yillarda atalarimizin bu topraklarda yarattigi 6rnekleri, somut olmayan kiiltiirel mirasimi-
zin ¢ok degerleri unsurlaridir, Hasan Mutlucan da iste bu 6rneklerin son derece kendine
0zgli bir tastyicisidir aslinda. Hasan Mutlucan’in albiim kapaginda yer alan fotografi da,
hem anlattiklari, yani sdylemiyle, hem de tiirkiiyii okuma bi¢imi, yani sanatiyla ortiigerek
bir 45181 cagristirmakta, somut olmayan kiiltiirel mirasimizin mekandan mekana, zaman-
dan zamana tasiyicisi asiklardan biri gibi simgelemekte ve konumlandirmaktadir sanat-
¢yt (bkz. Figiir 2).

HASAN
MUTLUCAN

YALAN DUNYA
SENDEN BEZDIM

den Bezdim albiimiiniin 6n kapag1 (1975).
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Baginda kasketi, sirtinda yelegi, elinde baglamasi ve en az davudi sesi kadar bir Ha-
san Mutlucan simgesi haline gelmis yanagindaki meshur beniyle sanatgi, yiizlerce yillik
sozlii kiiltiiriin tastyicisi asiklar1 andirir bicimde goriinmektedir “Uryan Geldim”i seslen-
dirdigi ilk albiimiiniin kapaginda. Bir y1l kadar 6nce yayinladigi Kahramanlik Tiirkiileri
albiimiiniin kapaginda kendisi yer almadigindan, daha 6nce yaymladig1 45°1ik single’lar1
saymazsak, bu albiim ayn1 zamanda sanat¢inin fotografinin yer aldigi ilk albiimii, olarak
da tarihe gegmistir. Asik kasketinin kenarlarmdan 49 yasindaki, artik hem iinlii hem de
deneyimli bir tiirkii yorumcusu olan Mutlucan’in hafif kirlagmis saglar1 goriinmektedir.
Bakislarindaki ciddiyet 6nceki albiimiinde ses ve imaj diizeylerinde yaratilan sert ve yigit
imaj1 bir yandan ¢agristirsa da, dudaginda ve gozlerinde sevdigi isi tutkuyla ve hakkiyla
yapip basariya kavusanlara 6zgii hafif bir tebessiim de dikkatli bakildiginda fark edilebil-
mektedir.

Hasan Mutlucan, yillar sonra Karacaoglan- “Uryan Geldim”e, yaymladig: son albii-
miinde de yer verecektir. Bu albiim de sanat¢inin hem sdylemi hem de sanati bakimindan
ayni ¢izgidedir. Yalnizca kahramanlik tiirkiileri degil, Anadolu’nun her yerinden tiirkiileri
icra eden bir yorumcu olarak Hasan Mutlucan’1 6zetleyen bir albiimdiir bu. Mutlucan’in
hayatinin son canli yayim olma &zelligi tastyan, Ciineyt Ozdemir’in SN1K programinda
da bu durum da, “Uryan Geldim”i iceren albiimiin 5nemi de kisa ve 6z bir sekilde ifade
edilmistir (Ciineyt Ozdemir ile SN1K 2006):

Hayatimizin tam orta yerine girdi ve pek ¢ok kisinin aklinda farkli bir izlenim bi-
rakti, oysa Hasan Mutlucan sanatiyla, tiirkiileriyle apayr1 bir yerde durdugunu farkl
devirlerde, farkli sdylesilerinde belirtti, yine de militarist o havadan bir tiirlii kurtu-
lamamusti, ta ki su giinlerde ¢ikan Hasan Mutlucan — Anadolu’dan Tiirkiiler adl
albiimiine kadar.

Hasan Mutlucan’m Karacaoglan-“Uryan Geldim” yorumunun da bulundugu, CD
formatinda EMI tarafindan yaymlanan Anadolu’dan Tiirkiiler alblimiiniin ad1 da kapag:
da, yalnizca kahramanlik tiirkiilerini degil, Anadolu’nun farkl yerlerinden, farkl: asikla-
rindan, ve kimi “Uryan Geldim” gibi yiizyillarca yil éncesine dayanan kiiltiirel mirasin
essiz ornekleri olma 6zelligi tastyan tiirkiileri ustaca yorumlayan, tiirkiilerin hi¢birini di-

gerinden daha az sevmeyen bir halk miizigi sanat¢isini simgelemektedir adeta (bkz. Figiir
3).

Hasan
MUTLUCAN

ANADOLUDAN TURKULER

o

Figiir 3. Hasan Mutlucan’mn “Uryan Geldim”i yeniden yorumladigi Anadolu’dan Tiirkii-
ler alblimiiniin 6n kapagi (2006).

Hasan Mutlucan’mn “Uryan Geldim”i yeniden yorumladigi, kariyerinin ve émriiniin
son albiimii Anadolu’dan Tiirkiiler, sanat¢inin sdylemini sanatiyla destekleyerek bir kez
daha belirli bir ziimrenin degil, tiim halkin sanatgis1 oldugunu, ayrica yalnizca kahraman-
lik degil tiim tiirkiilerin yorumcusu oldugunu bir kez daha iletmesi bakimindan degerlidir.
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Albiimiin ad1 da, kapag1 da bu s6ylemi gorsel ve dilsel boyutlarda ifade etmektedir. Ana-
dolu’dan Tiirkiiler adiyla birlesen kapak fotografi kdpiik kopiik bembeyaz bulutlarla mas-
mavi bir gogiin bulustugu noktada biiyiik puntolarla Hasan Mutlucan adina ve altinda da
daha kiigiik puntolarla sanat¢inin ¢ok sevdigi Anadolu’dan Tiirkiiler ifadesine yer veril-
mektedir. Barisin ve huzurun renklerine ayni zamanda Anadolu topragindan yukarilara
dogru uzanan, beyaz agmis bir ¢igek eslik etmektedir Mutlucan’in son albiim kapaginda.
Yillar boyu hi¢ istemedigi tartigmalarin tam ortasinda kalan Hasan Mutlucan’in, ¢ok sev-
digi tiirkiileri okumaya devam edip, geri kalan her seye de bos verdigini anlatmaktadir
sanki. S6ziiyle, imajiyla, sesiyle ve miizigiyle Karacaoglan’dan “Uryan Geldim” de, diger
tiirkii yorumlar1 da Mutlucan’in veda albiimiinde her zamanki sdylemini zirveye g¢ikarir
niteliktedir.

Sonug

Hasan Mutlucan sadece kahramanlik tiirkiilerinin degil, Karacaoglan tiirkiileri de
dahil, Anadolu’nun her yoresinden tiirkiilerin dikkate deger bir yorumcusudur. Medya
tarafindan genellikle kahramanlik tiirkiileriyle tanitilan Hasan Mutlucan’in diger icralari-
nin golgede kalmasi, sanatinin gergek sinirlarinin goriilmesini engellemistir. Karacaoglan
tirkiilerinin Hasan Mutlucan tarafindan yorumlanmasina dair daha 6nce golgede kalmis
kayitlarin bulunmasi ve incelenmesi, agigin Hasan Mutlucan’in kariyerinin ta ilk giinle-
rinden itibaren dnemini de daha iyi anlamamiza olanak saglamistir. Hasan Mutlucan’in
Karacaoglan tiirkiilerini yorumlama bi¢imi de, onun halk miizigi gelenegine ve kiiltiirel
mirasimiza olan tiim tiirkiilere derin baghliginin bir yansimasidir. Ozellikle, 1959°da g6-
riinmez ve adi anilmaz bir sekilde kaydettigi Karacaoglan yorumlarindan, 1975 ve
2006’da yayinladigi albiimlerdeki yeniden yorumlarina kadar olan siireg, sanat¢inin mii-
zikal evrimini ve kiiltiirel mirasa katkilarin1 gostermektedir. Bu siireg, Hasan Mutlucan'in
sadece kahramanlik tiirkiilerini degil, ayn1 zamanda Anadolu'nun dort bir yanindan tiir-
kiilerin her tiiriinli yorumlayan bir sanat¢r oldugunu ortaya koymaktadir. Hasan
Mutlucan’in tiirkiilerle olan iligkisini, sebebi ne olursa olsun, kahramanlik tiirkiileriyle
simirlamak, onu belli tarihi olgularla 6zdeslestirmek, simgelestirmek, sanat¢iyr ve tim
emeklerini basite indirgemektir. Hasan Mutlucan, miizik kariyeri boyunca hem séylemi
hem de sanatiyla gergegin altim1 ¢izmistir. Mutlucan’in 1975 yilinda kaydettigi “Uryan
Geldim” kaydinin incelemesi de, bu baglamda degerlendirildiginde daha derin bir anlam
kazanmaktadir. Sanatginin bas-bariton sesiyle Muhayyer makaminda icra ettigi bu kay-
dinda 6ne ¢ikan dort 6nemli 6zellik ise siir formunda ezgisiz okuma yaparak ambiyans
yaratmasi, pes notalardaki rahatligi, siislemelerle dinamik bir yorum gergeklestirmesi ve
yer yer opera teknigine yakin vibratolar kullanmasidir. Hasan Mutlucan'in sdylemi ve
sanatinda kahramanlik tiirkiisii digindaki tiirkiilerin dnemini vurgulamast 1s1ginda “Uryan
Geldim” kaydinin incelemesini biitiinciil bir yaklagimla gerceklestiren bu akademik ¢a-
lisma, bir yandan sanat¢inin sanat1 ve sdylemi arasindaki bu bagin vurgulanmasi baki-
mindan, bir yandan da kiiltiirel mirastmizin 6nemli eserlerinden “Uryan Geldim”in séz
konusu varyantinin ilk kez derinlemesine incelemesini yapmasi ve Muhayyer makaminda
bir Cukurova Tiirkmen bozlagi olarak tanimlamasi bakimindan katki sunmaktadir. En
biiyiik dilegimiz, bu ¢alismanin folklor tarihimizde 6nemli rol oynamis, ancak akademik
anlamda ihmal edilmis olan kisi ve eserleri konu alan disiplinlerarasi bagka caligmalara
da ilham kaynag1 olmasidir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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NOTLAR

1. “Uryan Geldim”in ezgi, s6z ve ritim bakimindan farklilik gésteren bir varyantina érnek olarak bkz. Livaneli
2001; sozler bakimindan farklilik gdsteren bir varyantina drnek olarak bkz. Kemal 1987: 155.

2. Hasan Mutlucan bu ezgisiz séyleme yontemini 1974 yilinda liste basi olan Kahramanlik Tiirkiileri albii-
miin-deki “Kir At” Semahi kaydinda da kullanmustir. Semahlar iizerine bir tespit i¢in bkz. Bagaran 2016:
37. Mutlucan’n ayn1 yontemi kullandig1 baska kayitlar i¢in ise bkz. “Gokyiiziinde Boliik Boliik Turnalar,”
ve “Ne Feryat Edersin Divane Biilbiil,” (1975).
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