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HALK DANSLARI SAHNELEMELERINDE KiTSCHLESME,
TICARILESME VE ESTETiK YOZEYSELLESME *

Kitschification, Commercialization, and Aesthetic Superficiality
in Folk Dance Stagings

Pelin ELCIK YORGANCIOGLU**

oz

19. Yiizy1I’da modernizm ile birlikte kiiltiir endiistrisinin sonucu olarak ortaya ¢ikan kitsch, Avrupa’nin
iretim sistematiginin degisiminde bilyiimiis ve sanatsal ifadeden ¢ok iktisadi degisimlerle siki iliski iginde
gelismis bir olgudur. Sanayilesmenin ve liberalizmin etkisi ile sehre go¢ etmis ya da koyde kitle iletisim
araglart araciligiyla kiiresellesmenin etkisini derinlemesine yasayan bir kitlenin begeni algis1 iizerine
konumlandirilir.  Geleneksel kiiltiirel formlarin yiizeysellestirilmis ve tiiketime uygun temsillere
doniistiriilmesiyle iliskilenen Kitsch, ozellikle popiiler kiiltiir ve gosteri endistrisi igerisinde yaygimlik
kazanmaktadir. Cogaltma tekniklerini kullanarak gecmisi tekrar eden; nadir ve benzersiz nesnelere yeni,
piyasaya Ozgli ve tiiketimle ilgili degerler kazandiran bir yap1 olarak betimledigi modelleri gergek gibi
goriinen kendi modelleriyle degistirir ve bir simiilasyon olusturur. Bu ¢alisma ile halk danslarinin sahneleme
slireglerinde ortaya ¢ikan ticarilesme, estetik yiizeysellesme ve baglam kaybi egilimlerinin kitsch kavrami
gercevesinde incelenmesi amaglamaktadir. Ozellikle tiiketicisine; 6ziindeki gelenegine ait olma duygusunu,
yasami devam ettirdigi yanilsamasini, gelenegi yasattigi diigiincesini vaat eden ancak ticari kaygilar ile
tiretilerek metalagtirilan halk danslari gosterileri ele alinmaktadir. Bu baglamda g¢aligma nitel arasgtirma
yontemi ve kiiltiir analizi yaklasimi temel aliarak yiriitiilmiistiir. Calisma kapsaminda akademisyenler, halk
dansi egitmenleri, profesyonel dansgilar, organizasyon sirketi yoneticileri ve gozlemcilerden olusan 15
katilimct ile yar1 yapilandirilmis goriismeler gergeklestirilmistir. Elde edilen veriler tematik analiz yontemiyle
sistematik bicimde ¢oziimlenmis ve halk danslarinin gliniimiizdeki sahneleme pratiklerinde ortaya g¢ikan
doniisiim siiregleri ¢ok boyutlu olarak degerlendirilmistir. Bulgular, halk danslarinin 6zellikle Tiirk geceleri,
diigiinler, kina organizasyonlari, turistik gosteriler ve popiiler kiiltiir temelli etkinliklerde kiiltiirel baglamindan
koparilarak gorsel tiikketime dayali temsillere doniistiigiini ortaya koymaktadir. Katilimer goriislerine gore
ticarilesme, seri Uiretim mantig1, koreografik standardizasyon, estetik yiizeysellesme, eklektik bigimlenmeler
ve duygusal manipiilasyon, halk danslarinda kitschlesme siirecini belirgin bigimde hizlandirmaktadir. Ayrica
geleneksel danslarin tarihsel, ritiiel ve toplumsal anlam katmanlarindan uzaklastirilarak imgesel ve gosteri
odakli bigimlerde yeniden tiretildigi tespit edilmistir. Bu doniisiim, halk danslarinin kiiltiirel tagiyicilik islevini
zayiflatmakta ve onlar tiiketim odakli sahne {iriinlerine doniistirmektedir. Sonug olarak caligma, halk
danslarmin sahneleme siireglerinde ortaya ¢ikan kitschlesmenin yalnizca estetik bir mesele olmadigini; ayni
zamanda kiltiirel temsil, otantiklik, gelenek aktarimi ve somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan
¢ok katmanli ve yapisal bir doniigiim alani olusturdugunu ortaya koymaktadir.
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ABSTRACT

In the 19th century, kitsch emerged in relation to modernism and the development of the culture
industry, growing within the transformation of European systems of production and evolving in close
connection with economic rather than artistic changes. Shaped by the effects of industrialization and
liberalism, it is positioned within the aesthetic perception of a mass audience that has experienced urban
migration or, while remaining in rural contexts, has been deeply influenced by globalization through mass
media. Kitsch is associated with the superficialization of traditional cultural forms and their transformation
into commodified, consumption-oriented representations, and it has become particularly prevalent within
popular culture and the entertainment industry. Through reproductive techniques, it repeatedly reconstructs
the past, replacing rare and unique objects with simulated models that acquire new market-driven and
consumption-oriented values, thereby generating a system of simulation. This study aims to examine the
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processes of commodification, aesthetic superficialization, and contextual dislocation that emerge in the
stagings of folk dances within the framework of the concept of kitsch. It specifically focuses on folk dance
performances that promise audiences a sense of belonging to tradition, the illusion of sustaining cultural life,
and the perception of preserving heritage, yet are produced under commercial imperatives and thus
transformed into commodified cultural products. The research is based on a qualitative methodology and a
cultural analysis approach. Within the scope of the study, semi-structured interviews were conducted with 15
participants, including academics, folk dance instructors, professional dancers, event company managers, and
observers. The data were systematically analyzed through thematic analysis, enabling a multidimensional
evaluation of the transformation processes in contemporary staging practices of folk dances. The findings
indicate that, particularly in contexts such as Turkish nights, weddings, henna ceremonies, touristic
performances, and popular culture-oriented events, folk dances are detached from their cultural contexts and
transformed into visually consumable representations. According to participant accounts, commodification,
serial production logic, choreographic standardization, aesthetic superficialization, eclectic formations, and
emotional manipulation significantly accelerate the process of kitschification in folk dance. Moreover,
traditional dances are reconstructed in image-based and performance-oriented forms, detached from their
historical, ritual, and social layers of meaning. In conclusion, the study demonstrates that the kitschification of
folk dance staging processes is not merely an aesthetic issue; rather, it constitutes a multidimensional and
structural transformation affecting cultural representation, authenticity, tradition transmission, and the
safeguarding of intangible cultural heritage.
Keywords
Kitsch, folk dance, staging, mass culture, commercialization.

Giris

Kitsch, kokeninin ¢ok eski tarihlere uzandigi ile ilgili goriisler olsa da ayirt edici
niteliklerini modern doénemde, sanayi devriminin kiiltiirel ve seri liretim agamasiyla
kazanmis, kendi doneminin sosyal ve bilimsel gelismeleri 1s18inda sekillenmis bir
olgudur. “Sozliik anlami ve cagristirdigi anlam olarak kitsch; estetikten bilgiden ve
uyumdan yoksun, sanatsal degeri olmayan yozlastirilmis, ticarilestirilmis sanat eseri
benzeri irlinleri tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir” (Giliven, 2016:498). Kitsch
lizerine ¢aligan kuramcilar, akademisyenler ve sanat tarihgileri aslinda hep Kitschin ne
kadar karmagsik bir dogast oldugundan bahsetmektedir. Ciinkii ulusal ve evrensel
stireglerin etkisinde hem sosyolojik hem de estetik Ozellikler tasimasi Kitschi
tanimlanmasi gii¢ bir olguya doniistiiriir. Fakat net bir tanim olmasa da yapilan
¢ikarimlarin ortak noktasi Kitschin; zevksizlik, ucuzluk, siglik ile betimlenen olumsuz
bir deger tasimasi iizerinedir. Teorisyen Herman Broch Kitschi, basit bir arz talep
meselesinin sonucu olarak; Walter Benjamin, sanatin aksine entelektiiel caba
gerektirmeyen bir olgu olarak; Clement Greenberg de “Oncii ve Ki¢” baslikh
makalesinde, yiiksek sanatin karsisinda konumlanmig ve kapitalizm ile birlikte kiiltiire
yonelik bir tehdit olarak degerlendirmistir (2004). Mehmet Ergiiven, Kitschin bigimsel
yetkinlik arayis1 kaygisini d6nemsemedigini dile getirmis (2002: 28), Hikmet Sahin ise
gergek sanat eseri ile Kitsch arasindaki temel ayrimin yapan kisginin tavri ile ilgili
olduguna dikkati cekmistir (2016: 10).

Bu yaklagimlarda iki temel nokta dikkati ¢eker; ilki teorisyenlerin kitsche karsi
sanatin mesafeli durusunu korumaya galigmalari, ikincisi de gergek sanat ve Kitsch
karsilagtirmasinin 6ziinde modern ve postmodern ikilemini barindirmasidir. Modern
sanat eserinde 6zgiinliigiin 6nemi biiyiiktiir. Sanatg1 tiim edimleri ve yetkinlikleri ile
onciiliinli gegmek, daha ozgiin bir yarati olusturmak zorundadir. Buna karsilik
postmodern diisiince igerisinde gelisen bazi sanat yaklasimlar ise 6zgiinliik fikrini
sorgulayarak yeniden {liretim, pastis, eklektizm ve metinlerarasilik gibi stratejilere
yonelir. Bu baglamda ge¢mis bigimlerin yeniden kullanilmasi ve tanidik estetik kodlarin
kullanilmasi, genis kitlelerle iliski kuran popiiler estetik anlayislarin yayginlasmasini
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saglamustir. Kitle kiiltiirtiniin cogulcu yapisi igerisinde olusan bu estetik yaklagim, daha
eklektik, ironik ve melez bigimlenmeleri beraberinde getirmektedir (Sahin, 2016, s. 15).
Kitlelere kiiltiir satilmalidir. Bu tiir kiiltiirel iiretimde estetik 6l¢ii ortadan kalkar ve
basari {iriiniin muhtemel alicilarinin sayisinin hesabi ile dl¢iilen bayagi bir hal alir. Bu
yapt distur edindigi “her sey olabilir” mantig1 ile evrensel olani degil goreli olani
kabullenir ve estetik sinirlar1 ortadan kaldirarak tarihsel siire¢ igindeki tiim karsitliklar
bir yan yanalik i¢inde eritir.

Estetik sinirlarin goreli olanla kaldirilmasi Kitschin bayagi ve yozlagsmis bir sanat
oldugu goriisiinii dogurur. Bu goriis aslinda sanatsal olmayan bir seye verilen sanatsal
degeri ifade eder, onu sanat kategorisine alir ama ayni zamanda onu asagilar. Cilinki
kitsch, sanatsal entelektiiel bilgiden uzak toplumlarin sanata karsi olusmus gorsel
susuzlugunu gidermek amaciyla olusturulmus, anonim olani klise bigimler kullanarak
¢ogaltan bir similasyon estetigidir. Tasvir ettigi nesnelerle ya da temalarla ilgili
cagrisimlarimizi temel 6lgekte zenginlestirmez” (Kulka 2014: 56). Kurumsal ¢aba ve
baglanma gerektirmeden indirgenmis anlam yapisi ile taklit ettiginin niteliklerini
yiizeysellestirir (Sentiirk 2014: 8). Uretici konumundaki “sanatgilar” da iiriinleri ile ayni
konumdadirlar. Kendi 6zgiin yaratma yetenegini, bireysel kimligini ikinci plana atan,
basit ve taklit niteligindeki bi¢imselligin kopyacis1 durumundadirlar.

Kitschten elde edilen {iriin taklit ettigi 6zden anlamsal ve estetik olarak ¢ok uzak
olmasi ile kotii olarak tanimlansa da hitap ettigi kitle tizerinde begeni ve kiiltiir ile yakin
temast agisindan birlestirici ve giicii olan bir olgu olarak goriilir. Bu nedenle kitle
tarafindan kétii olarak nitelenmez. Ornegin; estetik kavranmim haz, sezgi ve begeni ile
iligkilendiren Benedetto Croce haz uyandiran, duyumlara hitap eden her iriiniin estetik
bir deger tagidigini savunmaktadir (Tunali, 2019). Bu baglamda da kitschin en biiyiik
silah1 olan “duygusallig1 barindiran begeni” kitsch {irtiniiniin de estetik bir ifade oldugu
¢ikarimini olusturur. Ugur Tanyeli de (1990) bir estetik ve zevk kavraminin oldugunu
ancak bunun bilinen sanat anlayisinin normlar1 disinda bir zevk alma hali oldugunu
sOyler. Kabul goéren estetik ve sanatsal normlara gore tiretilen sanatsal bir eserden zevk
almak yerine; kitlesel bir kabullenis ile hayran olunan zevke gore sanat yapmak olarak
goriir. Bu, kitschin popiilist bir yapisi oldugunu gostermektedir. Gérkem Aytimur ise
kitsch i¢in belirleyici olanin estetik degil etik olmasi gerektigini savunur (2019:3012).
Ozellikle kopyacilik ve bilingli yozlastirma ahlaki olarak sorgulanmalidir. Dolayisiyla

LEENTS

modernden giiniimiize her alana temas eden bu olguyu sadece “yoz sanat”, “sanat
olmayan”, “sanatin karsit1”, “estetik olmayan” vb. gibi bir yaklagim ile tanimlamak
oldukga eksik bir ifade olacaktir. Kitsch kavrami sanat, toplumbilim, estetik, etik gibi
pek cok disiplin i¢in tartigilan, “yalin bir tanima indirgenemeyecek kadar ozellikler
gosteren, daha genis kapsamli olgular kiimesidir” (Yardime1 2001:233).

1. Dénemsel Olarak Kitsch

Kitsch, makinelesmenin yasamin tiim alanlarinda, insan iliski ve davramslarinda,
toplumlarin deger yargilarinin yeniden yapilanmasinda hissedildigi 19. yiizyilda ortaya
¢itkmis, moderniteyle es zamanli bir olgudur. 20. yilizyila gelindiginde makine ¢ag ile
gelen seri iiretim, hiz ve daha fazla iretme cabasi estetik algilari degistirmeye
baslayarak sanat1 da endiistri ve tiiketimin garklarina almustir. Ozneler nesnelestirilmis,
metalagmistir. Modernizm ile birlikte “feodalite yerini kapitalist iligkilere birakmigtir”
(Karaduman, 2010: 2889). Bu ortamda “iiretim tekrar ve benzetmelere dayanmakta
dolayisiyla ortaya ¢ikan her iiriin bir dncekine bakilarak {iretildigi icin kendisinden
oncekinin replikasi olmaktadir” (Giiven 2016: 497-498).
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Kapitalizm ve metalasma genis kitleleri hedef almasiyla popiiler (yaygin) kiiltiiriin
olugmasint saglamis, “kitle kiiltliri”, kiiltiir endiistrisi” gibi kavramlart yaratmistir.
Eglence endiistrisi olarak da tanimlanan kiiltiir endiistrisi; kendi bi¢cimlerinin bir¢ogunu
halk kiiltiirinden almis ve karakterini yitirecek sekilde yerinden ederek yeniden
bicimlendirmistir. Bu yerinden edilis bir nevi gasp (kendine mal etme) olarak da
tanimlanabilir (Erdogan, 2001:13).

Tiiketicinin istedigi kolay ve seri tiiketime uygun {irlinlerin pazara siiriilmesi, bu
iriinlerin alicisiyla basat olarak haz ve eglence iliskisi kurmasimi saglamistir.
McLuhan'in deyisiyle, kitle duygusuzluga\hissizlige, ¢ocuk¢a mutlulugun dibine
geriletilir (Erdogan, 2001:18-20). Bunun sonucu olarak da tiiketim malzemesi mantigt
ile kendisine sunulan iirlini yanliy mi1 dogru mu diye sorgulanmayan bir kitle kiiltiirii
ortaya cikar (Calinescu, 2010: 266). Kiiltiir endiistrisi yiiksek sanati sindirirken halk
sanatini da yavasca yok etmeye baglar.

2. Halk Danslar1 ve Sahne: Kiiltiirel Mirasin Sahnedeki Evrimi

Avrupa’nin iiretim sistematiginin degisiminde biiylimiis ve sanatsal ifadeden ¢ok
iktisadi degisimlerle siki bir iliski i¢cinde olmus kitsch Tiirkiye’de de liberal politikalar
ve serbest piyasa ekonomisinin 1980’lerde yiiriittiigli pazar ekonomisiyle goriiniir
olmustur. Kirsaldan kente go¢ ile birlikte ne koylii ne de kentli olabilmis kitlelerin
kiiltiir yasantisina duyduklar1 6zlemi karsilayan, kimliklerini temsil eden, sikismis bir
kiiltiirin ~ tretimi  Kitschin; geleneksel halk danslart icralarimi  da etkiledigi
diisiiniilmektedir. Hem geleneksele dair deger ve yasantilar taklit eden hem de kente
dair yasam modelinden harmanlanan, erozyona ugramis, melez bir kiiltiirel yap1
olusumu baglamustir.

Bir 6nceki boliimde sanat kuramlari agisindan degerlendirilen kitschin konumunu
daha net g¢izebilmek i¢in yapilan tanimlar ve sanatin salt yiliksek kiiltlir ile
iligkilendirilmesi durumu, mahalinde icra edilen halk danslari icin elbette gecersizdir.
Ancak sanatsal bir varolusun; toplumsal, diistinsel, duygusal baglamda tasidig: derin
anlamlar1 estetize edilmis bir yol ile alimlayicisina aktarmast da sadece yiiksek kiiltiire
0zgili bir deger olarak algilanmamalidir. Geleneksel yapidan gelen pek ¢ok folklorik
malzeme de sanatsal degere sahiptir. Sahneleme caligmalari, bu alani destekleyen
disiplinlerin yaratici ekipleri yani pek ¢ok sahne tasarim etmeni ile birleserek nitelikli,
0z degere sahip ve giincel bir sanatsal ifade kazanabilir. Bu sayede danslar, kapali bir
yapt i¢inde kendi kirsal baglamima hapsolma tehlikesini asarak genel ile bulusur;
taninirliklart artar ve varliklarini siirdiirebilirler. Ancak Tirk halk danslarinin
sahnelenmesinin tarihgesine bakildiginda bu sahnelemelerin yaninda, 6zensiz ve
bicimsellesmis taklitlerle hem o6zdeki degerden hem de sanatsal ifadeden uzak
aktarimlara da alan acildig1 goriilmektedir. Bu nedenle bu ¢aligsma, danslarin 6zlerinden
ziyade icra bigimi, mecrast ve amaci dogrultusunda tiketim malzemesine
doniistiiriilerek yozlagtirilmasi baglaminda kitsch ile nasil iligkilendigini ele almakta;
sahnelenen her doniisiimii dogrudan kitsch olarak tanimlamak yerine, belirli sahneleme
ve sunum pratiklerinin kitschlesme egilimlerini tartigmay1 amaglamaktadir.

Anadolu’nun kiiltiirel ¢esitliligini, toplumsal ritiiellerini yansitan onemli bir
kiiltiirel miras olan halk danslari, 20. yiizyilin baglarindan itibaren sahneye taginmistir.
Bu siireg, hem danslarin estetik bir forma kavusmasi hem de ulusal kimligin insasinda
aragsallastirilmas1 bakimindan énemlidir. 1920’lerde akademik yayinlarla baglayan halk
danslar1 ¢aligmalari, 1940’11 ve 1950’1i yillarda Halkevleri faaliyetleri i¢inde derleme ve
sergileme donemi ile devam etmistir. Halkevleri bilinyesinde kurulan halk oyunlari
kollar1, yerel danslar1 sistematize ederek sahneye uygun hale getirmistir (And, 1974).
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1940’li ve 1950’li yillarda sahneye uyarlanmada koreografi ¢alismalart on plana
¢tkmustir. Derlenen danslar, estetik ve gorsel biitiinlik saglamak amaciyla belli bash
figlirlere indirgenmis ve miizik esliginde sahne kompozisyonlarina doniistiiriilmiistiir.
Bu siirecte, 6zellikle folklorik dgelerin "otantik" bigcimde korunmasi ile sahne estetigi
arasindaki denge siirekli tartisma konusu olmustur (Oztiirkmen, 1998a).

Arzu Oztiirkmen’in ¢aligmalari, halk danslarinin sahneye tagmmasimin teknik bir
aktarimin Otesinde bir temsil meselesi oldugunu ortaya koymaktadir. Derleme
asamasinda secilen adimlar, miizikler ve anlati bi¢imleri sahneleme yoluyla yeniden
diizenlenirken, dansin baglamsal biitiinliigli ¢ogu zaman pargalanmakta ve yeniden
kurulmaktadir; bu doniigiim, kiltiirel anlam iiretimini degistirerek temsil edilen kiiltiir
ile sahne imgesi arasinda bir mesafe yaratmaktadir (1998b). Berna Kurt da bu siirecin
modern ulus ingasi baglaminda sekillendigini, danslarin yeniden kurgulanarak
sahneleme pratikleri araciligiyla belirli estetik ve ideolojik kodlar c¢ercevesinde
bicimlendirildigini ve bdylece otantik baglamindan uzak, gosteri merkezli bir temsil
alanina doniistiiglinii savunmaktadir (2017).

1970’lere gelindiginde Milliyet Gazetesi ve Genglik ve Spor Bakanlig tarafindan
diizenlenen halk danslar1 yarigmalartyla, kurallara bagli sahneleme anlayist yeni bir
stireci baglatmigtir. Yarigsma formati, dernekler araciligiyla biiyiilk sehirlerde
yayginlasarak neredeyse tek sahneleme bigimi haline gelmistir. Siire¢ icinde
festivallerin de icra alanlarina doniismesiyle, benzer diizenlemeler ve hareket yorumlari
farkli yore danslarina uygulanmis; yoresel tavirlar arasindaki ayrimlar siliklesmistir. Bu
durum, halk danslarinin popiiler bir eglence formu olarak yeniden iiretilmesine ve
geleneksel yapinin doniismesine yol agmustir.

Zamanla “halk oyunculuk” piyasasinin rant merkezi olan yarigmalarm
bicimlendirdigi “sahne diizeni” anlayisi; yoresel danslarin, miiziklerin ve
kostiimlerin bdlgesel, kiiltiirel, etnik farkliliklarindan soyutlanarak sunulmasina
yol agmistir ve bunlarin hepsi Tiirk halk oyunlart olarak anilmustir. (...). Herhangi
bir derleyicinin, herhangi bir tarihte, herhangi bir “yerel dans¢1”y1 model alarak
derledigi ve “otantik” olarak etiketledigi hareketler tek tiplesme ile kendi i¢lerinde
tutarsiz, hatta kimliksiz dans 6rneklerine donlisme riskiyle karst karstya kalmistir
(Kurt, 2012: 118-121).

1975 yilinda kurulan Devlet Halk Danslart Toplulugu’nun (otantiklik konusunda
tartismalara neden olsa da) sahneleme gelenegi agisindan halk danslarinin stilize
edilmesinde ve seyirlik popiiler bir sanat tiiri haline gelmesinde 6nemli rolii olmustur
(Kasapoglu, 2023: 87). 1980°ler ve sonrasindaysa halk danslarina yeni yorumlar ve yeni
uygulamalar getiren gruplar ile gelenegin modernle bulustugu iddiasi sanatsal gosterileri
giiclendirmisgtir. Bu  gosterilerde  “geleneksel dans tavirlarmin  inceltilmesi,
zariflestirilmesi  ve  hareket  korosunun icrasint  kolaylastiracak  sekilde
standartlagtirilmas1 yer almaktadir. Hareket yorumlarinda “incelik ve zarafet”,
koreografide ise geometrik mizansenler arasindaki gegislerden olusan bir “diizen”
hakimdir” (Kurt, 2012: 111).

2000’lerin basinda Moiseyev Dans Toplulugunu model alan halk dansi temelli
profesyonel dans topluluklar1 kurulmaya baglamis ve sahnelemede kendi geleneklerini
yayginlastirmiglardir  (Giirsoy, 2019: 68). Bu topluluklar bir yandan Kkiiltiirel
goriintirlik, tanitim ve sanat estetigi agisindan olumlu bir gelisme saglarken, &te
yandan, 6zgiinliikten uzaklagma, baglam kayb1 ve ticarilesme gibi nedenlerle yozlasma
elestirilerine maruz kalmislardir. Es zamanli olarak {ilkenin her yerinde imkanlarina ya
da amaglaria gore iyi ya da kotili bu topluluklar: taklit eden irili ufakli gosteri ekipleri
ortaya ¢ikmaya baglamustir.
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Somut olmayan kiiltiirel miras baglaminda halk danslarinin sahnelenme siiregleri,
UNESCO’nun kiiltiirel mirasin korunmasina iliskin yaklasimi gergevesinde ele
alindiginda, gortntirlik kazanma ile baglam kaybi arasindaki temel gerilimi agiga
cikarmaktadir. Evrim Olger Oziinel’in de belirttigi iizere, somut olmayan kiiltiirel miras
unsurlart turistifikasyon, baglamindan koparma, otantifikasyon ve asir1 ticarilesme
stireclerine maruz kaldiklarinda, temsil ettikleri kiiltiirel anlam diinyas1 zayiflamakta ve
ylizeysellesmektedir. Halk danslarinin sahneye tasinma siirecinde yasanan doniistimler
bu cergevede degerlendirildiginde, danslarin tarihsel, toplumsal ve ritiiel baglamlarindan
koparilarak tiiketim odakli bir gosteri nesnesine indirgenme riski tasidigr goriilmektedir
(Oziinel, 2017; UNESCO, 2003).

Sahnelemeye yonelik tarihsel birikim ve aktarilan deneyim, kiiltiirel bir evrimi
temsil etmekle birlikte, bu siirecin dengeli bigimde yoOnetilmesi kiiltiirel mirasin
korunmasi kadar ¢agdas yorumlara agik bir ifade alanmmin yaratilmasi agisindan da
onemlidir; ¢iinkii kiiltiirel Ogeler duragan degil, tarihsel ve toplumsal kosullarla
degisime acik yapilardir. Ancak bu evrim siirecinde kiiltiirel kimligi olusturan ana
unsurlarin (6zgiin figiirler, miizikal yapi, baglamsal anlam) korunamamasi durumunda
yozlagsma kaginilmaz hile gelmektedir. Basitlestirilmis taklitlerinin dretildigi, estetik
bilincin ve 6ziin yitirildigi, kiiltiirel aktarimin 6nemsenmedigi ve muglaklasan sahne
mekanlarinda icra edilen temsillerin danslari baglamlarindan koparip metalagtirdigt
goriilmektedir. Arz-talep dengesine gore ticari bir deger sistemine uyarlanan ve sov
niteligiyle kurgulanan bu tiir gosteriler, kiiltiirel bir erozyon riski dogurmakta;
sahnelemede ortaya ¢ikan bu metalasma ve yozlasma tehdidi barindiran
bi¢imlenmelerin kitsch olgusu ¢ergevesinde degerlendirilmesini olanakli kilmaktadir.

Bu tiir gosteriler ¢ogunlukla turistik bir iiriin olarak pazarlanan Tirk geceleri,
ulusal giinler, hayir etkinlikleri, diigiin ve 6zel davetler gibi sahne degeri tasimayan
alanlarda, tiiketim odakli organizasyonlar i¢inde sunulmaktadir. “Halk Danslar1
Gosterisi” basgligi altinda toplanabilen bu pratikler, milli ve gelencksel duygulara
seslenerek izleyicide duygusal etki yaratmay: hedeflemektedir. Bu noktada, sahneye
aktarilan halk danslarinin hangi kosullarda kitsch olarak degerlendirilebilecegi sorusu
onem kazanmaktadir.

3. Arastirmanin Metodolojisi

Bu ¢aligma, halk danslarinin kiiltiirel bir {iriin olarak kitle kiltiiriiyle etkilesimini
ve sahneleme siireglerinde gegirdigi doniisimii Kitsch kavrami baglaminda inceleyen
nitel bir arastirmadir. Arastirma, kiiltiir analizi yaklagimi temelinde yapilandirilmis; veri
toplama siirecinde yar1 yapilandirilmis goriismeler ve literatiir taramasindan
yararlanilmigtir. Kiiltiir analizi, toplumsal yasam i¢inde dolasima giren Kkiiltiirel
irlinlerin anlam iiretim siireclerini, temsil big¢imlerini ve deger doniisiimlerini
¢Oziimlemeyi amaglayan bir yaklasimdir (Yildirim & Simsek, 2006).

Aragtirmanin kuramsal ¢ercevesi Kitsch, ticarilesme, kitle kiiltiiri, halk danslar1 ve
sahneleme kavramlari etrafinda olusturulmustur. Literatiir taramasiyla kitsch kavraminin
estetik ve kiiltiirel boyutlar1 ile halk danslarmin sahneye tasinma siirecine iliskin
kuramsal zemin ortaya konmus; goriigmeler yoluyla sahneleme pratiklerinin giincel
baglami anlasilmaya calisilmistir. Calisma kapsaminda akademisyenler, halk dansi
dernekleri ve profesyonel dans topluluklarinda gorev alan dansci ve egitmenler, yerel
topluluk temsilcileri, gozlemciler ve organizasyon sirketi yoneticilerinden olusan 15
katilimciyla yar1 yapilandirilmis goriismeler gerceklestirilmistir.

Goriigsmelerde katilimcilara, halk danslariyla kurduklar iliski ve konumlarim
(akademisyen, dansc1, egitmen, gozlemci vb.) ortaya koymaya yonelik bir agilis sorusu
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yoneltilmistir. Devaminda halk danslarmin son yillarda ticarilesme siirecine girip
girmedigi, bu ticarilesmenin estetik kalite ve otantik yap1 Ttzerindeki etkileri
sorulmustur. Ardindan etkinlikler i¢in yeniden diizenlenen sahneleme pratiklerinin
0zgilinliik acisindan nasil degerlendirildigi ve sahnelenen halk danslarinda gézlemlenen
en belirgin doniisimler sorgulanmistir. Ayrica halk danslarinin turistik bir malzeme
olarak  genis  kitlelere = sunulmasimin  anlam  diinyasim1  yiizeysellestirip
ylizeysellestirmedigi, popiiler kiiltiir ve organizasyon temelli gosterilerde (Tiirk geceleri,
digiin/kina organizasyonlar1 vb.) anlam ve 6z degerlerin yalnizca bigimsel diizeyde
taklit edilerek seri tiretim {irlinii haline gelip gelmedigi sorusu yoneltilmistir. Son olarak
halk danslarinin televizyon programlari, reklamlar ve benzeri popiiler kiiltiir
mecralartyla kurdugu iliskinin, ticarilesme, bayagilasma, duygusal manipiilasyon ve
sanatsal degerden uzaklagma baglaminda “kitschlesme” siirecini tetikleyip tetiklemedigi
konusunda katilimc1 goriislerine bagvurulmustur.

Bu sorulara verilen yanitlar, halk danslarinin sahnelenme siireglerinde kitsch
olgusunun hangi bigimlerde ortaya g¢iktigini anlamaya yonelik olarak tematik analiz
yontemiyle degerlendirilmis ve elde edilen bulgular asagidaki basliklar altinda
smiflandirilmistir.  Arastirmacinin halk danslart alanindaki akademik gecmisi ve
deneyimi analiz siirecine baglamsal bir derinlik kazandirmakla birlikte, 6znel etkilerin
siirlandirilmast amacryla refleksif notlar tutulmus ve goriismeler analiz siirecinde
elestirel mesafe korunarak degerlendirilmistir.

4. Bulgular

4.1. Ticarilesme ve Estetik Kalite Algisi:

Yaratilis gerekliligiyle ilk yaratanin taklidi olarak kdy meydaninda icra edilen
dans, yerel adim, figiir, kompozisyon ve tavra dokunulmadan sahneye aktarilsa dahi,
dogal baglamindan koparildigi 6lgiide yeniden bir temsile doniismekte ve Ozgiin
islevinden uzaklagsmaktadir. Ancak kotii ve bayag: taklitler aracilifiyla metalastirilan
versiyonlarda yalnizca baglam degil, bicimsel yap1 da hedef kitlenin beklentilerine gore
doniistiiriilmektedir. Boylece halk dansi, hem ritiiel ve toplumsal islevini kaybetmekte
hem de gorsel tiketime dayali bir gosteri nesnesine doniismektedir. Bu durum,
Platon’un idealar kuramindaki “taklidin taklidi” anlayisiyla iliskilendirilebilir. Platon’a
gore gerceklik, ideal formdan olusmaktadir; sanat ise bu ideal gercekligin duyusal
diinyadaki yansimasinin yeniden taklit edilmesidir. Dolayisiyla sanat eseri, hakikatin
kendisinden bir derece uzaklagmis bir temsil niteligi tasir. Taklidin yeniden taklit
edilmesi ise gergeklikten daha da uzak, yiizeysel ve simiilatif bir gériiniim tiretmektedir.
Bu baglamda halk danslarinin ritiiel, tarihsel ve toplumsal baglamindan koparilarak
turistik, ticari ve popliler gosteri formatlarna uyarlanmasi, 6zgilin kiiltiirel formun
yeniden Tlretilmis bir temsil haline doniismesine neden olmaktadir. Tipki kitsch
iretimlerde &zgiin eserin bigimsel olarak bozulmasi gibi; diigiin, kutlama, turistik
etkinlik ve benzeri organizasyonlara yonelik hazirlanan halk dansi gosterilerinde de
tiketim odakli estetik anlayis dogrultusunda basitlestirilmis ve standartlastirilmis
sahneleme pratikleri ortaya c¢ikmaktadir. Arastirmaya katilan katilimcilar, bu
gosterilerin ticarilesmenin etkisiyle 6zgiin kiiltiirel yapidan uzaklasan, tekrar eden ve
ylizeysel temsiller {irettigini ifade etmiglerdir.

K3: “Yayginlagsmaya basladig1t yillardan itibaren kademeli olarak giiniimiize
gelene kadar ticari boyutun hep var oldugunu diisiiniiyorum... Halk oyunlar
elbette alanda oldugu gibi duruyor ama ortaya ¢ikan iiriinlerde degisimden s6z
edebiliriz. Kurumsal, orgiitlii, organize ¢alismalar1 digarida tutarsak, bu piyasanin
tim bilesenleri biitiin aktorleri isin icine kar orani, para girdigi zaman en az
maliyetle isi kurtarmanin pesine diisiiyorlar”.
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K8: “Danslarin kendi organikliginde estetik kalitesinin oldugunu ancak
ticarilesmenin bu estetigi ve otantik yapiyr etkiledigini diistiniiyorum....
Seyircinin beklentisinin {izerine yapilmis bir para kaygist oldugu icin hizlica fazla
emek harcamadan, ¢ok¢a calisilmadan sunuldugunu, sunulan mekanlarin
kalitesinin ve seyircinin de bu durumu oldukea etkiledigini diigtiniiyorum. Kina ve
Tiirk geceleri gibi bu tiir sahnelerde yer almis biri olarak, bunun kesinlikle bagka
tiirlii olmasi gerektigine inantyorum”.

K9: “Evet, estetik kalitesi ile ilgili ¢ok ciddi problemlerim var... Bu
performanslar birbirinin taklidi niteliginde, belli bir piyasa olugturmus ve istihdam
olanagt bulamayan halk oyunu béliimiiniin mezunlari agisindan da bir ekmek
kapisi agikgasi. Bir piyasa var, talep var...”.

K11: “Kervansaray'da uzun siire danscilik yapmis biriyim. Halk danslar1 da pek
¢ok disiplin gibi ¢abuk maddi getirisi olan bir alan. Keyif almak amaciyla
yaptigimiz halk oyunlari gosterileri bile sonrasinda otel gosterilerine yahut bagka
yerlerdeki agilislara kii¢iik gruplarla sirkiilasyona doéniistii. Cok basit topluluklar
bile farkli farkli paketler satiyorlar... Bizim kiiltiirel degisimimiz de begeni
anlayisimizin doniisiimii iizerinden sekillenmektedir. Halk danslar ticarilestikge,
geleneksel formlardaki ozgiinliikten sapmalar, ticari endiselerle yonlendirilen
estetik anlayiglar ve kiiltiirel anlamlarinin farkli baglamlarda yeniden sekillenisi
gozlemlenmektedir. Bu siireg, halk danslarimin yalnizca bir kiiltiirel miras olmanin
otesinde, eglence ve tiiketim araci haline gelmesine yol agmugtir”.

Katilimer anlatilari, ticarilesmenin yalnizca ekonomik bir siire¢ degil, estetik kalite,
0zglinliik ve temsil diizeyinde ¢cok katmanli bir doniisiim yarattigint géstermektedir. Bu
bulgu, Oziinel’in somut olmayan kiiltiirel mirasin turistifikasyon ve asir1 ticarilesme
stirecleriyle iligkilendirdigi doniisiim bigimleriyle 6rtiismekte ve UNESCO yaklagimi
gergevesinde tanimladigi baglamindan koparma ve otantifikasyon sorunlariyla
iliskilendirilebilmektedir (Oziinel, 2017).

4.2. Kiiltiirel Bilin¢ Farki:

Sanatsal bir tavir igeren sahneleme, gelenekseli 6ze en uygun sekilde sahnelerken
topluma kendi kiiltiirel yapisini hatirlatmaya, 6z biling olusturmaya ve kiiltiirel bir
kimlik ¢atis1 yaratmaya ¢abalar. Taklit ve bayagilagsma egilimi gosteren gdsteriler ise bu
amaglar1 ya tasimaz ya da ikinci plana atar. Bu sekilde de olsa gelenege dair bir ifade
bi¢cimin kullanilmasinin bazi kesimler i¢in kiiltiiriin yasatilmasi olarak goériilmesinin
kiiltiirel aktarimin yanlis anlasilmasina sebep olacagi aciktir. Ciinkil tanitimi yapildigi
iddia edilen sey ¢oktan kendisi olmaktan uzaklagmistir.

K8: “Bir kina organizasyonu firmam var; ancak halkin i¢inden ¢ikan danslart
kendi estetikleriyle sunamadigimizda, bu tiir organizasyonlarda zamanin satin
alinmasi tizerinden hem kendimize hem de gosteriye deger bigiyoruz ve bu durum
bizi her zaman iizerine diisiiniilmiis tiretimden uzaklastirtyor”.

K11: “Popiiler kiiltiir bazen, kiiltiirel ve geleneksel degerleri ylizeysel bir sekilde
taklit eden bir gosteriye doniigebilir... Ancak popiiler kiiltiire dahil edilen halk
danslari, ayn1 zamanda geleneksel sanatlari tanitabilir ve daha genis kitlelere
ulastirabilir. Ayrica, bu tiir etkinlikler, yerel ekonomiye katki saglarken, halk
danslarinin gelecek nesillere aktarilmasi ig¢in bir motivasyon kaynagi olabilir.
Entegrasyonun etkisi, amacina ve baglama gore degisir...

Dolayistyla sanatsal sahneleme ile ticarilesmis gosteriler arasinda belirgin bir
kiiltiirel biling farkinin olustugu goriilmektedir; bu ayrim, séz konusu gosterilerin Kitsch
ile iliskilendirilmesini olanakli kilan temel gostergelerden biridir.

4.3. Yeni Sanatsal Uretim Yapilmamas::

Bu gosteriler hedefledigi kitlenin kiiltiiriinii malzeme haline getirir. Dolayisiyla
kitschte oldugu gibi bu gosteriler de halka bilmedigi bir seyi sunmaz. Tarihsel ve
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mekansal referanslart temel alarak; zeybek, halay, horon, karsilama vb. tiirlerin en
popiiler 6rneklerini kullanir. Kina yakilmasi gibi ortak bellekte yeri olan ritiielleri,
duygularimiza hitap eden torensel gelenekleri amaglarinin disinda birer imaj olarak
kullanir. Bi¢im kurgusu tanidik ve ortak imgelerden olusan bir dramatizasyon
iizerinedir. Tiketicide seyrettigi ve 6zdeslik kurmaya calistig1 iiriinle geleneklerindeki
0z degerlere ulastig1 yanilsamasini yaratir. Kopya olan ile orijinali esit gortir.

K3: “Seri iiretimin zirvesi olarak degerlendirebiliriz... Kostiimlerin formati bile

birebir ayni, kina islerinde mesela kullandiklari miizikler, kullandiklar1 sahne

diizenlemeleri, koreografiler birebir ayni... Sadece ihtiyaca gore sayilar: degisen,

siparise gore veya istenen dakikaya siireye gore ayarlanabilen birbirinin kopyasi

isler karsimiza ¢ikiyor”.

K5: “Seri iiretim olarak gériiyorum ve kitschlesmeye yol agiyor”.

K14: “Seri tiretim olma durumu ticari kaygidan geliyor ve bunda duygusal

manipiilasyon kullanildigini sdyleyebilirim”.

K11: “Endiistriyel iretim siirecine giren halk danslari 6zgiin formundan

uzaklagarak eglence odaginda sunulmaktadir. Estetik degeri ve anlamu ticari

kaygilarla degistirilerek daha yiizeysel bir hal alir”.

4.4. Eklektik Yapilarda Anlamsal ve Estetik Catisma:

Hedef kitlenin talebi siirdiikge bu gosteriler ¢ogalarak tekrarlanir; ancak begeni
yonelimi degistiginde hizla revize edilir. Nitekim glinlimiizde, kitle begenisi
dogrultusunda bazi kina gecelerinde geleneksel yakim bigimleri yerine Hindistan
kiiltiiriine ait desen ve motiflerle uygulanan “hint kinalar1” tercih edilmektedir. Kitsch’i
besleyen etkenlerden biri olarak deginilen kiiresel iletisim aglarinin etkisiyle, farkli
etnik ve toplumsal yapilarin folklorik &zelliklerinin eklektik bigimde kiiltlirimiize
empoze edilmesi, gelenekle sahte bir iliski kurulmasina yol agmaktadir. Kitschlesme
egilimini destekleyecek sekilde, kiiltiirel ya da bigimsel olarak ayni simgesel kodlara
sahip olmayan yapilar bir araya getirilerek yeni bir iiriin ortaya konulmaktadir.

“2019 yilinda Tiirkiye Universite Sporlar1 Federasyonu tarafindan gergeklestirilen
Universiteleraras1 Halk Oyunlar1 Yarismasina katilan Okan Universitesi drnegi
iizerinden yola ¢ikarak agiklamak gerekirse; Kirklareli yoresi ile yarigmaya katilan
ekip, miizikte kullanilan enstriimanlar, altyapilarinda pop, arabesk unsurlar igeren
ve tiklanma orani yiiksek bir roman pargasi olan Para Bizde adli sarkiyr ekip
miiziklerine eklemis yorede olmayan ve sosyal medyada son dénemde sik¢a
kargilagilan Twerk hareketi ile benzerlik tasiyan ve yerel versiyonu olarak
adlandirilan  fulumba ¢ekme hareketini  ekiplerinde kullanarak sahneye
aktarmiglardir” (Giirsoy, 2019: 62).

K8: “Ozellikle dizilerde ya da popiiler kisiler tarafindan yapilmis halk danslarinin
artik sadece o insanlarin oynadigi bigimde algilanmasi, aslinda bunun ¢ok biilyiik
bir gostergesi. Sadece seyirci kaygisiyla seyirciyi diislinen bir taraftan yaklasildig:
icin odagn kaydigini ve bunun baslangic noktasinin kagirtldigini diigiiniiyorum”.
K1: “...odag1 maddi kazang olup da, aman o Syle oluversin bu bdyle oluversin
diyen bir kesim var... kendine gore giizel bir miizik oldugunu diistinerek farkli bir
oyunun admmni farklt bir miizige uyarlayarak ya da daha gekici oldugunu
diisiinerek o oyuna ydreye ait olmayan bir giysi kullanarak bir takim seyler
bozuluyor... Tiiketici, ben de bunu istiyorum dediginde kendi kiiltiirine kendi
etnik kdkenine uygun olmasa bile bunu canlandirmaya bagliyor. Paketlere bakiyor
ne varsa onu se¢iyor... Arap kiiltiiriine has bir sey zannediyorum bu Zaffe’yi 3-4
sene Once Sakarya civarinda sahneledikten sonra, simdi gériiyorum ki Tiirkiye'ye
yayilmig diyebiliriz... Boyle degisik bir jaluzi perdesi gibi gozliikler taktilar
renkli, aynali takim elbiseler giydiler, ellerinde davul ziplayarak diigiinlerde
oynuyorlar”.
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Bu sayede kitlenin talebi, kitleye kendi kiiltiirii gibi pazarlanmstir. Kitle de bir
yanilsama igine girer. Tipki Kitschte oldugu gibi basta, “kitle dyle istiyor” diye yapilir,
fakat bir siire sonra kitlenin baska bir sey istemesini engeller. Kitle bir siire sonra 6niine
koyulan ve daima ayni1 olan nesneyle bir korliik iliskisi yagar” (Giiven 2016: 502).

4.5. Derinlikten Yoksun Sadece imaj Olmas::

Bu bulgu, onceki temalarda ortaya konan ticarilesme, seri lretim ve estetik
ylizeysellesme egilimlerinin, sahneleme pratiklerinde yalnizca imgesel bir temsile
indirgenmesiyle devam ettigini gostermektedir. Amag, akla ilk gelen anlam1 vermektir.
Ornegin; mertlik ve yigitlik temalar1 {izerine kurulu zeybek danslarinin en
basitlestirilmis versiyonlar1 tavirdan ve duygudan yoksun sekilde siinnet toreni yapilan
her ¢ocuga oynattirilarak, hitap edilen topluluga toplumsal cinsiyet kodlamasi ile bu
temalara yonelik simgesellesen bir imaj ¢izilmektedir. Dans¢i olarak icraci
konumundaki ¢ocuk ¢ogu zaman ne yaptigini, neden yaptigini bilmeden ezberletilen bu
bicimselligi bedeni iizerinden aktarir.

Bir firma organizasyonunda kadin danscilardan olusan halk danslar1 ekibine
ciftetelli oynatilarak, biiyiili bir gorsellik iizerinden hedef kitlenin zihninde markay1
konumlandiran bir reklam {irlinii {iretilmektedir. Danslarin firmanin iiretim ya da hizmet
profiliyle iliskili olmamas1 énemsenmez; izleyici ile danscilar arasinda hiyerarsik bir
iliski kurularak, “cariye-efendi” rolleri iizerinden kitleye saray yasami yanilsamasi
sunulur.

Ayrica kadinlarin sosyallesmek i¢in bir araya geldikleri ve dini sohbetler yaptigi
“giin” ad1 verilen toplantilarda bir evin salonunun ortasinda giine katilmig kadinlarin
izlemesi i¢in ya da alkollii ortamlarda ve uygun olmayan kosullarda Ozensiz ve
uygunsuz bir sekilde yapilan dini danslarimizdan “sema” bir gosteri triini olarak
pazarlanabilmektedir. Kokl bir gelenege ve derin bir felsefeye sahip bu tasavvufi dans
1950'lerden bugiine “Seb-i Ards” torenleriyle 6zenli sekilde sahnelenmektedir. Bu
sahnelemenin yozlagsmis kopyasi olan “giin” etkinligindeki versiyonu ise, dansi tagidigi
tim degerlerden arindirilarak sadece ticari bir kaygiyla bicimsel olarak icra eder.
Seyredenlerin dans ile kurdugu gergek sanilan ama sahte olan iligki bi¢imi seyredenin
inang ile bir yanilsama i¢ine girmesini saglayarak begenisini kazanir.

Tim bu gosterilerde yoresel danslarin ait oldugu folklorik o6zellikleri tagiyan
kostiimlerdeki orijinallik énemsenmez. Imaj olarak benzemesi ya da betimlenmesi
yeterlidir. Orijinal kumaslar, orijinal renkler, yore halkinin soyut ifade dili islemeler ve
desenler, giyim teknikleri basit taklitleri yani niteliksiz imitasyonlar: ile kopyalanir.
Sanki o kiiltiiriin malzemesiymis gibi sunulur. Yoresel kiyafetler ile alakasi olmayan,
gorselligiyle gecici begeniye yonelen doniistiiriilmis kostiim(ler) ile sov igerikli
sahnelemeler yapilir. Hatta kostiimlerden vazgegcilerek moda gorgiisii ve profesyonel
dans topluluklarinin etkisi ile de pullu pantolonlar, bati tarz1 gémlekler kullanilir. Agir
kumaslar, islemeler detayli pargalar iceren kostiimler tek parca veya monteli, ugusan,
hafif kumaslt kostiimlere, yiin g¢oraplar kiilotlu mus ¢oraplara doniisiir. Detayli ve bol
aksesuarli basliklar ¢ikarilarak alinlik ya da toka gibi aksesuarlar kullamilir (Giirsoy,
2019: 64).

Aynm1 sey entriimanlar i¢in de gegerlidir. Danslarin en Onemli eslikgileri
entriimanlar, temelsiz kolayci yaklagimlar ile degistirilip yorede olmayan entriimanlar
kullamlabilir. Ornegin; davul-zurna yaninda alt yapi1 olarak kullamlabilecek elektro-
gitar, bas-gitar, keman, vb. yorede olmayan enstriimanlar, temel enstriiman olarak
kullanilmaya basglanmistir (Giirsoy, 2019: 64).
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K3: “Endiistriyel kostiimler ve aksesuarlar ortaya ¢ikmaya bagladi. Dijitallesmeyle
beraber kesip kopyalanan ihtiyaca gore diizenlenen miizikler ortaya cikti... Biitiin
diigiinlerde, nisanlarda, kinalarda, asker ugurlamalarinda bdyle melez bigimler
kullaniliyor. Kostlimsiiz hazir miiziklerle bir halk oyunlari oynama bi¢imi de
olustu.

K5: “Sehir yasantisindaki begeni ile kirsal yasamdaki begeninin farkli oldugunu
diisiiniiyorum. Seri iiretim ile yiizeysellestiriliyor ve kigclesmeye yol agiliyor”.
K14: “Otantik yap1y1 6zellikle hobi gruplarinda géremiyoruz. Ogretilmesi gereken
geleneksel yapilar tam anlamiyla 6gretilmeden yiizeysellestirilerek 6gretiliyor.
Uyeler de bunu dogru olarak kabul ediyor”.

K11: “Yeniden diizenlemeler, tasarim caginda sunulan teknolojik olanaklarin
sahne sanatlar1 boyutuyla sunuluyor ve bunun yarattig1 yaygin etkiyi bir koreograf
olarak tercih ediyorum. Ancak turistik tanitimlar ¢ogu zaman bu kiiltiirel baglami
g0z ardi ederek danslari sadece gorsel bir solen gibi gorebilir. Dansin ardindaki
toplumsal ve tarihsel anlamlar, izleyicilere aktarilmak yerine sadece estetik bir
obje gibi sunulabilir... Tiiketim nesnesine, metaya doniisen her sey 6zgilinliigiinii
ve derinligini kaybetmeye mahkiimdur”.

Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu bu taklit gosterileri kolay begeniye hitap eden,
duygusal  manipiilasyon igeren, Oziinden uzaklastirllmug  bigimler  olarak
tanimlamaktadir. Katilimeilar, halk danslarmin geleneksel formlarindan sapma
noktasindaki endiselerini siklikla dile getirmistir. Kaygilarini, gosterilerin daha g¢ok
ticari kaygilarla sekillendigi ve dolayisiyla gorselligin baskin oldugu temeline
dayandirmiglardir. Diger taraftan, bazi katilimcilar ise, bu degisimlerin toplumsal
taleplerle uyumlu oldugunu da ortaya koymaktadir.

4.6. : Popiiler Kiiltiir ve Kitschlesme

Katilimcilar, halk danslarinin popiiler kiiltiirle entegrasyonunun biiyiik Slgiide
kitschlesme egiliminde oldugunu ifade etmistir. Televizyon programlari, reklamlar ve
sosyal medya temelli sunumlar araciligiyla halk danslarinin duygusal manipiilasyon
igeren, estetik derinlikten uzak ve ticarilesmis bir forma biiriindiigii belirtilmistir. Bu
bulgular, hem Oziinel’in kiiltiirel mirasin karanlik yiizlerine iliskin degerlendirmeleri
hem de Oztiirkmen’in ulusal temsil ve sahneleme politikalarina yonelik elestirileriyle
birlikte okunabilir.

K1: “Kitle iletisim araglarindan ¢ok daha hizli bunun Kkitschlesmesine neden
oldugunu diigiiniiyorum.

K8: Koyden kente gb¢ etmenin insanlarin zaten bulundugu durumu anlamaya
calisirken bir para kaygisi lizerinden hem adapte olma sorunu yasayarak hem de
para kazanma kaygisi tizerinden kendi kiiltiirlerini de unutup, doniistiiriip ve bu
doniistiirdiigli seyin icerisinden bu bahsettigimiz arabesk kiiltiiriin ¢tkmasi, bu
arabesk kiiltiirde de hep bir asagida hissetme, kendini tarif edememe... ¢iirlime
gormiis olduk. Burada ki halk danslarinin entegrasyonu maalesef para iizerinden
kurulmug bir sey olarak gordiigiim igin kitschlesmenin kagmilmaz oldugunu
diisiiniiyorum”.

KO9: “Evet seyrettigimiz halk danst sunum formatlarinin birgogunun sanatsal deger
icermedigini diigiiniyorum. O anlamda Kkitsch’i kullanabilirim ama agik¢asi
baglamindan koparmak belli bir kiiltiirii kendine mal etmek appropriation
dedigimiz, bunlar hep tartismali kavramlar. ...Bati danslari merkezli
melezlesmenin aslinda ¢ok da yaninda durdugumu séyleyemem. Onu daha ticari
daha taklit daha sanatsal degerden uzaklasma olarak goriiyorum. Bayag:
goriiyorum bu anlamda Kkitsch oldugunu soyleyebilirim... Halk danslari
sahnesindeki bir takim milliyet¢i temelli yapilan manipiilasyonlar... iste bu
bayrak ¢ikarma, cocuklart oynatma, sehit sahneleri, aglayan kadinlar, bu
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manipiilasyon seylerinden ben tabi ki ¢ok rahatsizim. Benim a¢imdan, eger bir
seye kitsch diyeceksek bunlarda kitsch”.

K11: “Popiiler kiiltiir bazen, kiiltiirel ve geleneksel degerleri yiizeysel bir sekilde
taklit eden bir gosteriye donisebilir. Tirk geceleri, diigiinler ve kina
organizasyonlart gibi etkinliklerde, geleneksel dgeler ¢ogu zaman yalnizca gorsel
sov olarak sunulur ve derin bir anlamdan ¢ok estetik ve eglence 6n planda olur...
Halk danslarinin popiiler kiiltiirle entegrasyonu, bazen "kitschlesmeye" yol
agabilir...

K14: Halk danslarmm popiiler kiiltiirle entegrasyonu "kitschlesmeye" yol agabilir.

Sonug¢

Sonug olarak giiniimiiziin kiiltiir ve eglence endiistrisi; kiiltiirel olarak arada kalmig
ve aidiyet duygusunu yapay bir zemine kurmayi sorgulamayan, tiiketicisinin estetik
taleplerine yanit vermek adina onun haz alabilecegi her seyi taklit etmekte, cogaltmakta,
yeniden tliretmekte ve standartlagtirmaktadir. (Calinescu 2010: 272). Cok genel bir tabir
ile kitsch’in yoniinii ekonomik deger belirlemektedir. Sanat goriintiisiinde ya da
gelenegin devami niteliginde hayatin i¢ine sizan kitsch siradan insanlarin ulasabilecegi
bir mesafede olmasi ile aslinda iyimser bir yol izliyor gibi goriinebilir. Ancak bu
yaniltict bir iyimserliktir. Kitsch toplumsal ve tarihsel degerler iizerinden tretilse de
aslinda toplumun degerleri ile baglantili degildir. Amaci maddi kazanimdir ve
toplumdaki boslugu doldurur. Dokunakli, gosterisli siisleme bigimlerini kullanir.
Anlamliymis gibi goriinse de anlamini yitirmistir, salt bigimsel gosterisi kalmis bir
yanilsamadir. Satig giicii haz ilkesine dayanan Kitschi tanimlayan en giiglii 6zelligi,
aldig1 malzemeye yaklasma bigimi ile orijinal halini bozmasi, yozlastirmasidir.

Bu perspektifte, dokiiman analizleri ve goriigme verileri biitiinciil
degerlendirildiginde, halk danslarmin sahnelenme siireglerinde ortaya ¢ikan Kitsch
olgusunun tekil bir estetik sorun olmaktan ziyade; derleme, yeniden diizenleme ve
dolagima sokulma pratiklerinin kesisiminde {iiretilen ¢ok katmanli bir doniisim ve
kiiltiirel temsilde anlam kaybi1 yaratan yapisal bir sorun oldugu goriilmektedir. Estetik
olarak yeniden bigimlendirilirken, halk danslarimin tarihsel, toplumsal ve ritiiel
baglamlar1 biiyiik dl¢lide arka plana itilmekte; ortaya ¢ikan temsil bigimleri, dzgiin
kiltirel anlatidan uzaklasarak yiizeysellesmis taklitlere dontismektedir. Bu da
sahnelenme siireglerinde ortaya ¢ikan estetik tercihler ve temsil bigimleri ile ticarilesme
arasindaki gerilimi goriiniir kilmaktadir.

Bu baglamda calisma, halk danslarmin sahneleme siireclerinde ortaya ¢ikan
kitschlesmenin yalmzca estetik bir bozulma ya da yozlagma problemi olarak
degerlendirilemeyecegini ortaya koymaktadir. Bu siire¢ ayni zamanda geleneksel
kiiltiirel formlarin modern gosteri kiiltlirli, turizm, popiiler eglence ve tiiketim
dinamikleri igerisinde yeniden iiretilme bi¢imlerine isaret etmektedir. Ancak s6z konusu
doniisiim, halk danslarmin tarihsel, ritiiel ve toplumsal baglamlarindan uzaklagsmasina
neden olarak Kkiltiirel temsil, otantiklik ve gelenek aktarimi agisindan Onemli
tartigmalar1 da beraberinde getirmektedir.

Katilimer degerlendirmelerinde de siklikla vurgulanan ticarilesme, seri iiretim
mantigt ve baglam kaybi etkisinde sahnelenen halk danslar1 temsillerinin kiiltiirel
anlamdan c¢ok gorsel etki ve tiketim degerine odaklanan temsiller oldugunu
gostermektedir. Begeni odakli bu eklektik temsil Dbigimleri metalagarak
kisiliksizlestirilir. Ortaya ¢ikan {iriinler ne orijindeki degerlere ve yapiya ne de sanatsal
bir ifade bi¢imi olarak sahneye aktarilmis yeni haline yaklasabilmektedir. Melez ve
ayrikst {iirlinlerdir. Bu nedenle halk danslari agisindan &rnek olarak gosterilen
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baglamindan kopuk ticari amaci 6n planda tutan bu taklit gosterilerde Kitsch estetiginin
belirginlestigi degerlendirmesi miimkiin goriinmektedir.
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