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Dünya üzerinde çok geniş bir alanda, da­
ha çok müslüman topluluklarda yaygınlık ka­
zanmış bir çalgı olan ud'un adı Arapça'dan 
gelmektedir (Wehr, 1980: 654). Bu kelime ud 
veya ut şeklinde Türkiye Türkçe’sinin yanışı- 
ra, Azerbaycan, Kazak, Kırgız, Özbek, Türk­
men ve Uygur Türkçelerinde de kullanılmak­
tadır (Ercilasun, 1992: 920). Ud,"Arapça'da 
ağaç, tahta manasına geldiği ve enstrümana 
ağaçtan yapıldığı için bu adın verildiği yaygın 
olarak kabul gören bir görüştür. Değişik böl­
gelerde, az veya çok telli, mızrap veya par­
maklarla çalınan, perdeli, perdesiz, göğsü de­
ri veya ağaçtan,çeşitli boylarda bir çok ud tü­
rüne rastlanmaktadır. Bununla birlikte udu, 
telli Veya parmakların basılacağı bir sapa sa­
hip, gitar veya keman gibi diğer bazı çalgılar­
dan ayıran en karakteristik özellikler tekne­
nin arm ut şeklindeki yapısı, gövdeden daha 
kısa bir sap ve geriye doğru kıvrık burgu ku­
tusudur. Çin'de pipa, İran'da barbat, çeşitli 
Arap ülkeleri, Polonya, Rusya ve Balkan- 
lar'da khobza, kobza, koboz... adı verilen çal­
gılar bu özelliklere büyük ölçüde uygun çeşitli 
ud tip lerid ir (Farm er, 1986:7), (Mehdi, 
1972:57). Orta Asya'nın birçok yerinde hemen 
hemen ikibin yıl öncesinin kalıntılarında içi 
oyulmuş tek bir ağaç gövdeli, sapa ve burgu 
kutusuna doğru sivrilen arm ut biçiminde ud 
şekillerine rastlanmaktadır. Semerkant hey­
kelcileri, Airtam frizleri, Gandhara heykelle­
ri, Çin Türkistan'ı fresklerinde bu çalgıyı sık 
sık görmek mümkündür. Bunlar arasında en 
eski belge M.Ö.VIII. Yüzyıl'da Batı Türkis­
tan'da pişmiş topraktan yapılmış bir heykel­
ciktir. Çalgı buradan Doğu'da Çin'e ve Japon­
ya'ya geçmiş, Batıda da Arap kültür merkez­
lerine yayılmıştır (Jenkins, 1976:33), (Piçken 
1975:583). Çin udu Pipa, M.Ö.II. Yüzyıl civa-
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nnda Çin'e girmiştir. Han Dönemi (M.Ö.206- 
M.S. 25) sonlarında toprak, nüfus ve güç bakı­
mından çağdaşı Roma tmparatorluğu'nu geri­
de bırakan Çin'de, Orta Asya ve Kuzey Hin­
distan'dan dönen tüccar ve askerler tarafın­
dan ülkeye sokulmuştur (Malm, 1967:115). 
568 yılında Çin imparatoru Wu-ti ile evlenen 
bir Türk prensesi, Farm er'ın açıklarken 
Türkmen Barbat'ı karşılığını kullandığı 4 tel­
li bir pipa çalan Su-ch’i-p'o adında Kuça'lı bir 
müzikçiyi de yanında Çin'e götürmüştür. Bu 
dönemde Hotan, Kuça ve Turfan gibi ticaret 
merkezlerinden yayılan müzik akımlan Çin'i 
çok etkilemiş, bilhassa Kuzey Çin’de Batı 
Türkistan müziği hakim olmuştur (Malm, 
1967:115), (Farmer, 1939:4-5), (Eberhard, 
1987:188), (Piçken, 1975:604-606). Çinlilerin 
Han sülalesi devrinden beri kullandıkları pi­
pa, XIII. Yüzyılda Moğollar yoluyla Mezopo­
tamya'ya yayılmıştır (Farmer, 1986:7). Günü­
müzün Çin pipasının eski özelliklerini büyük 
bildirmiş olduğu pipa ile günümüz Çin pipası 
özelliklerini büyük çapta koruduğu görülmek­
tedir. Meragah Abdülkadir’in (Ö.1435) bildir­
miş olduğu pipa ile günümüz Çin pipası özel­
likle tel sayısı ve akordu bakımından birbirle­
rine çok benzemektedir, (Farmer, 1984:236), 
(KFMA, 1987:87). Uygurlarda DC ve XI. yüz­
yıllardan kalma mağara mabedleri duvar re­
simlerinde bu tip udlan görebilmek mümkün­
dür. B. ögel, bu resimlerde görülen Uygur 
udlarmın, Çin udlanna göre teknesinin uzun 
ve sapının da kısa olduğunu ifade etm iştir 
(Ögel, 1991:228-230).

Iranlılar uda barbat (veya barbut) adını 
vermişlerdir (Steingass, 1975:166, 170, 190).
X. yüzyılda Mefâtîhü'l-Ulûm isimli esere göre 
bunun sebebi, çalgının ördek-kaz göğsüne 
benzemesidir (Farmer, 1939:79). FirdevBİ'nin 
ünlü Şehnâme'sinde geçen çalgılar arasında 
barb a t'a  da ra s tlan ılm ak tad ır  (Lugal, 
1992:446). Bu ad aynı zamanda bu çalgıyı II.
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Keyhüarev'in (590-628) sarayında çalmış olan 
ünlü bir müzikçinin de adıdır.

Khobza, kobza. koboz... adı verilen ud tip- - 
leri çok geniş bir alanda yaygın olarak görül­
mektedir. Türklerde kopuz kelimesi araların­
da lidun da bulunduğu geniş bir enstrüman 
yelpazesi için kullanılm ıştır. XI. yüzyılda 
Divân-ü Lûgati’t-Türk’ün yazarı Kaşgarh 
Mahmud, "kupuz" çalgısınt uda benzer, bir 
çalgı şeklinde tanımlayarak kopuz sözcüğü­
nün karşılığını eserin çeşitli yerlerinde sürek­
li ud olarak verm iştir (Atalay, 1986a:365). 
Kaşgarlı’mn buçi, buçı kupuz çalgısı için ver­
diği karşılık ise, "inleyen utlardan bir ut, kaz 
göğsü (barbat) adı verileri sazlardan bir saz­
dır” şeklindedir (Atalay, 1986b: 173). Kopuz,
XI.-XV. yüzyıllar arasında Karadeniz’in kuze­
yinde hakimiyet kurmuş olan Kuman Türkle­
rin in  sözlüğü olan 1303 tariflini taşıyan Co- 
dex Cumanicus’da da mevcuttur (Grönbech, 
1992:113-114). Günümüzde, bu bölgeyle bağ­
lantılı olan Rusya, Polonya, Macaristan ve 
Balkanlarda kopuza rastlamak mümkündür.

İlk fetihlerle genişleyen İslam dünyasın­
da ilim ve sanat alanında hızlı bir yükselme 
dönemi başlamış, IX. ve XI. yüzyıllar arasın­
da İslam ilimleri en parlak devrini yaşamış­
tır. 762 yılında Abbasiler tarafından başşehir 
yapılan Bağdat, devrin önemli bir kültür ve 
sanat merkezi haline gelmiştir. Bu dönemde 
ud öylesine itibar görmüştür ki, ünlü mate­
matikçi îbn Yunus (0,1009) "KitâbuVUdûd 
ve's-Su’ûd fı EvsâfuVûd" başlıklı bir eser 
yazm ıştır. Buna benzer E l-N uveyrfnin 
(ö,1322) "Nihâyetu'l-Arab"ı ve Şihabeddîn 
Muhammed îbn İsmail'in (Ö.1857) "Sefinetu'l- 
Mülk"ü gibi başka eserler de mevcuttur (Far­
mer, 1939:88). Profesyonel icracılarının yetiş­
tiği ve üzerinde müzik teorisinin geliştirildiği 
ud, diğer enstrüm anlar arasındaki popülerli­
ği nedeniyle bazı yazarlarca çalgılar kraliçemi 
sayılmış, Antik Çağ ve Greklerin "lir" ve ”ki- 
tara"sına benzetilmiştir (Farmer, 1939:88), 
(Miquel, 1991:221). Ancak bazı yazarların İs­
lam medeniyetine ait bütün sanat unsurlarını 
Araplara bağlamaları gibi, bu çalgıyı da bir 
Arap müzik kültür ürününden ibaret görmek 
doğru değildir. Yakın ve Orta Doğu'da Arap 
ve İslam imparatorluklarının parlak dönem­
lerinde gelişen medeniyetin genellikle Arap 
medeniyeti olarak bilinmesine rağmen, B. Le- 
wis'in işaret ettiği gibi, bu medeniyet, alınan 
yerlere çöllerden gelen Araplar tarafından

hazır vaziyette getirilmemiş, fetihlerden son­
ra aralannda müslümanlarm yanı sıra Hıris­
tiyan, Yahudi ve Zerdüştlerin de bulunduğu 
Arap, Iran, Mısır... gibi çeşitli toplumlarm el­
birliği iie geliştirilmiştir. (Lewis, 1968:131). 
Bir çok kaynak pagan Arapların ileri seviye­
de bir müziğe sahip olmadığı konusunda 
hemfikirken, îslamiyetin ilk yıllarından itiba­
ren, Arap, Grek, İran, Türk... müzik unsurla­
rının birbirine karışmasıyla hızlı bir şekilde 
gelişip ilerleyen yeni bir müzik yükselmeye 
başlamıştır (Ugan, 1988:432-437), (Nicholson, 
1985: 236). C.'Sachs, "Eğer Arap müziği de­
nilse Berberler, îranlılar, Türkler, PakistanlI­
lar Arap ;değil, İslam müziği denilse Mısır, 
Suriye ve Lübnan'da bulunan Araplar arasın­
da önemli bir grup Hıristiyan...** diyerek bu 
müziği adlandırmanın zorluğunu ifade etmiş­
tir {Sachs, 1953:83). Bu sıralarda İran'da yay­
gın olan ud tipi Arap ülkelerine yayılmıştır. 
Klasik kaynaklarda nakledilen bir rivayete 
göre udu Mekke’ye getirip yayan kişi, Pey­
gambere muhalefet ederek düzenlediği top­
lantılarda halkın itibar ve beğenisini kendi 
üzerine çekmeye çalışan saz şairi en-Nadr 
ibn’ül- Hâris'dir(ö.624). Bir diğer rivayet ise 
udu Hicaz'a getiren kişi olarak babası Türk 
olan tbn Sureyc’i göstermektedir. Aynı za­
manda icra sırasında özel bir değneğin şef ta­
rafından kullanılması âdetini ilk olarak geti­
ren kişi olduğu ifade edilen îbn Sureye, bu ri­
vayete göre udu Kâbeyi tam ir etmek üzere 
684'de İran'dan getirtilen işçilerin elinde gör­
müştür. Ud olarak adlandırılan bu yeni çalgı 
eski mizhar ve benzeri çalgıların yerini almış­
tır  (Farmer, 1929:18-19), (Hitti, 1989:424). 
Ud bu dönemde orkestraların en önde gelen 
sazı haline gelmiştir. Bazı kaynaklarda çok 
sayıda udun yer aldığı çalgı topluluklarından 
bahsedilmektedir. Ağânl'de, asil bir îranh ai­
leden gelen İbrahim el-Mevsilî’nln, yönetmiş 
olduğu 30 kişilik böyle bir ud orkestrasının 
içinde ud4u yanlış akortlanmış bir kız sanatçı­
yı anlayıp udunun ikinci telini sıkması için 
onu ikaz etm esinden bahsedilm ektedir. 
Hârûn Reşld, el-Me'mûn ve el-Mütevekkil gi­
bi halifeler müziği ve aralasında İbrahim el- 
Mevsilt ve Mülâhiz gibi ünlü ud sanatçıları­
nın da bulunduğu müzikçileri teşvik edip ko­
rumuşlardır. Bu halifeler arasında yüz kadar 
eBer bestelemiş olan el-VAsık (0.847) gibi aym 
zamanda ud çalan müzisyenlere de rastlan- 
maktadır. Ondan sonra gelen el- M untasır
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(861*2), el-Mu'taz (866-9) ve el-Mu‘temid 
(870-92) de müzikle uğraşmış olan halifeler­
dir. VIII. yüzyılda Iran udundan sonra bir kol 
ve ayrı bir rezonans sandığı kullanılarak Zal- 
zal tarafından geliştirilen bir başka ud tipi 
daha çok beğenilmiştir. Zalzal bu çalgıya aynı 
adı taşıyan balığa benzediği için udü's-sabbüt 
adını vermiştir. Ud ta rih i içindeki önemli 
şahsiyetlerden biri olan ünlü müzikçi Zalzal 
(ö. 791), Îbn Abd Rabbihî (940)ye göre, telli 
sazlan  çalanlar arasında en çok beğenileni 
olup devrinden önce ve sonra kendisine ulaşı­
lamamıştır. (Farmer, 1986 b: 507). Ünlü mü­
zikçi İbrahim el-Mevsilî’den eğitim görmüş 
olan Zaizal'ın udunda ilk kez görülen ve bu- 

' günün Doğu Müziklerinde de yaygın olarak 
kullanılan bir takım perdeler müzik tarihine 
Zalzal perdeleri olarak geçmiştir. Dönemin 
ud sanatçılan arasında İbrahim el-Mevsilî’nin 
oğlu lshâk el-Mevsijl! (767-850) de bulunmak- 

« ta^ır. Dayısı Zalzal tarafından uda başlatılan 
lshâk el-MevBİlî, babasının ölümünden sonra 
saray müzikçilerinin başına geçmiştir, öğren­
cisi Yahya bin ebû Mansûr (Ö.912) tarafından 
bildirildiğine göre İshak el-Mevsilî'nin udun­
da perdeler şöyledir (Faı*mer, 1939:47).

Bam Maslas Masna Zir

Eşik 0 498 996 294
1. Parmak (sebbfibe) 204 702 1200 498
2. Pafmak (vustâ) 294 792 90 588
3. Parmak (binsir) 408 906 204 702
4. Parmak (hinsir) 498 996 294 792

i
Ud, müslümanlann 710-13 yıllarında Is­

panya'da gerçekleştirdiği, fetihlerle birlikte 
Avrupa'ya geçmiştir. Birkaç yüzyıllık bir dö­
nem içinde, Cordoba, Tojedo, Malağa, Seville 
ve Granada gibi yerlerden/yayılan müzik fikir 
ve bilgileri Avrupa'da etkili olmuştur (Jen-
kina, 1976: 86). M üslüm anlann Endülüs'te
açtığı ilk müzik okullannaVşarkı söylemek, 
enstrüm an çalmak ve müzik öğrenmek için
Fransa, İngiltere ve Avrupa'nın diğer Ülkele­
rinden öğrenciler gelmişlerdir (!Bhawan, 1973:
33). (Farmer, 1929: 110). Lute vç rebec isim­
leri verilen ud ile rebab sazlan o dönemin Av­
rupa'sında benimsenerek kullanılmıştır. Bu
sanat hızla yayılarak XII. ve XIlL Yüzyıl, 
Fransa'sının besteci şa irle ri11 troubaaour" ve 
” trouv6re"lerin ilham kaynağı olmuştur. Gi- 
ta n n  atası olan ud, Ispanya'ya çok dana er­

ken girmiş olmasına rağmen, Rönesans'tan 
önce diğer Avrupa ülkelerinden fazla kulla­
nılmamıştır. Ud'un Avrupa'da yayılmasının 
İspanya dışında bir diğer sebebi de Haçlı se­
ferleridir. Bu seferlere katılan askerler Doğu 
çalgılan içinde ayncalıklı bir yere sahip olan 
udu da tanıma fırsatı bulmuşlardır, önceleri 
daha çok troubadourlar arasında popüler bir 
çalgı olan ud, daha sonra 1565'de Striggio ve 
Corteccia, 1581'de Balthasarini, 1600'de Pe- 
ri'dekiler gibi ilk orkestralarda kullanılan 
çalgılar arasında yer almış, Rönesans döne­
minin evlerde kullanılan en popüler solo çal­
gısı haline gelmiştir ( Groud, 1988: 84, 208). 
Udun vihuela de mano denilen İspanyol tipi­
nin gövdesi gitara benzerken, c-c-f-a-d'-g' ses­
lerini veren bir tek ve beş çift teli olan stan­
dart tip armudi şekildedir. Aynca dört telli 
küçük chitarra veya chiterna'ların yanı sıra 
normal boyun iki katını aşabilen, 24. telliye 
kadar theorbo veya archlute ve chit8rrone gi­
bi büyük tipleri yapılmıştır ( P rat 1956: 77). 
Ud icracılan tabulature denilen Özel bir çeşit 
nota yazısı kullanmışlardır. Bach ve Handel 
zamanına kadar kullanılmış olan ud, ona kla­
sik orkestrasında yer vermeyi reddeden 
Haydn'dan sonra pek kullanılm am ıştır. 
Bach'm ud için yazmış olduğu müzikler günü­
müzde başka enstrüm anlar i$n  uyarlanmış­
tır (Thompson 1944: 1050). Avrupa'da Bolog- 
na, Venedik gibi merkezlerde, Laux ve Sigis- 
mond Maler, Hans Frei, Nikolaus, Schonfeld 
ve Tieffenbrucker ailesi gibi ünlü ud yapımcı- 
lan  yetişmiştir (Cooper, 1958: 284).

Ispanya'da İslam müziğini geliştirip ya­
yan ilk önemli kişilerin başında Zirytfb 
(Ö.809) gelmektedir. Ziryab, şarkı söyleyişi dı­
şında kendi yşpmış olduğu udda, kullandığı 
tarzla Halife Harun'u çok etkilediği için diğer 
müzisyenlerin kıskançlıkları yüzünden Bağ­
dat'ı terketmek zorunda kalmış ve Ispanya'ya 
gitmiştir. Ziryab, Kordoba'da Endülüs müzi­
ğinin konservatuan sayılabilecek bir müzik 
okulu açmıştır. Ziryab'ın Halife Harun'un sa­
rayında kullanmış olduğu ud, genel, olarak 
kullanılan diğer udlarla aynı ölçülerde olma­
sına rağmen üçte bir daha hafiftir. Udda ipek 
tellerin ilk defa Ziryab tarafından kullanıldığı 
görülmektedir ve bunlar âdet olduğu üzere sı­
cak suda sanlmamıştır. Kullanmış olduğu ba­
ğırsak teller ise aslan yavrusunun bağırsak- 
lanndan yapılmıştır. Ona göre bu bağırsaklar 
hem daha temiz sesler vermekte ve ısı deği­
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şimlerinden etkilenmemekte ve hem de mız­
rap vuruşlarından elde edilen sesleri daha 
fazla sürdürm ektedir. Ziryab mızrab yapı­
mında eskiden kullanılan ağaç yerine kartal 
tırnağı kullanmıştır. Ziryab, aynı zamanda 
uda beşinci teli ilave etmesi ile de tanınmak­
tadır. O zamana kadar, en tiz tel, zir, (san); 
ikinci tel, masnâ (kırmızı); üçüncü tel, mas- 
laf, (beyaz) ve en kaim tel, bam, (siyah) ol­
mak üzere udun sadece dört teli bulunmakta­
dır. Ziryab beşinci teli, ikinci ve üçüncü teller 
arasına yerleştirmiştir ve bu Doğu udlan için 
yenilik sayılabilecek bir gelişmedir (Farmer, 
1939:90), (Farmer, 1986c :578).

Arapça ilk müzik teorisi yazarlarından bi­
ri olan el-Kindî (Ö.874) yazmış olduğu eserler­
de dönemin udu hakkında önemli bilgiler ver­
miştir. Kindî'ye göre, udun derinliği en geniş 
kısmındaki eninin yanBi kadardır! Bu geniş 
kısım  tellere vuruş yapılan yerdir. El- 
Kindî’nin vermiş olduğu bilgilerden mızrabın 
ince göğüs tahtasına zarar vermesini önle­
mek için günümüz udlanndaki koruyucu pla­
ka (mızraphk) gibi buraya o zamanlar kap­
lumbağa kabuğundan bir parça takıldığı an­
laşılmaktadır. Enstrümandaki en fazla rezo­
nans bu en geniş kısımda bulunduğu için bu­
nun eşikten uzaklığı 6.75 cm. (3 parmak) me­
safededir. Bu mesafe eşikten baş eşiğe kadar 
olması gereken 67.5 cm.lik tel boyunun onda 
biridir. Kindî'ye göre, udun gövdesi mümkün 
olduğu kadar ince olmalıdır ve arkasında her­
hangi bir yer bir diğerinden daha ince ya da 
kalın olmamalıdır. Kısımların incelik ve ka­
lınlıklarındaki farklılık sesin düzgünlüğünü 
ve notaların uyumunu karıştıracağından du­
rum göğüste de aynı şekildedir. Kindî, telle­
rin yapıldığı malzeme ve kalınlıktan hakkın­
da da şu bilgileri vermektedir:

"Tellere gelince, sayılan dörttür. Bunlann 
ilki en peşti olan bam'dır. Dört iplik halinde 
ince bağırsağın birarada sarılmasıyla yapılır. 
Kalınlık ve incelik b&kımından her kısım eşit­
tir. Bundan sonraki maslâs (üçüncü tel) bam 
teli gibidir, fark üç iplikten yapılmasıdır. Da­
ha sonraki masnâ (ikinci tel) maslâs kadar 
kalın değildir ve yalnızca iki iplikten sanlır. 
Ancak ipektendir, fakat sanki iki bağırsak ip­
likten yapılmış gibi aynı ölçüdedir. Sonraki 
zir en ince teldir ve bir ipliktendir, fakat san­
ki bir bağırsak iplikten yapılmış gibi aynı öl­
çüdedir. Kalın seslerin hançerenin en geniş 
kısmından meydana gelişi gibi bam teli de

kalın notalann başlangıcı olduğu için dört ip* 
likten sanlır. Masna ve zir'in bam ve mas- 
lat'tan farklı olarak ipekten yapılmasının iki 
sebebi vardır. Birincisi gerilen ipeğin daha 
kaliteli ses vermesidir, İkincisi ise, gerilen bu 
ipek tellerin verdiği tiz seslerin uzunluğunu 
bir veya iki bağırsaktan sanlanlann vereme­
mesidir" (Farmer, 1939:91).

Çok iyi Grekçe bilen el-Kindî, el-Me’mun 
ve Mu'tasım zamanında Grek felsefesine ait 
eserlerin çevirmenlik ve editörlüğü hizmetin­
de bulunmuştur. Grek yazm alanndan epey 
etkilenmiş olan el-Kindî, Greklerin müzik te­
orisini ud üstünde ilk uygulamaya çalışanlar­
dandır. O, Ziryab’m uda eklediği beşinci teli 
Greklerin mükemmel büyük s is tem 'in d ek i^  
cemâ’atü't-tâmma) iki oktavı elde Edebilmek 
için Doğu’da ilk benimsemiş olanlann başth- 
da yer almıştır. Fisagor sistemini yansıtan el: 
Kindî'ye a it aşağıdaki ud perdelerinde 90 
sentlik limma (bakiyye) perdesi (1) pest taraf­
taki oktavda, 114 sentlik apatom (infisâl) per­
desi (2) ise tiz taraftaki oktavda kullanılmak­
tadır (Farmer, 1939:48).

Bam Maslas Masna Zir Had

Eşik 0 498 996 294 792
Mücenıteb(l) ■ 90 588 1086 384 882
Mflctnneb (2) 114 612 >110 408 906
1. Parmak (sebMbe) 204 702 1200 498 996
2. Parmak (vustl) 294 792 90 588 1086
3. Pnmıak (binsir) 408 906 204 702 1200
4. Pamuk (hinsir) 498 996 294 792 90

750 ve 1258 yılları arasındaki Abbasiler 
devrinin en önemli olayı bu devirde, Islami ol­
mayan İran, Hind ve Yunan ilimlerinin felse­
fesinin tercümeler yoluyla İslamiyet'e girmiş 
olmasıdır. Bu devirde Grekçe ile birlikte Sür- 
yanice, Farsça ve Hindce'den çeviriler yapıl­
mıştır. 'Hçlid bin Yezîd zamanında başlayan 
tercümeler, Mervan bin Hakem ve Abdülme- 
lik zamanında devam etmiştir. II* Abbasi ha­
lifesi M ansur (762) sarayındaki bilginlere 
Özellikle hendese, yıldızlar, felekler ve tabiat 
elemanlanna ait eserleri tercüme ettirmiştir. 
Harun Reşid zamanında Bağdat'ta bir kitap­
lık ve akademi kurulmuş, eserlere önem ve­
ren Me'mun, Rum diyarına, Kıbns'a ve başka 
yerlere heyetler göndererek felsefe kitaplan 
getirtmiş ve bir tercüme evi açmıştır (Sunar, 
1972:42-43). Bu çevirilerle eski Grek müzik
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teorisi ve felsefesini tanıma fırsatı bulan İs­
lam dünyası müzik nazariyatçılan eski Grek 
müzik sistemindeki bâzı unsurları İslam mü­
ziğine adapte etmeye çalışmış, bir takım 
Grekçe terimlere Arapça karşılıklar bulmuş­
lardır. Bu döneme ait nazariyat kitaplarında 
Grek, Bizans ve Harran Sabiileri tarafından 
geliştirilmiş olan bir takım felsefî görüşlerin 
müzikle bağlantısı açıkça belli olmaktadır. 
Alt ve Üst sistemler arasında bağlantı olduğu­
na ve yeryüzündeki hemen her şeyin gökyüzü 
ile ilişkisi bulunduğuna inanan Grek ethos 
doktrini çerçevesinde 4 temel eleman, 7 geze­
gen, 12 burç'la... müzik unsurları arasında 
ilişkiler kurulmuştur. Bu yapının bir parçası 
olarak üzerinde teorilerin uygulanıp gelişti­
rildiği, gözdfc çalgı ud da bu anlayıştan etki­
lenmiştir. Udun 4 burgusu, 4 perdesi ve 4 teli 
ile 12 burç birbirleriyle bağdaştırılmış, teller­
le 4 temel eleman „ mevsimler, rüzgarlar, 
renkler... arasında bağlantılar kurulm uştur 
(Farm er, 1929:110), (Shiloah, 1979:255). 
Kindi zamanında Arapçaya çevrilmiş olan 
Aristoxenus, Euclid, Ptolemy ve Nicomachus 
gibi nazariyatçılann eserleri İslam dünyasın­
da müzik teorisi alanında yazılan eserlerin 
temel taşını oluşturmuşlardır. Antik Çağ'da 
bilinen 6 gezegen Venüs (Zühre), M erkür 
(Utarid), Mars (Merih), Jüpiter (Müşteri) ve 
Satürn (Zuhal) ile birlikte Güneş ve Ay'dan 
oluşan gökyüzü sistemi bütün Ortaçağ boyun* 
ca Rönesans'a, Kopemik'e kadar etkili olmuş­
tu r (Birand, 1987:82). Nicomachus tarafın­
dan, notalarla (lir telleri) bu gezegenler ara­
sında Satürn Hypate'ye, Jüp iter Parthypa- 
te'ye, Lichanos veya Hypermese Mars'a, Gü­
neş MeBe'ye, Merkür Paramese’ye, Venüs Pa* 
raneate'ye ve Ay Neate'ye karşılık gösterile­
cek bağ kurulurken, bu düşüncelerin fazlasıy­
la etkisi altında kalan el-Kindî de aynı bağı 
ud perdeleri ile kurm uştur (Kalender, 1982: 
9) (Helmholtz, 1954:241). El-Kindt’ye göre, 
Zuhal M utlaku'l-bam’a [Bam teli açıkken 
(eşikten) çıkan nota], Müşteri SebbabetU’l- 
bam’a, Merih Vusta el-bam a, Güneş Hınsır 
el-bam'a, Zühre Sebbabetü'l-müselles’e  [üçün­
cü telden (maslas) işaret parmağı basılarak 
elde edilen nota], Utarid Vusta el-müselles'e 
ve Arz Hınsır el-Müselles’e karşılıktır. Kindi 
ayrıca 12 burç içinde değişken karakterli 
olanları udun burgularına, sabit karakterli 
olanları da perdelere benzetmiştir. Daha son* 
ra Fârâbî ve İbn-i Sina gibi bilginler yeryüzü

ve gökyüzü arasında bağlantılar kuran bu dü­
şünceleri kabul etmemişlerdir.

X. yüzyılın İhvânu's-Safâ risalelerinde, 
sadece iki ince telin ipekten yapılmasını tav* 
siye eden El-Kindî den farklı olarak, bütün 
tellerin ipekten yapıldığı görülmektedir. Bu 
eserde özellikle enstrüm anın fiziki yapısı ba* 
kımmdan Önem taşıyan şu bilgiler verilmiştir 
(Farmer, 1939:92-93): "Söylenilmiştir ki: H er 
sanat, kendi uğraşanlarından yardım umsun.1 
Böylece müzik sanatıyla uğratanlar, ud adı 
verilen ağaç çalgıyı, en mükemmel boy, en ve 
derinlik oranlarında biz yapmalıyız demişler­
dir. Bu oranlara göre, boy, enin olduğundan 
yansı kadar fazla, derinlik ise enin yansı ol­
malıdır. Sap, uzunluğun dörtte biri olmalıdır. 
Dilimler ince olmalıdır ve hafif ağaçtan yapıl­
malıdır. Göğüs, çalman sesin (iyi) tınlaması 
için ince, sert ve hafif ağaçtan olmalıdır. Da­
ha sonra hangi telin bir diğerinden en mü­
kemmel oranda kalın olduğu gelir. Bu oranla­
ra göre; bam telinin kalınlığı, maslas’tan Üçte 
bir daha fazladır. Maslas, masnâ'dan üçte bir 
ve masnâ da zir'den üçte bir daha kalındır. 
Bam 64, maslas 48, m asna 36 ve zir de 24 
ipek iplikten yapılacaktır."

El-Kindl'don sonra Fârâbî (870*950) ve 
İbn-i Sina (980-1037) ile müzik teorisinde bü* 
yük ilerlemeler kaydedilmiştir. Müziğin yanı 
sıra bir çok ilim dalında eserler vermiş olan 
ünlü Türk bilgini Fârâbî, aynı zamanda iyi 
bir ud icracısıdır. Kitâbü'l-Mûsikî'l-Kebîr 
isimli eserinde udu, diğer müzik enstrüman- 
lan  arasında en mükemmeli diye tanımlamış­
lardır (D'erlanger, 1930:44). Fârâbf nin bildir* 
diği udda Grek müzik teorisindeki perdelerin* 
•den farklı olarak daha önceki dönem udlann* 
da görülmeyen ve uygulamada kullanıldığı 
anlaşılan bazı perdeler dikkat çekmektedir. 
Farabi zamanında kullanılan 5 telli udda per­
deler ve değerleri (sent cinsinden) şöyledir 
(Farmer, 1939:49).

Bam Mutu Masıu Zir Had

B|lk 0 498 996 294 792
Möcenneb 90 388 1086 384 882
Far» MücenneN US 643 1142 439 937
Zalzal M0wnnebi 168 «66 1164 462 960
1. Parmak (Kbbftbe) 204 702 1200 498 996
Eril 2. Pamuk 294 792 90 588 1086
Fmh 2. Ptrm»|ı 304 801 99 597 1095
Zalzal 1 Pamo|ı 355 853 151 649 1147
3. Parmak (blıulr) 408 906 204 702 1200
4. Parmak (hlnıir) 498 996 294 792 90
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Buradaki herhangi bir açık teldeki dörtlü 
bölünmesi ile, besteci araştırm acı Yalçın Tu­
ra tarafindan bildirilen günümüz halk müzi­
ğinde kullanılan bağlamalardaki açık telde 
ilk dflrtlünün bölünmesi arasında büyük bir 
benzerlik göze çarpm aktadır (Tura, 1988: 
159). Fars ve Zalzal mücennebi perdeleri pra­
tikte ortalama değeri 150 sent civarında olan 
orta İkililerdir. Ortalama değeri 300 sent ci­
varında 294 ve 303 sentlik aralıklarda aynı 
şekilde hemen hemen aynı karakterde küçük 
üçlü aralıklarıdır. Bağlamalardaki 50 sent ve 
50 sentin katlan  şeklinde giden perde dizili­
mi Fârâbî udunda da mevcuttur. Eğer açık 
tel (eşik) la kabul edilirse; Mücenneb perdesi 
si bemol'ü, ortalama değeri 150 sent civann- 
da olan Fars ve Zalzal mücenneb perdelerin­
den melodik yapıya göre seçilecek herhangi 
birisi si bemol 2'yi, 1. Parmak perdesi si'yi, 
ortalama değeri 300 sent civarında olan Eski
2. Parmak veya Fars 2. Parmağı perdelerin­
den Beçilecek herhangi birisi do'yu, Zalzal 2. 
Parmağı perdesi do diyez 3'Ü, 3. Parmak per­
desi do diyez'i ve 4. Parmak perdesi de re yi 
verecektir. Burada açık telle Fars mücennebi 
perdeleri arasındaki 145 sent değeri, aynı ma­
mada, tanbur sanatçısı Necdet Yaşar'm tan- 
burunda Washington Üniversitesi'nde yapı­
lan ölçümlerde elde edilen dügâh-uşşâk per­
deleri İrasındaki 145 sentlik değerle de aynı­
dır (Signell, 1986: 158). Birbirinden 8.7 sent 
farklı 18:17 ve 256:243 değerleri hem Fârâbî 
udunda hem de bağlamalarda bulunmakta­
dır. 60 ve 50'nin katlan  şekindeki gidiş daha 
sonraki seslerde de devam ettiğinden bu tip 
bağlara sahip günümüz bağlamalarındaki re- 
pertuann Fârâbî udunda da icrası perde ya­
p ılan  bakımından mümkün gfizükmektedir 
(Can, 1993:93).

Bu yıllann bir başka önemli bilgini İbn-i 
Sina, Kitâbü'ş-Şifâ isimli eserinde ud ve per­
de bağlan hakkında bilgi verirken, bu çalgı­
nın diğerleri içinde, en çok tanınan ve tercih 
edileni olduğunu ve bundan daha asil bir sa- 

_.;zın daha henüz bilinmediğini ifade etmiştir. 
 ̂ ibn-i Sina'nın bildirdiği udda perdeler ve de­
ğerleri (sent cinsinden) şöyledir (Farm er 
1939:56):

İslam dünyasında Türklerin ağırlığının 
iyice hissedildiği Selçuklu döneminde ud yine 
önemli çalgılardan biri olmuştur. Bu dönem­
de Selçuklu kontrolündeki Horasan, Irak, 
Anadolu, Suriye gibi bölgelerde ilim ve sanat­

Bam Maslaa Maına Zir Had
Eşik 0 498 AA£KTO 294 792
Eski Fan Mücennebi 90 686 1086 384 882
[Dijanotik] Mücenneb 112 610 1108 406 904
Z&hal Mücennebi 139 687 1185 4S3 931
1. Parmak 304 702 1200 498
Eski Fan 2. Parmağı 294 792 90 588 1086
Zalzal 2. Parmağı 343 '  841 139 637 1136
3. Pamuk 408 906 204 702 1200
4. Parmak 498 996 294 792 90

ta  gelişme devam etmiştir. Selçuklu sarayla- 
nnın himayesi veya onlann vakfettikleri mü- 
esseselerle bir çok alim, filozof, riyaziyeci, ta- 
bib, sanatkar edip ve şairler yetişmiştir. Bun­
lar arasında Fahreddin Râzî, Muhammed îb- 
nü'l-Hakem ve tbn Man'a, Ebu'l-Hakem el- 
Bâhilî gibi müzik nazariyatçılan da bulun­
maktadır. Selçuklularda, günlük eğlenceler­
den başka, bayram ve düğünlerde, cülus ve 
zafer merasimlerinde, misafir hüküm dartenn 
ve elçilerin kabulünde saray ve şehir süslene­
rek yapılan şenliklerde birbirine karışan şe­
hir ve saray müzikçileri (Mutribân-ı şehr, ve 
hâss) tarafından çeng, rebab ve barbat gibi 
çalgılar çalınmaktadır. Selçuklu sarayında 
müzisyenlerin tayinine dair bir menşûr (rüt­
be dağıtımını gösteren ferman) günümüze ka­
dar ulaşm ıştır (Turan, 1993: 396). Sultan 
Sencer (1117-58) döneminde saray müzikçile- 
rinin haçında bulunan Kemâlü’z-Zamân ud 
çalışındaki ustalığıyla adından bahsettirmiş- 
tir (Farmer 1929: 213). Bir diğer ud sanatçısı 
Irak Selçuklulannda Ispanya'dan gelerek 
Sultan Mahmûd'un himayesine giren ve aynı 
zamanda tıb, matematik, edebiyat ve müzikte 
itibar sahibi Ebû'l-Hakem el-Bâhilî'dir, Bu 
döneme ait bir udu 1204 veya 1206 yılında İs­
mail bin Razzaz El-Cezerî tarafından yazılan 
bol şekilli ünlü Kitâb fi Ma'rifetü'l-Hiyalü'l- 
Hendesiyye’de resmedilmiş çalgılar arasında 
görmek mümkündür. Buradaki armudl şekilli 
ve sapın ucundaki burgu kutusu geriye doğru 
kıvnk ud, devrinin önde gelen bir teknolojist 
ve mühendisi olan Razzaz'ın tasarladığı oto­
matlardan biri üzerinde iki vurmalı ve bir ne­
fesli sazla birlikte dört kişilik bir çalgı grubu 
içerisinde yer almıştır (Cezerî, 1990:88).

XIII. Yüzyıl da, Safiyuddin Abdülmümin 
Urmevî (1217*1294), yazmış olduğu Şerefiye 
ve Kitâbu'l-Edvâr adlı önemli iki eserle mü­
zik dünyasında büyük ilgi uyandırmıştır. Ün­
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lü müzikçi Chioggia'lı Giosefle Zarlino (1517- 
1590)ya izafetle Şarkın Zarlino’su diye adlan­
dırılan Safiyuddin, kendisinden sonraki teo- 
risyenler üzerinde özellikle kendi adıyla bili­
nen 17 sesli dizisiyle büyük etki yapmıştır, 
îyi ud çalan Safıyuddin’in bu dizisini geliştir­
mede çalgı çalmasının etkili olduğıi ifade edil­
miştir. H. Helmholtz, Riemann gibi nazariye- 
ciler tarafından takdir edilen Safiyuddin dizi­
sine göre udda perdeler "sent" cinsinden şöy- 
ledir (Farmer, 1987: 683):

Safiyuddin'nin ud perdelerindeki en belir­
gin özellik, İbn-i Sina .ve Fârâbî Udlanndan 
farklı olarak Zalzal perdelerinin tam dörtlü­
lerden (veya beşlilerden) oluşan bir Fisagor 
zinciri içine alınmış olmasıdır. SafıyudNin 
ayrıca mugni admda ud'a benzer bir çalgı 
yapmıştır.

XIV. Yüzyılda îbn el-Tahhân tarafından 
yazılan Hâvî el-Fünûn ve Salvatu 1-Mahzûn 
adlı eserde udun fiziki yapısı ve yapılışı hak­
kında bilgiler bulunmaktadır. Tahhân'a göre 
udun göğsü çok ince bir biçimde kuru ve çat­
laksız karaçam dan yapılmalı, bir parçadan 
çok iki veya üç parça olması tercih edilmeli­
dir. Eserde tarif edilen udun teknesi dilimli­
dir. Arkası için yan yana yerleştirilmek üzere 
eşit boyda ince dilimler (parça, yaprak) kesil­
mektedir. Tahhân, arasıra 13 yaprak kulla­
nılmasına rağmen güzel bir şekil elde etmek 
için en iyi udların 11 yapraktan yapıldığını 
ifade etmektedir. Bu yaprakları içeriden bir­
birine tutturm ak için kullanılan kağıdın en 
iyisi mansürî'dir. Yazar, sap, burgular, eşik 
ve ölçüler konusunda da şu bilgileri vermiş­
tir: "Tutulduğu zaman elin kavrayabilmesi 
için sap ince olmalıdır. Burgular ve burgu ku­
tusu sağlam yapılmalıdır. Her ikisi de önem 
taşıyan eşik ve baş eşiğe dikkat edilmelidir. 
Göğüs süsleme nakışlan temiz bir şekilde ya­
pılarak dikkatlice takılmazsa dördüncü par­
mak basıldığı zaman cızırtılı ses çıkacaktır.

Bu süsler yüksek olmamalı, düzleştirilmeli- 
dir. Udun sesini sağırlaştıracağından köprü 
ağır olmamalı ve fildişi, abanoz, altın veya 
herhangi bir kıymetli şeyden yapılmamalı­
dır." Tahhân'm vermiş olduğu ölçttlpr Far- 
mer'ın hesaplamalarına göre şöyledir; uzun­
luk 180 cm. (»40 asâbi' mazmûma), genişlik
72 cm. (»16 asâbi' mazmûma), derinlik 27 cm. 
(»12 asâbi'), köprü alttan itibaren yaklaşık 
4.5 cm. («2 aBâbi' civannda), sap 29.25 cm. 
(=1 şibr + 1 ’akd), burgu kutusu 29.25 cm. 
uzunluğundadır. Farmer bu ölçüleri^ normal 
udlara göre fazla olması sebebiyle bu çalgının 
bir archlute olduğunu ileri sürmüştür. Çalgı­
nın burgu sayısı eğer bir zir had teli varsa 10, 
olmadığı sürece 8'dir. Tahhân'a göre en iyi 
udlar oyma olmayanlar, bir çeşit ağaçtan ya­
pılanlar ve süssüz olanlardır, abanozla süsle­
me arzu edildiğinde ise bu mümkün olduğun­
ca ince ve hafif olmalıdır. Yazar ayrıca çarp­
ma, vurma, aşırı sıcak ve soğuk, deniz havası, 
ter, ateş, güneş ve sıkıca sarma gibi nedenle­
rin udu bozacağını söyleyerek enstrüm anın 
bakımına dikkat çekmiştir (Farmer, 1939:93- 
94).

XIV. Yüzyıl’da Farsça Kenzti’t-Tuhâf 
(1355) adlı ansiklopedik eserde de benzer şe­
kilde udun fiziki yapısı ve yapılışıyla ilgili 
olarak şu bilgiler verilmiştir.

"Udun yapıldığı ağaç orta ağırlıkta olma­
lıdır. Bu ağaç olgun olmalı ve yaş olmamalı­
dır. Arasıra Sart ağacı uygun bulunursa da, 
en iyisi Derya-bâr'dan elde edilen "Şah" ağa­
cıdır. ölçülere gelince; boy 162 cm. (»36 en- 
guşt munzam), en 33,75 cm. (=15 enguşt), ve 
derinlik 16.875 cm. (»7.5 enguşt) olmalıdır. 
Köprü 13.5 cm. (»6 enguşt) olmalıdır. Bir baş­
ka otorite udun boyunun eninden bir buçuk 
kat fazla ve derinliğinin de eninden yansı ka­
dar az olduğunu söylemektedir. Sap uzunlu­
ğu udun uzunluğunun dörtte biri olmalı ve 
sapın yüzüne parm aklann basıldığı yere bir 
levha yerleştirilmelidir. Teler ipek veya ba- 
ğırsaktaö yapılır, tpek teller beyaz, pürüzsüz, 
eşit ölçülirde ve son şekilleri iyi verilmiş ol­
malıdır. Bunlar kül ve su ile kaynatılıdıktan 
sonra, iki veya üç kere temiz suda yıkanarak 
gölgede kurutulurlar. Bam teli 64, maslas 48, 
masna 32, zir 24 ve had 16 iplikten bükülür. 
Tutkal ve biraz safran özünden orta kıvamda 
bir macun hazırlanarak teller kuruduğu za­
man bir bez parçası ile bütün kısımlanna nü­
fuz edecek şekilde sürülür. Bağırsak tellere

Bam Maslas M asna Zir Had

Eşik 0 498 996 294 792

Zayd 90 588 1086 384 882
M ücenneb 180 637 1135 433 931
X. Parmak 204 702 1200 498 996
Eski Fars 2. Parmağı 294 792 90 588 1086
Zatzal 2. Parmağı 384 841 139 637 1135
3. Parm ak - 408 906 204 702 1200
4. Parmak 498 996 294 792 90
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gelince, koyun bağırsağı keçininkinden daha 
iyidir. Bazıları ak koyun bağırsağının kara­
dan daha iyi olduğunu söylerse de bu bir 
abartmadır. Eğer bağırsak ince ise bam teli 3,
o da olmazsa 2 kattan yapılır. Kimisi maslas'ı 
da aynı şekilde yapar, ancak bam telinden, bir 
kat eksik olmalıdır.” (Farmer 1939:96).

Osmanlı ülkesinde Amasyah Şükrullah 
Çelebi, çağın müzik nazariyatına ait Farsça 
eseflerden faydalanarak yazdığı Türkçe ed­
varda K enzü 't-Tuhâfm  bazı bölümlerini 
Türkçeye çevirmiş ve bu eserdeki içlerinde 
udun da yer aldığı çalgılarla ilgili bölüm Rauf 
Yekta tarafından Milli Tetebbular Mecmua- 
sı'nda tefrika edilmiştir (Yekta, 1915: 137- 
139). Osmanlı ülkesi dışındaki kaynaklara 
dayanmasma rağmen, R. Yekta ve H. B. Yö­
netken gibi yazarlar Şükrullah Çelebî'nin bu 
çalışmasını Türk organografyası açısından 
önemli saymışlardır (Yekta, 1912: 135), (Yö­
netken, 1987: 22) Şükrullah Çelebî’ye göre 
ud, ayaktayken kendiliğinden kurumuş olan, 
orta ağırlıkta bir ağaçtan yapılmalıdır. Bu­
nun için en uygun ağaç deniz kenanndan ge­
len Şah çöp'tür. Şükrullah Çelebî'nin edvarın­
daki bu deniz kenarı ifadesi yerine KenzÜ’t- 
Tuhâfta kullanılmış olan Derya-bâr Laharis- 
tan ve Kerman'nm güney kıyı bölgesinin adı­
dır (Stiengass, 1975: 517). Şükrullah Çelebî 
eğer şahçöp bulunmazsa servi ağacının iyi ne­
tice vereceğini, bu da bulunmazsa seçilecek 
ağacın benzer ağ»rhk ve sertlikte olması ge­
rektiğini ifade etm iştir, ö lçüler Farmer'ın 
Kenzü’t-Tuhâf tan naklettikleri ile sayı bakı­
mından aynıdır. Farmer, kendi hesaplarına 
göre normalin Üzerinde ölçülerş sahip olan bu 
çalgının daha önceki Hâvî el-Fünûn ve Salva- 
tü'l-Mahzûn adlı eserde olduğu gibi archlute 
veya chitarrone tipi büyük bir ud olması ge­
rektiğini ileri sürm üştür (Farmer, 1939, 96). 
Şükrullah Çelebî daha sonra, sapın üzerine 
gayet sert bir ağaçtan ince bir parça takılma­
sı ve teller gibi konularda Kenzü’t-Tuhâf taki- 
ne benzer bilgiler vermiştir.

Anadolu'da siyasi birliğin sağlanmasın­
dan sonra Osmanlı Devletinde, XV. Yüzyıl’da, 
Kırşehirli Nijameddin oğlu Yusuf Dede, Hızır 
bin Abdullah, Amasyalı Şükrullah Çelebî, 
Lâdikli Mehmed Çelebî gibi müzikçilerin ça­
lışmalarıyla nazariyat alanında bir canlılık 
göze çarpmaktadır. Sultan II. Murad Han 
(1421-1444), (1445-1451)'m müziğe olan sev­
gisi ve himayesi, çevresinde bir çok değerli

müzikçinin toplanmasını sağlamıştır. Ud, bu 
yüzyıl Osmanlı müzik hayatının önde gelen 
çalgılarından biridir. II. M uradın çevresinde­
ki müzikçilerden Hızır bin Abdullah'ın anlat­
tıklarından udun Nây-ı ’lrâkî, Kemânçe gibi 
dönem sazlan arasında en makbul sayılanı 
olduğu anlaşılmaktadır. Hızır bin Abdullah 
padişaha sunduğu Kitâbu’l-Edvâr'ında, udu 
bütün sazlann anası olarak tanımlamış, mu­
siki ilminin bu sazı bilmek üzerine kuruldu­
ğunu ifade etmiştir (özçimi, 1989:186). Fatih 
Sultan Mehmed zamanı olaylanm  anlatan 
Târih-i Ebü'l-Feth isimli eserinde tarihçi Tur­
sun Bey, düğün eğlencesinde kullanılan, udla 
birlikte şeştar, tanbur, rebab, barbut nay ve 
çeng gibi sazlar bildirm iştir (Tulum, 1977: 
90). Eldeki tek yazması XVI. Yüzyıİ'm sonun­
da istinsah edilmiş, ancak dil özellikleri bakı­
mından XIV. Yüzyıl başında yazıldığı anlaşı­
lan bir manzum hikaye olan Ahmed Haram! 
Destanında da uda bir düğün tasviri içerisin­
de raBtlanılmaktadır (Akaydın, ?: 118).

Başlangıç döneminden itibaren Divan şa­
irleri şiirlerinde sık sık ud'a yer vermişlerdir. 
Divan şiirinde ud terimi çalgı mânâsıyla bir­
likte ağaç manasında da kullanılmıştır. Bazı 
şairler ûd'u âteş, od, nâr, micmer gibi terim­
lerle birlikte kullanarak ağacın yanabime 
özelliğinden istifade ederken, bazılan ise sus­
kunluk ve hareketsizlik ifade etmek için ûd 
tâbirini kullanmışlardır. Divan şiirinde ben­
zer şekilde el, pençe mânâsında çeng ve ku­
ral, nizam, kaide mânâsında kanun gibi diğer 
çalgı adlarına da rastlanılmaktadır. Bir çok 
şair ud'un ses tonunu ifade edebilmek için 
efgân, figân, nâle, nâ lân , nevâ gibi 
tâbirlerden faydalanmıştır. Aşağıda bazı şair­
lerinin eserlerinden örnekler verilmiştir.

K adı B urhanedd ln :
Cânumu saçı kik yahar ûd gibi çün 
Kânûnu budur her neyi ki çengegetiirdi 
(Ergin, 1980:15)
Lebüni göreli demden bu gözlerüm ahıdur hûn 
Oduna ûd olmağı bana hak eyledi kânûn"
(Ergin, 1980: 144)
Çeng bırakdı çengine ûd bırahdı odına 
Bâd-ı hecâyiiegelün bir yini tâza gidelüm 
(Ergin, 1980:145)
Nesimi
Çeng ü def hem ûdu neysermest olup efjt&n eder 
Bu harabâtm içinde söylenen güftar mest 
(Ayan,1990:86)
Ahmed!
Işkun odunda ürem ûd bigi dem ney-isem 
Perdede râst kıtam nâlemi herdem ney-isem 
(Akdoğan,1988:38)
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N'ola çün Ahmedî ûd oldı yanar 
Kılurta ney gibi nâle dem-â-dem"
(Canpolat, 1962:102) #

Aynî
Rüb&b-ü ûd-ii m&iikûr-U tanbûr 
Glrift-Ü nûmây-ü tabl-u santur 
N e y-ü ka n û n  ile ulnehem ûnı 
Kudüm dü def-fü  deblek dinle anı 
Beilham-1 Cenab-t Rab-bi Ma'bud 
0 Dâvûd-t nebidir mûcid-i ûd 
(Levend, 1984: 242)

Cem Sultan
Z&ri-i dil irişdi zülfünden

1 îşiden dir ne hoş bu nâle-i ûd 
(Ersoylu, 1989: 62)

Ömer
Buşiln bu düğüne gelmiş eğer çengi ve ger deffâf 
Çalarlar ûd u şeştûlar autub ahengi deflerden 
(Canbolat, 1982:45)

TAc!
Dilenen ûdbigi im-dern olmak 
Düşe gör ışk oaına hem-çü micmer 
(Canbolat, 1982: 96)

eyhl
Üşmedi çengime nice yandırma ûd-veş 

Bir hem-nefes çü ney ki deminde hânin ola 
(İsen 1990:253)

Ahmed Paya
Gamımla kılca kalubcânum oldı kaddüm çeng 
Dilümi ûdkdub hiçün itmeyem âheng 
(Tarlan, 1966:63)

NeeAt! Bey
Murâb-i ûd-t şevk iken bülbülün dili 
Işkum zeburım okuyamaz dili çalar 
(Tarlan, 1963:226)

Firdevsİ-İ Rûm! ,
Sohbetümde cümle mahlûk oldı şâdan olmadı 
Fahtegiryân ûd nâlân meyde bî-İeb neyde zâr 
(O lgun,1980:104)

HayAll
Çeng kessüft saçını yansan firâk adına ûd 
Kümasun bu mâteme feryâa ol nâ-eâtlar 
(Tarlan, 1945: 81)

Zâti
Aceb mi ûd-veş avvûdh gam çenginde zâr olsam 
Beni ol micmer-i bezm-i belâ nânna ûdeyler 
(Tarlan, 1967:166)

Helâk!
Sâz u söz ister ise çıkma inen kûnûndan 
Ney gibi âha çalış ûd gibi nâleye çek 
(Çavuşoğlu, 1982: 82)

Yahya Bey
Kemançenün sanemi sındı yandı âteşe ûd 
Yıkıldı yerlere çengün livâ-yı şeytânı 
(Çavuçoğlu, 1977: 38)

F uzûlî
Muhâlif devrden gül-gân şarâbı kana değşirdim 
Sürüdün çeng ü ûaun nâle vü efgâne değştmim 
(Akyüz, 1990: 232)

Bflkl
Kaddimi çeng eşkimi rûd eyledin 
Cismim âteş cânımı ûd eyledin"
(Ergun, 1935: 293)

M uhibb!
Üstühânım nâya döndü dem-be-dem eyler figân 
Anınçün ûdukûnûn urebâba bakmazın 
(Çabuk, 1982:167)
Çeng ile ûda amel virdi mey-tengür ile 
Eyleai zühd ü salâhı cümle târümâr gül 
(Çabuk, 1982: 255)
Bu günün ferdâya salma zâyi itme Ömrünü 
Dir bu sözü çok ışitdim çeng ünâyüû ddan 
(Çabuk, 1Ö82: 321)

B ursalı LâmİÎ 
Mutnbâ sâz u sike âhtnk it 
Yansun odunla âduçeng ü rebûb 
(Burmaoğlu, 1989:90) ,

Nev'î
Şol denlü itdi nâleyi bezmünde çengüûd 
Çıkdı simâke ne're ve cûş eyledi semek 
(Sefercioğlu, 1990:355)

Arif Efendt
Terâne »enc-i neşât oldı mutrib-i ikbâl 
Güsiste kalmış iken ûd-ı şevk un evtân 
(Abdulkadiroğlu,1985:316)

S â b î t
Sürud-ı mutrib-i gam sûz-nâk ü muhrikdür 
Nevâ-yı nâle-i pür-eüzı ûdı âteşdür 
(Karacan, 1991: 390)

Ney'i-zAde Atâyî
Î alınan hep kulağa nağme-i ûd 

Arlar nakş-ı mıstar-ı maksûd 
(Karacan, 1974:319)

Nefİ
Mutrib alsın eline ûda yanınca biz de 
Yanalım yakılalım bir dem-i dilsûz edelim 
(Kocatürk, 1947:72)

S âm î
Mutrib ittikçe nihâvendi sürûd 
Bûy-i te'siri virirnağme-iûd 
(Levend, 1984:247)

Seyyid Vehbî 
Aşıktt mâye-i temyiz bize tûzittir 
Qâyiyâ biz reg-i ûd içre nöhüfte bûyûz 
(Kocatürk, 1947:110)

Y ahya Kemal 
Tamour, ut ile kalbim delik delik 
Yıllarca bitmesin şehnâzbûtelik 
(Yücebaş, 1979:13)

(Devamı 27. Sayıda...)
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