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Diinya uzerinde ¢ok genis bir alanda, da-
ha cok musliman topluluklarda yayginhk ka-
zanmis bir ¢algl olan ud'un adi Arapga'dan
gelmektedir (Wehr, 1980: 654). Bu kelime ud
veya ut seklinde Turkiye Tlrkce’sinin yanisi-
ra, Azerbaycan, Kazak, Kirgiz, Ozbek, Tiirk-
men ve Uygur Tirkcelerinde de kullaniimak-
tadir (Ercilasun, 1992: 920). Ud,"Arapca‘da
agac, tahta manasina geldigi ve enstrimana
agactan yapildigi igin bu adin verildigi yaygin
olarak kabul goren bir gorustir. Degisik bol-
gelerde, az veya cok telli, mizrap veya par-
maklarla ¢alinan, perdeli, perdesiz, gégsu de-
ri veya agactan,cesitli boylarda bir cok ud tii-
riine rastlanmaktadir. Bununla birlikte udu,
telli Veya parmaklarin basilacagi bir sapa sa-
hip, gitar veya keman gibi diger bazi calgilar-
dan ayiran en karakteristik ozellikler tekne-
nin armut seklindeki yapisi, gbévdeden daha
kisa bir sap ve geriye dogru kivrik burgu ku-
tusudur. Cin'de pipa, iran'da barbat, cesitli
Arap ulkeleri, Polonya, Rusya ve Balkan-
lar'da khobza, kobza, koboz... adi verilen ¢al-
gilar bu 6zelliklere buyk 6lglide uygun cesitli
ud tipleridir (Farmer, 1986:7), (Mehdi,
1972:57). Orta Asya'nin bircok yerinde hemen
hemen ikibin yil éncesinin kalintilarinda ici
oyulmus tek bir agac¢ govdeli, sapa ve burgu
kutusuna dogru sivrilen armut bigciminde ud
sekillerine rastlanmaktadir. Semerkant hey-
kelcileri, Airtam frizleri, Gandhara heykelle-
ri, Cin Turkistan'i fresklerinde bu calgiyi sik
sik gérmek mumkindir. Bunlar arasinda en
eski belge M.O.VIIIL. Yizyil'da Bati Tirkis-
tan'da pismis topraktan yapilmis bir heykel-
ciktir. Calgi buradan Dogu'da Cin'e ve Japon-
ya'ya gecmis, Batida da Arap kiltir merkez-
lerine yayilmistir (Jenkins, 1976:33), (Picken
1975:583). Cin udu Pipa, M.O.11. Yizyil civa-
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nnda Gin'e girmistir. Han Donemi (M.0.206-
M.S.25) sonlarinda toprak, niifus ve gug baki-
mindan ¢agdasi Roma tmparatorlugu'nu geri-
de birakan Cin'de, Orta Asya ve Kuzey Hin-
distan'dan donen tiiccar ve askerler tarafin-
dan dlkeye sokulmustur (Malm, 1967:115).
568 yilinda Cin imparatoru Wu-ti ile evlenen
bir Tidrk prensesi, Farmer'in aciklarken
Turkmen Barbat't karsihigini kullandi§i 4 tel-
li bir pipa calan Su-chi-p'o adinda Kuga'li bir
muzikciyi de yaninda Cin'e gotirmiustir. Bu
dénemde Hotan, Kuga ve Turfan gibi ticaret
merkezlerinden yayilan mizik akimlan Cin'i
cok etkilemis, bilhassa Kuzey Cinde Bati
Turkistan mizigi hakim olmustur (Malm,
1967:115), (Farmer, 1939:4-5), (Eberhard,
1987:188), (Picken, 1975:604-606). Cinlilerin
Han silalesi devrinden beri kullandiklari pi-
pa, XIIl. Yizyilda Mogollar yoluyla Mezopo-
tamya'ya yayilmistir (Farmer, 1986:7). Guni-
muzin Cin pipasinin eski 6zelliklerini biyuk
bildirmis oldugu pipa ile ginimiz Cin pipasi
ozelliklerini bllylk gapta korudugu gorilmek-
tedir. Meragah Abdulkadirin (0.1435) bildir-
mis oldugu pipa ile ginimiz Cin pipas! 6zel-
likle tel sayisi ve akordu bakimindan birbirle-
rine ¢ok benzemektedir, (Farmer, 1984:236),
(KFMA, 1987:87). Uygurlarda DCve XI. ylz-
yillardan kalma magara mabedleri duvar re-
simlerinde bu tip udlan g6rebilmek mimkiin-
dar. B. dgel, bu resimlerde gérilen Uygur
udlarmin, Cin udlanna gore teknesinin uzun
ve sapinin da kisa oldugunu ifade etmistir
(Ogel, 1991:228-230).

Iranlilar uda barbat (veya barbut) adini
vermislerdir (Steingass, 1975:166, 170, 190).
X. ylzyilda Mefatih('l-UlGm isimli esere gore
bunun sebebi, calginin 6rdek-kaz gogsine
benzemesidir (Farmer, 1939:79). FirdevBi'nin
tnli Sehnéme'sinde gegen calgilar arasinda
barbat'a da rastlaniimaktadir (Lugal,
1992:446). Bu ad ayni zamanda bu calgiyi Il.
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Keyhtarev'in (590-628) sarayinda ¢almis olan
Gnlu bir mazikginin de adidir.

Khobza, kobza. koboz... adi verilen ud tip-
leri cok genis bir alanda yaygin olarak gorul-
mektedir. Tlrklerde kopuz kelimesi aralarin-
da lidun da bulundugu genis bir enstriman
yelpazesi i¢in kullaniimistir. XI. yuzyilda
Divan-0 Lagatit-Turk’in yazari Kasgarh
Mahmud, "kupuz" calgisint uda benzer, bir
¢algi seklinde tanimlayarak kopuz s6zcugu-
nin karsihgini eserin cesitli yerlerinde surek-
li ud olarak vermistir (Atalay, 1986a:365).
Kasgarli'mn buci, bugi kupuz ¢algisi igin ver-
digi karsilik ise, "inleyen utlardan bir ut, kaz
g6gsi (barbat) ad1 verileri sazlardan bir saz-
dir” seklindedir (Atalay, 1986b:173). Kopuz,
X1.-XV. yiuzyillar arasinda Karadeniz’in kuze-
yinde hakimiyet kurmus olan Kuman Tirkle-
rinin s6zIigd olan 1303 tariflini tasiyan Co-
dex Cumanicus’da da mevcuttur (Grénbech,
1992:113-114). Ginimizde, bu holgeyle bag-
lantili olan Rusya, Polonya, Macaristan ve
Balkanlarda kopuza rastlamak mimkinddr.

ilk fetihlerle genisleyen islam diinyasin-
da ilim ve sanat alaninda hizli bir yikselme
donemi baslamis, IX. ve XI. ylzyillar arasin-
da islam ilimleri en parlak devrini yasamis-
tir. 762 yilinda Abbasiler tarafindan bassehir
yaptlan Bagdat, devrin énemli bir kiltir ve
sanat merkezi haline gelmistir. Bu donemde
ud dylesine itibar gormastir ki, Gnli mate-
matik¢i Tbn Yunus (0,1009) "KitdbuVUdad
ve's-Su’d fi Evsafuvad" bashkli bir eser
yazmistir. Buna benzer EI-Nuveyrfnin
(6,1322) "Nihayetu'l-Arab"1 ve Sihabeddin
Muhammed Tbn ismail'in (0.1857) "Sefinetu'l-
Milk"u gibi baska eserler de mevcuttur (Far-
mer, 1939:88). Profesyonel icracilarinin yetis-
tigi ve tizerinde mizik teorisinin gelistirildigi
ud, diger enstriimanlar arasindaki popilerli-
gi nedeniyle bazi yazarlarca calgilar kralicemi
sayllmis, Antik Cag ve Greklerin "lir" ve ki-
tara"sina benzetilmistir (Farmer, 1939:88),
(Miquel, 1991:221). Ancak bazi yazarlarin is-
lam medeniyetine ait bitlin sanat unsurlarini
Araplara baglamalari gibi, bu calgiyi da bir
Arap muzik kGltur Grtntinden ibaret gérmek
dogru degildir. Yakin ve Orta Dogu'da Arap
ve islam imparatorluklarinin parlak dénem-
lerinde gelisen medeniyetin genellikle Arap
medeniyeti olarak bilinmesine ragmen, B. Le-
wis'in isaret ettigi gibi, bu medeniyet, alinan
yerlere ¢ollerden gelen Araplar tarafindan
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hazir vaziyette getirilmemis, fetihlerden son-
ra aralannda muslimanlarm yani sira Hiris-
tiyan, Yahudi ve Zerdistlerin de bulundugu
Arap, Iran, Misir... gibi gesitli toplumlarm el-
birligi iie gelistirilmistir. (Lewis, 1968:131).
Bir cok kaynak pagan Araplarin ileri seviye-
de bir mizige sahip olmadigi konusunda
hemfikirken, islamiyetin ilk yillarindan itiba-
ren, Arap, Grek, iran, Tirk... mizik unsurla-
rinin birbirine karismasiyla hizli bir sekilde
gelisip ilerleyen yeni bir mizik ylkselmeye
baslamistir (Ugan, 1988:432-437), (Nicholson,
1985: 236). C.'Sachs, "Eger Arap mizigi de-
nilse Berberler, franlilar, Turkler, Pakistanll-
lar Arap degil, islam mizigi denilse Misir,
Suriye ve Libnan'da bulunan Araplar arasin-
da 6nemli bir grup Hiristiyan..*diyerek bu
mizigi adlandirmanin zorlugunu ifade etmis-
tir {Sachs, 1953:83). Bu siralarda iran'da yay-
gin olan ud tipi Arap ulkelerine yayilmistir.
Klasik kaynaklarda nakledilen bir rivayete
gore udu Mekkeye getirip yayan Kisi, Pey-
gambere muhalefet ederek diizenledigi top-
lantilarda halkin itibar ve begenisini kendi
lzerine ¢ekmeye calisan saz sairi en-Nadr
ibn’ll- Haris'dir(6.624). Bir diger rivayet ise
udu Hicaz'a getiren kisi olarak babasi Tiirk
olan tbn Sureyc’ gostermektedir. Ayni za-
manda icra sirasinda 6zel bir degnegin sef ta-
rafindan kullanilmasi adetini ilk olarak geti-
ren kisi oldugu ifade edilen Thn Sureye, bu ri-
vayete gore udu Kabeyi tamir etmek Uzere
684'de iran'dan getirtilen isgilerin elinde gor-
mistir. Ud olarak adlandirilan bu yeni calgi
eski mizhar ve benzeri calgilarin yerini almis-
tir (Farmer, 1929:18-19), (Hitti, 1989:424).
Ud bu doénemde orkestralarin en énde gelen
sazl haline gelmistir. Bazi kaynaklarda ¢ok
saylda udun yer aldigi calgi topluluklarindan
bahsedilmektedir. Aganl'de, asil bir franh ai-
leden gelen ibrahim el-Mevsili’nIn, yénetmis
oldugu 30 kisilik bdyle bir ud orkestrasinin
icinde ud4i yanhs akortlanmis bir kiz sanatgi-
yI anlayip udunun ikinci telini stkmasi igin
onu ikaz etmesinden bahsedilmektedir.
Harln Resld, el-Me'mdn ve el-Mutevekkil gi-
bi halifeler miizigi ve aralasinda ibrahim el-
Mevsilt ve Milédhiz gibi nli ud sanatcilari-
nin da bulundugu muzikgileri tesvik edip ko-
rumuslardir. Bu halifeler arasinda ylz kadar
eBer bestelemis olan el-VAsik (0.847) gibi aym
zamanda ud g¢alan mizisyenlere de rastlan-
maktadir. Ondan sonra gelen el- Muntasir
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(861*2), el-Mu'taz (866-9) ve el-Mu‘temid
(870-92) de muzikle ugrasmis olan halifeler-
dir. VIII. yiizyilda Iran udundan sonra bir kol
ve ayri bir rezonans sandigi kullanilarak Zal-
zal tarafindan gelistirilen bir baska ud tipi
daha cok begenilmistir. Zalzal bu calgiya ayni
adi tasiyan balija benzedigi igin udii's-sabbiit
adini vermistir. Ud tarihi i¢indeki 6nemli
sahsiyetlerden biri olan Gnli muzikgi Zalzal
(6. 791), Tbn Abd Rabbihi (940)ye gore, telli
sazlan calanlar arasinda en c¢ok begenileni
olup devrinden 6nce ve sonra kendisine ulasi-
lamamistir. (Farmer, 1986 b: 507). Unlii mii-
zikci ibrahim el-Mevsili'den egitim gérmiis
olan Zaizal'in udunda ilk kez gérulen ve bu-
gunin Dodu Miziklerinde de yaygin olarak
kullanilan bir takim perdeler miizik tarihine
Zalzal perdeleri olarak geg¢mistir. Donemin
ud sanatgilan arasinda ibrahim el-Mevsilinin
oglu Ishak el-Mevsijl! (767-850) de bulunmak-
ta™ir. Dayisi Zalzal tarafindan uda baslatilan
Ishak el-MevBili, babasinin éliminden sonra
saray muzikgilerinin basina ge¢mistir, 6gren-
cisi Yahya bin ebd Mansir (0.912) tarafindan
bildirildigine gbre ishak el-Mevsilinin udun-
da perdeler sdyledir (Far*mer, 1939:47).

Bam Maslas Masna  Zir
Esik 0 498 996 294
1 Parmak (sebbfibe) 204 702 1200 498
2. Pafmak (vusta) 294 792 90 588
3. Parmak (binsir) 408 906 204 702
4. Parmak (hinsir) 498 996 294 792

ud, mUsIUImanIann 710-13 yillarinda Is-
panya'da gerceklestirdigi, fetihlerle birlikte
Avrupa'ya gecmistir. Birkag yuzyillik bir do-
nem icinde, Cordoba, Tojedo, Malaga, Seville
ve Granada gibi yerlerden/yayilan mizik fikir
ve bilgileri Avrupa'da etkili olmustur (Jen-
kina, 1976: 86). Muslimanlann Endilis'te
actigi ilk muzik okullannaVsarki sdylemek,
enstriman calmak ve mizik 6grenmek igin
Fransa, ingiltere ve Avrupa'nin diger Ulkele-
rinden ogrenciler gelmislerdir (!Bhawan, 1973:
33). (Farmer, 1929: 110). Lute v¢ rebec isim-
leri verilen ud ile rebab sazlan o dénemin Av-
rupa'sinda benimsenerek kullaniimistir. Bu
sanat hizla yayilarak XII. ve XIIL Yizyl,
Fransa'sinin besteci sairleriltroubaaour” ve
" trouv6bre"lerin ilham kaynagi olmustur. Gi-
tann atasi olan ud, Ispanya'ya ¢ok dana er-
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ken girmis olmasina ragmen, Rdnesans'tan
once diger Avrupa llkelerinden fazla kulla-
nilmamistir. Ud'un Avrupa'da yayilmasinin
ispanya disinda bir diger sebebi de Hacli se-
ferleridir. Bu seferlere katilan askerler Dogu
calgilan icinde ayncalikli bir yere sahip olan
udu da tanima firsati bulmuslardir, énceleri
daha ¢ok troubadourlar arasinda populer bir
calgl olan ud, daha sonra 1565'de Striggio ve
Corteccia, 1581'de Balthasarini, 1600'de Pe-
ri'dekiler gibi ilk orkestralarda kullanilan
calgilar arasinda yer almis, Rnesans done-
minin evlerde kullanilan en populer solo cal-
gisi haline gelmistir ( Groud, 1988: 84, 208).
Udun vihuela de mano denilen ispanyol tipi-
nin govdesi gitara benzerken, c-c-f-a-d'-g' ses-
lerini veren bir tek ve bes cift teli olan stan-
dart tip armudi sekildedir. Aynca dort telli
kiclk chitarra veya chiterna'larin yani sira
normal boyun iki katini asabilen, 24. telliye
kadar theorbo veya archlute ve chit8rrone gi-
bi blyuk tipleri yapilmistir ( Prat 1956: 77).
Ud icracilan tabulature denilen Ozel bir gesit
nota yazisi kullanmislardir. Bach ve Handel
zamanina kadar kullanilmis olan ud, ona kla-
sik orkestrasinda yer vermeyi reddeden
Haydn'dan sonra pek kullaniimamistir.
Bach'm ud i¢in yazmis oldugu muzikler glini-
miizde baska enstrimanlar i$n uyarlanmis-
tir (Thompson 1944: 1050). Avrupa'da Bolog-
na, Venedik gibi merkezlerde, Laux ve Sigis-
mond Maler, Hans Frei, Nikolaus, Schonfeld
ve Tieffenbrucker ailesi gibi tnli ud yapimci-
lan yetismistir (Cooper, 1958: 284).
Ispanya'da islam muzigini gelistirip ya-
yan ilk 6nemli Kkisilerin basinda Zirytfb
(6.809) gelmektedir. Ziryab, sarki soyleyisi di-
sinda kendi yspmis oldugu udda, kullandigi
tarzla Halife Harun'u cok etkiledigi icin diger
mizisyenlerin kiskangliklari yiiziinden Bag-
dat'l terketmek zorunda kalmis ve Ispanya'ya
gitmistir. Ziryab, Kordoba'da Endilis muzi-
ginin konservatuan sayilabilecek bir mizik
okulu agmistir. Ziryab'in Halife Harun'un sa-
rayinda kullanmis oldugu ud, genel, olarak
kullanilan diger udlarla ayni dlgilerde olma-
sina ragmen (cte bir daha hafiftir. Udda ipek
tellerin ilk defa Ziryab tarafindan kullanildigi
gorilmektedir ve bunlar adet oldugu tizere si-
cak suda sanlmamistir. Kullanmis oldugu ba-
girsak teller ise aslan yavrusunun bagirsak-
lanndan yapilmistir. Ona gore bu bagirsaklar
hem daha temiz sesler vermekte ve 1sI degi-
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simlerinden etkilenmemekte ve hem de miz-
rap vuruslarindan elde edilen sesleri daha
fazla sirdirmektedir. Ziryab mizrab yapi-
minda eskiden kullanilan ada¢ yerine kartal
tirnagi kullanmistir. Ziryab, ayni zamanda
uda besinci teli ilave etmesi ile de taninmak-
tadir. O zamana kadar, en tiz tel, zir, (san);
ikinci tel, masna (kirmizi); tglnci tel, mas-
laf, (beyaz) ve en kaim tel, bam, (siyah) ol-
mak Uzere udun sadece dort teli bulunmakta-
dir. Ziryab besinci teli, ikinci ve tgunci teller
arasina yerlestirmistir ve bu Dogu udlan igin
yenilik sayilabilecek bir gelismedir (Farmer,
1939:90), (Farmer, 1986¢:578).

Arapca ilk muzik teorisi yazarlarindan bi-
ri olan el-Kind7 (0.874) yazmis oldugu eserler-
de dénemin udu hakkinda 6nemli bilgiler ver-
mistir. Kindi'ye gore, udun derinligi en genis
kismindaki eninin yanBi kadardir! Bu genis
kisim tellere vurus yapilan yerdir. EI-
KindThin vermis oldugu bilgilerden mizrabin
ince g6gls tahtasina zarar vermesini onle-
mek i¢in ginimiz udlanndaki koruyucu pla-
ka (mizraphk) gibi buraya o zamanlar kap-
lumbaga kabugundan bir parca takildigi an-
lasiimaktadir. Enstrimandaki en fazla rezo-
nans bu en genis kisimda bulundugu icin bu-
nun esikten uzakhig! 6.75 cm. (3 parmak) me-
safededir. Bu mesafe esikten bas esige kadar
olmasi gereken 67.5 cm.lik tel boyunun onda
biridir. Kindi'ye gore, udun govdesi mimkin
oldugu kadar ince olmalidir ve arkasinda her-
hangi bir yer bir digerinden daha ince ya da
kalin olmamalidir. Kisimlarin incelik ve ka-
linhiklarindaki farklihk sesin dizgunlagind
ve notalarin uyumunu karistiracagindan du-
rum goglste de ayni sekildedir. KindT, telle-
rin yapildigi malzeme ve kalinliktan hakkin-
da da su bilgileri vermektedir:

"Tellere gelince, sayilan dorttiir. Bunlann
ilki en pesti olan bam'dir. Dért iplik halinde
ince bagirsagin birarada sarilmasiyla yapilir.
Kalinlk ve incelik b&kimindan her kisim esit-
tir. Bundan sonraki maslas (uglincu tel) bam
teli gibidir, fark tg¢ iplikten yapilmasidir. Da-
ha sonraki masna (ikinci tel) maslas kadar
kalin degildir ve yalnizca iki iplikten sanlr.
Ancak ipektendir, fakat sanki iki bagirsak ip-
likten yapilmis gibi ayni olglidedir. Sonraki
zir en ince teldir ve bir ipliktendir, fakat san-
ki bir bagirsak iplikten yapilmis gibi ayni 6l-
cldedir. Kalin seslerin hancerenin en genis
kismindan meydana gelisi gibi bam teli de
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kalin notalann baslangici oldugu igin dort ip*
likten sanlir. Masna ve zir'in bam ve mas-
lat'tan farkli olarak ipekten yapilmasinin iki
sebebi vardir. Birincisi gerilen ipegin daha
kaliteli ses vermesidir, ikincisi ise, gerilen bu
ipek tellerin verdigi tiz seslerin uzunlugunu
bir veya iki bagirsaktan sanlanlann vereme-
mesidir" (Farmer, 1939:91).

Cok iyi Grekge bilen el-Kindi, el-Me'mun
ve Mu'tasim zamaninda Grek felsefesine ait
eserlerin cevirmenlik ve edit6rligid hizmetin-
de bulunmustur. Grek yazmalanndan epey
etkilenmis olan el-Kindf, Greklerin mizik te-
orisini ud ustinde ilk uygulamaya c¢alisanlar-
dandir. O, Ziryabm uda ekledigi besinci teli
Greklerin miikemmel blyik sistem'indeki”®
cema’ati't-tamma) iki oktavi elde Edebilmek
icin Doguda ilk benimsemis olanlann basth-
da yer almistir. Fisagor sistemini yansitan el:
Kindl'ye ait asagidaki ud perdelerinde 90
sentlik limma (bakiyye) perdesi (1) pest taraf-
taki oktavda, 114 sentlik apatom (infisal) per-
desi (2) ise tiz taraftaki oktavda kullaniimak-
tadir (Farmer, 1939:48).

Bam  Maslas Masna Zir Had
Esik 0 498 996 294 792
Miiceniteb(l) 90 588 1086 384 882
Mflctnneb (2) 114 612 >110 408 906
1 Parmak (sebMbe) 204 702 1200 498 996
2. Parmak (vustl) 294 792 90 588 1086
3. Pnmiak (binsir) 408 906 204 702 1200
4. Pamuk (hinsir) 498 996 294 792 90

750 ve 1258 yillari arasindaki Abbasiler
devrinin en énemli olayi bu devirde, Islami ol-
mayan iran, Hind ve Yunan ilimlerinin felse-
fesinin tercimeler yoluyla islamiyet'e girmis
olmasidir. Bu devirde Grekge ile birlikte Sur-
yanice, Farsca ve Hindce'den ceviriler yapil-
mistir. 'Helid bin Yezid zamaninda baslayan
tercimeler, Mervan bin Hakem ve Abdilme-
lik zamaninda devam etmistir. II* Abbasi ha-
lifesi Mansur (762) sarayindaki bilginlere
Ozellikle hendese, yildizlar, felekler ve tabiat
elemanlanna ait eserleri tercime ettirmistir.
Harun Resid zamaninda Bagdat'ta bir kitap-
Ik ve akademi kurulmus, eserlere énem ve-
ren Me'mun, Rum diyarina, Kibns'a ve baska
yerlere heyetler gondererek felsefe kitaplan
getirtmis ve bir tercime evi agmistir (Sunar,
1972:42-43). Bu cevirilerle eski Grek muzik
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teorisi ve felsefesini tanima firsati bulan is-
lam diinyasi mizik nazariyatcilan eski Grek
miizik sistemindeki bazi unsurlari islam mi-
zigine adapte etmeye calismis, bir takim
Grekge terimlere Arapca karsiliklar bulmus-
lardir. Bu déneme ait nazariyat kitaplarinda
Grek, Bizans ve Harran Sabiileri tarafindan
gelistirilmis olan bir takim felsefi gorislerin
mizikle baglantisi acikca belli olmaktadir.
Alt ve Ustsistemler arasinda baglanti oldugu-
na ve yeryiiziindeki hemen her seyin gokyizi
ile iliskisi bulunduguna inanan Grek ethos
doktrini gercevesinde 4 temel eleman, 7 geze-
gen, 12 burg'la... mizik unsurlari arasinda
iliskiler kurulmustur. Bu yapinin bir pargasi
olarak Uzerinde teorilerin uygulanip gelisti-
rildigi, gbzdfc ¢algl ud da bu anlayistan etki-
lenmistir. Udun 4 burgusu, 4 perdesi ve 4 teli
ile 12 burg birbirleriyle bagdastiriimis, teller-
le 4 temel eleman,, mevsimler, riizgarlar,
renkler... arasinda baglantilar kurulmustur
(Farmer, 1929:110), (Shiloah, 1979:255).
Kindi zamaninda Arapgaya g¢evrilmis olan
Aristoxenus, Euclid, Ptolemy ve Nicomachus
gibi nazariyatgilann eserleri islam diinyasin-
da muzik teorisi alaninda yazilan eserlerin
temel tasini olusturmuslardir. Antik Cag'da
bilinen 6 gezegen Venls (Zlhre), Merkir
(Utarid), Mars (Merih), Jipiter (Musteri) ve
Satlirn (Zuhal) ile birlikte Gines ve Ay'dan
olusan gokytizi sistemi bitin Ortagag boyun*
ca Ronesans'a, Kopemik'e kadar etkili olmus-
tur (Birand, 1987:82). Nicomachus tarafin-
dan, notalarla (lir telleri) bu gezegenler ara-
sinda Satlirn Hypate'ye, Jipiter Parthypa-
te'ye, Lichanos veya Hypermese Mars'a, Gi-
nes MeBe'ye, Merkiir Parameseye, Venls Pa*
raneate'ye ve Ay Neate'ye karsilik gosterile-
cek bag kurulurken, bu disiincelerin fazlasiy-
la etkisi altinda kalan el-Kind7 de ayni bagi
ud perdeleri ile kurmustur (Kalender, 1982:
9) (Helmholtz, 1954:241). EI-Kindtye gore,
Zuhal Mutlaku'l-bam’a [Bam teli acikken
(esikten) ¢ikan nota], Misteri SebbabetU1-
bam’a, Merih Vusta el-bam a, Glines Hinsir
el-bam'a, Ziihre Sebbabeti'l-muselles® [Uglin-
cl telden (maslas) isaret parmagi basilarak
elde edilen nota], Utarid Vusta el-miselles'e
ve Arz Hinsir el-Muselles®e karsiliktir. Kindi
ayrica 12 burg icinde degisken karakterli
olanlari udun burgularina, sabit karakterli
olanlari da perdelere benzetmistir. Daha son*
ra Farabl ve ibn-i Sina gibi bilginler yeryiizi
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ve gokylzi arasinda baglantilar kuran bu di-
sunceleri kabul etmemislerdir.

X. ylzyihin ihvanu's-Safa risalelerinde,
sadece iki ince telin ipekten yapilmasini tav*
siye eden El-KindTden farkli olarak, batin
tellerin ipekten yapildigi gérilmektedir. Bu
eserde Ozellikle enstriimanin fiziki yapisi ba*
kimmdan Onem tastyan su bilgiler verilmistir
(Farmer, 1939:92-93): "Soylenilmistir ki: Her
sanat, kendi ugrasanlarindan yardim umsun.1
Boylece miizik sanatiyla ugratanlar, ud adi
verilen agag calgiyi, en milkemmel boy, en ve
derinlik oranlarinda biz yapmaliyiz demisler-
dir. Bu oranlara gore, boy, enin oldugundan
yansi kadar fazla, derinlik ise enin yansi ol-
malidir. Sap, uzunlugun dértte biri olmalidir.
Dilimler ince olmahdir ve hafifagactan yapil-
malidir. Gogls, ¢alman sesin (iyi) tinlamasi
icin ince, sert ve hafif agactan olmalidir. Da-
ha sonra hangi telin bir digerinden en mi-
kemmel oranda kalin oldugu gelir. Bu oranla-
ra gore; bam telinin kalinh§i, maslastan Ugte
bir daha fazladir. Maslas, masné'dan Ugte bir
ve masna da zir'den ugte bir daha kalindir.
Bam 64, maslas 48, masna 36 ve zir de 24
ipek iplikten yapilacaktir."
~ ElI-Kindl'don sonra Farabi (870*950) ve
Ibn-i Sina (980-1037) ile mizik teorisinde bi*
yuk ilerlemeler kaydedilmistir. Mizigin yani
sira bir ¢ok ilim dalinda eserler vermis olan
Gnld Tark bilgini Farabi, ayni zamanda iyi
bir ud icracisidir. Kitdbi'l-M asiki'l-Kebir
isimli eserinde udu, diger mizik enstriiman-
lan arasinda en mikemmeli diye tanimlamis-
lardir (D'erlanger, 1930:44). Farabfnin bildir*
digi udda Grek muzik teorisindeki perdelerin*
eden farkli olarak daha énceki dénem udlann*
da gortlmeyen ve uygulamada kullanildigi
anlasilan bazi perdeler dikkat ¢gekmektedir.
Farabi zamaninda kullanilan 5 telli udda per-
deler ve degerleri (sent cinsinden) soyledir
(Farmer, 1939:49).

Ban Mutu Masiu  Zir Had
Bllk 0 498 9% 294 792
Mécenneb 90 388 1086 384 832
Far» MiicenneN us 643 n4e 439 937
Zalzal MOwnnebi 168 «66 1164 462 960
1 Parmek (Kbbftbe) 204 702 1200 498 9%
Eril 2. Pamuk 294 792 90 588 1086
Frh 2. Ptrm» |1 304 801 9 597 10%
Zalzal 1 Pamoli 355 853 Bl 649 147
3. Parmak (bhulr) 408 906 204 702 1200
4. Parmak (hiniir) 493 996 294 792 90

Mili! Folklor



Buradaki herhangi bir acik teldeki dortli
bélinmesi ile, besteciarastirmaci Yalgin Tu-
ra tarafindan bildirilen giinimiz halk muzi-
ginde kullanilan baglamalardaki acik telde
ilk dflrtlinin boélinmesi arasinda buyik bir
benzerlik gbze ¢arpmaktadir (Tura, 1988:
159). Fars ve Zalzal micennebi perdeleri pra-
tikte ortalama degeri 150 sent civarinda olan
orta ikililerdir. Ortalama degeri 300 sent ci-
varinda 294 ve 303 sentlik araliklarda ayni
sekilde hemen hemen ayni karakterde kigik
uclt araliklaridir. Baglamalardaki 50 sent ve
50 sentin katlan seklinde giden perde dizili-
mi FarabT udunda da mevcuttur. Eger agik
tel (esik) la kabul edilirse; Micenneb perdesi
si bemol'l, ortalama degeri 150 sent civann-
da olan Fars ve Zalzal mucenneb perdelerin-
den melodik yapiya gore secilecek herhangi
birisi si bemol 2'yi, 1. Parmak perdesi si'yi,
ortalama degeri 300 sent civarinda olan Eski
2. Parmak veya Fars 2. Parmagi perdelerin-
den Begilecek herhangi birisi do'yu, Zalzal 2.
Parmagi perdesi do diyez 3U, 3. Parmak per-
desi do diyez'i ve 4. Parmak perdesi de revyi
verecektir. Burada agik telle Fars micennebi
perdeleri arasindaki 145 sent degeri, ayni ma-
mada, tanbur sanatgisi Necdet Yasar'm tan-
burunda Washington Universitesi'nde yapi-
lan Olciimlerde elde edilen diigah-ussék per-
deleri irasindaki 145 sentlik degerle de ayni-
dir (Signell, 1986: 158). Birbirinden 8.7 sent
farkli 18:17 ve 256:243 degerleri hem Farabi
udunda hem de baglamalarda bulunmakta-
dir. 60 ve 50'nin katlan sekindeki gidis daha
sonraki seslerde de devam ettiginden bu tip
baglara sahip glinimiiz baglamalarindaki re-
pertuann FarabT udunda da icrasi perde ya-
pilan bakimindan mumkun gfizikmektedir
(Can, 1993:93).

Bu yillann bir baska énemli bilgini ibn-i
Sina, Kitabl's-Sifa isimli eserinde ud ve per-
de baglan hakkinda bilgi verirken, bu ¢algi-
nin digerleri icinde, en ¢ok taninan ve tercih
edileni oldugunu ve bundan daha asil bir sa-

_.zIn daha heniiz bilinmedigini ifade etmistir.

~ibn-i Sina'nin bildirdigi udda perdeler ve de-
gerleri (sent cinsinden) soyledir (Farmer
1939:56):

islam diinyasinda Tirklerin agirhiginin
iyice hissedildigi Selcuklu déneminde ud yine
o6nemli calgilardan biri olmustur. Bu dénem-
de Selguklu kontroliindeki Horasan, lrak,
Anadolu, Suriye gibi bélgelerde ilim ve sanat-
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Bam Maslaa Maina  Zir Had
Esik 0o a8 95 24 7w
Eski Fan Miicennebi 90 686 1086 384 882
[Dijanotik] Miicenneb 112 610 1108 406 904

Z&hal Miicennebi 139 687 1185 4S3 931
1. Parmak 304 702 1200 498

Eski Fan 2. Parmagi 294 792 90 588 1086
Zalzal 2. Parmagi 343 ' 841 139 637 1136
3. Pamuk 408 906 204 702 1200
4. Parmak 498 996 294 792 90

ta gelisme devam etmistir. Selguklu sarayla-
nnin himayesi veya onlann vakfettikleri m-
esseselerle bir ¢ok alim, filozof, riyaziyeci, ta-
bib, sanatkar edip ve sairler yetismistir. Bun-
lar arasinda Fahreddin R&zl, Muhammed fb-
ni'l-Hakem ve tbn Man'a, Ebu'l-Hakem el-
Bahill gibi mizik nazariyatgilan da bulun-
maktadir. Selcuklularda, ginlik e§lenceler-
den baska, bayram ve duginlerde, cilus ve
zafer merasimlerinde, misafir hukimdartenn
ve elgilerin kabullinde saray ve sehir siislene-
rek yapilan senliklerde birbirine karisan se-
hir ve saray muzikgileri (Mutriban-i sehr, ve
héass) tarafindan ceng, rebab ve barbat gibi
calgilar ¢alinmaktadir. Selguklu sarayinda
muzisyenlerin tayinine dair bir mensQr (rit-
be dagitimini gésteren ferman) giinimize ka-
dar ulasmistir (Turan, 1993: 396). Sultan
Sencer (1117-58) doneminde saray mizikgile-
rinin hacinda bulunan Kemaliz-Zaman ud
calisindaki ustahgiyla adindan bahsettirmis-
tir (Farmer 1929: 213). Bir diger ud sanatgisi
Irak Selcuklulannda Ispanya'dan gelerek
Sultan Mahm(d'un himayesine giren ve ayni
zamanda tib, matematik, edebiyat ve mizikte
itibar sahibi EbG'l-Hakem el-Bahili'dir, Bu
doneme ait bir udu 1204 veya 1206 yilinda is-
mail bin Razzaz El-Cezeri tarafindan yazilan
bol sekilli tinlt Kitab fi Ma'rifetd'l-Hiyalu'l-
Hendesiyyede resmedilmis calgilar arasinda
gérmek mimkindir. Buradaki armudl sekilli
ve sapin ucundaki burgu kutusu geriye dogru
kivnk ud, devrinin énde gelen bir teknolojist
ve mihendisi olan Razzaz'in tasarladi§i oto-
matlardan biri tizerinde iki vurmali ve bir ne-
fesli sazla birlikte dort Kisilik bir ¢algi grubu
icerisinde yer almistir (Cezeri, 1990:88).

XII.
Urmevi (1217*1294), yazmis oldugu Serefiye
ve Kitabu'l-Edvar adli 6nemli iki eserle mu-
zik diinyasinda biyiik ilgi uyandirmistir. Un-
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Ylzyil da, Safiyuddin Abdiimimin



It mizikei Chioggia'll Giosefle Zarlino (1517-
1590)ya izafetle Sarkin Zarlino’su diye adlan-
dirilan Safiyuddin, kendisinden sonraki teo-
risyenler tizerinde 6zellikle kendi adiyla bili-
nen 17 sesli dizisiyle blyuk etki yapmistir,
1yi ud calan Safiyuddin’in bu dizisini gelistir-
mede calgi calmasinin etkili oldugii ifade edil-
mistir. H. Helmholtz, Riemann gibi nazariye-
ciler tarafindan takdir edilen Safiyuddin dizi-
sine gbre udda perdeler "sent" cinsinden sdy-
ledir (Farmer, 1987: 683):

Bam Maslas Masna  Zir Had

Esik 0 498 996 294 792
Zayd 90 588 1086 384 882
Miicenneb 180 637 1135 433 931
X Parmak 204 702 1200 498 996
Eski Fars 2. Parmagi 294 792 90 588 1086
Zatzal 2. Parmagi 384 841 139 637 1135
3. Parmak - 408 906 204 702 1200
4. Parmak 498 996 294 792 90

Safiyuddin'nin ud perdelerindeki en belir-
gin 6zellik, ibn-i Sina .ve Farab? Udlanndan
farkl olarak Zalzal perdelerinin tam dortli-
lerden (veya beslilerden) olusan bir Fisagor
zinciri igine alinmis olmasidir. SafiyudNin
ayrica mugni admda ud'a benzer bir calgi
yapmistir.

XIV. Yizyilda Tbn el-Tahhan tarafindan
yazilan Havi el-Fundn ve Salvatu 1-Mahz(n
adli eserde udun fiziki yapisi ve yapilisi hak-
kinda bilgiler bulunmaktadir. Tahhan'a gore
udun gogsi cok ince bir bicimde kuru ve gat-
laksiz karacam dan yapilmali, bir parcadan
cok iki veya ug parca olmasi tercih edilmeli-
dir. Eserde tarif edilen udun teknesi dilimli-
dir. Arkasi icin yan yana yerlestirilmek tzere
esit boyda ince dilimler (parca, yaprak) kesil-
mektedir. Tahhan, arasira 13 yaprak kulla-
nilmasina ragmen guzel bir sekil elde etmek
icin en iyi udlarin 11 yapraktan yapildigini
ifade etmektedir. Bu yapraklari iceriden bir-
birine tutturmak icin kullanilan kagidin en
iyisi mansari'dir. Yazar, sap, burgular, esik
ve Olculer konusunda da su bilgileri vermis-
tir: "Tutuldugu zaman elin kavrayabilmesi
icin sap ince olmalidir. Burgular ve burgu ku-
tusu saglam yapilmahdir. Her ikisi de énem
tasiyan esik ve bas esige dikkat edilmelidir.
Gogus sisleme nakislan temiz bir sekilde ya-
pilarak dikkatlice takilmazsa dordincl par-
mak basildigi zaman cizirtili ses ¢ikacaktir.
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Bu sisler yuksek olmamali, dizlestirilmeli-
dir. Udun sesini sagirlastiracagindan kopri
agir olmamali ve fildisi, abanoz, altin veya
herhangi bir kiymetli seyden yapilmamali-
dir." Tahh&n'm vermis oldugu &l¢ttlpr Far-
mer'in hesaplamalarina gore soyledir; uzun-
luk 180 cm. (»40 asabi' mazmdma), genislik
72 cm. (»16 asabi' mazmdma), derinlik 27 cm.
(»12 asabi’), képru alttan itibaren yaklasik
4.5 cm. («2 aBabi' civannda), sap 29.25 cm.
(=1 sibr + 1 ‘akd), burgu kutusu 29.25 cm.
uzunlugundadir. Farmer bu dl¢uleri® normal
udlara gore fazla olmasi sebebiyle bu ¢alginin
bir archlute oldugunu ileri stirmastir. Calgi-
nin burgu sayisi eder bir zir had teli varsa 10,
olmadigi slrece 8'dir. Tahhan'a gore en iyi
udlar oyma olmayanlar, bir ¢esit ajactan ya-
pilanlar ve siissiiz olanlardir, abanozla susle-
me arzu edildiginde ise bu mimkiin oldugun-
ca ince ve hafif olmalidir. Yazar ayrica ¢arp-
ma, vurma, asiri sicak ve soguk, deniz havasi,
ter, ates, glines ve sikica sarma gibi nedenle-
rin udu bozacagini sdyleyerek enstriimanin
bakimina dikkat ¢gekmistir (Farmer, 1939:93-
94).

XIV.
(1355) adli ansiklopedik eserde de benzer se-
kilde udun fiziki yapisi ve yapihsiyla ilgili
olarak su bilgiler verilmistir.

"Udun yapildigi agac orta agirlikta olma-
lidir. Bu agac olgun olmali ve yas olmamali-
dir. Arasira Sart agaci uygun bulunursa da,
en iyisi Derya-bar'dan elde edilen "Sah" ada-
cidir. 6lcllere gelince; boy 162 cm. (»36 en-
gust munzam), en 33,75 cm. (=15 engust), ve
derinlik 16.875 cm. (»7.5 engust) olmahdir.
Kopri 13.5 cm. (»6 engust) olmalidir. Bir bas-
ka otorite udun boyunun eninden bir buguk
kat fazla ve derinliginin de eninden yansi ka-
dar az oldugunu sdylemektedir. Sap uzunlu-
gu udun uzunlugunun dortte biri olmal ve
sapin ylzine parmaklann basildi§i yere bir
levha yerlestirilmelidir. Teler ipek veya ba-
girsaktad yapilir, tpek teller beyaz, purizsiz,
esit Olculirde ve son sekilleri iyi verilmis ol-
malidir. Bunlar kil ve su ile kaynatilidiktan
sonra, iki veya U¢ kere temiz suda yikanarak
golgede kurutulurlar. Bam teli 64, maslas 48,
masna 32, zir 24 ve had 16 iplikten bikuldr.
Tutkal ve biraz safran 6ziinden orta kivamda
bir macun hazirlanarak teller kurudugu za-
man bir bez parcasi ile bitln kisimlanna ni-
fuz edecek sekilde strilir. Bagirsak tellere
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Yiuzyil'da Farsgca Kenztit-Tuhéaf



gelince, koyun bagirsag! kecininkinden daha
iyidir. Bazilari ak koyun bagirsaginin kara-
dan daha iyi oldugunu soylerse de bu bir
abartmadir. Eger bagirsak ince ise bam teli 3,
o da olmazsa 2 kattan yapilir. Kimisi maslas'i
da ayni sekilde yapar, ancak bam telinden, bir
kat eksik olmalidir.” (Farmer 1939:96).

Osmanli tlkesinde Amasyah Sukrullah
Celebi, cagin mizik nazariyatina ait Farsca
eseflerden faydalanarak yazdigi Tirkge ed-
varda Kenzi't-Tuh&fm bazi boélimlerini
Turkceye cevirmis ve bu eserdeki iclerinde
udun da yer aldigi ¢algilarla ilgili bdlim Rauf
Yekta tarafindan Milli Tetebbular Mecmua-
si'nda tefrika edilmistir (Yekta, 1915: 137-
139). Osmanh Ulkesi disindaki kaynaklara
dayanmasma ragmen, R. Yekta ve H. B. Y6-
netken gibi yazarlar Sukrullah Gelebinin bu
¢alismasini Turk organografyasi agisindan
onemli saymislardir (Yekta, 1912: 135), (Yo-
netken, 1987: 22) Sukrullah Celebiye gore
ud, ayaktayken kendiliginden kurumus olan,
orta agirhikta bir agacgtan yapitlmahdir. Bu-
nun icin en uygun agag deniz kenanndan ge-
len Sah ¢op'tir. Stkrullah CelebTnin edvarin-
daki bu deniz kenari ifadesi yerine KenzU’t-
Tuhéafta kullanilmis olan Derya-bar Laharis-
tan ve Kerman'nm giiney kiyi bélgesinin adi-
dir (Stiengass, 1975: 517). Sukrullah Celeb?
eger sah¢op bulunmazsa servi agacinin iyi ne-
tice verecegini, bu da bulunmazsa secilecek
agacin benzer ag»rhk ve sertlikte olmasi ge-
rektigini ifade etmistir, dlgtler Farmer'in
Kenzi't-Tuh&ftan naklettikleri ile sayi baki-
mindan aynidir. Farmer, kendi hesaplarina
gore normalin Uzerinde 6lgiilers sahip olan bu
calginin daha dnceki Havi el-Fundn ve Salva-
ti'l-Mahzin adli eserde oldugu gibi archlute
veya chitarrone tipi biylk bir ud olmasi ge-
rektigini ileri surmastur (Farmer, 1939, 96).
Sukrullah Celeb? daha sonra, sapin Uzerine
gayet sert bir agactan ince bir parca takilma-
si ve teller gibi konularda Kenzi't-Tuhéaftaki-
ne benzer bilgiler vermistir.

Anadolu'da siyasi birligin saglanmasin-
dan sonra Osmanli Devletinde, XV. Yizyilda,
Kirsehirli Nijameddin oglu Yusuf Dede, Hizir
bin Abdullah, Amasyali Stkrullah Celebf,
Ladikli Mehmed CelebT gibi mizikgilerin ca-
lismalariyla nazariyat alaninda bir canlilik
goze carpmaktadir. Sultan Il. Murad Han
(1421-1444), (1445-1451)'m mizige olan sev-
gisi ve himayesi, ¢evresinde bir ¢ok degerli
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muzikginin toplanmasini saglamistir. Ud, bu
ylzyll Osmanh mizik hayatinin 6nde gelen
calgilarindan biridir. 1. Muradin gevresinde-
ki muzikgilerden Hizir bin Abdullah'in anlat-
tiklarindan udun Nay-1 ’IrakT, Keméange gibi
dénem sazlan arasinda en makbul sayilani
oldugu anlasilmaktadir. Hizir bin Abdullah
padisaha sundugu Kitabu’l-Edvar'inda, udu
bitln sazlann anasi olarak tanimlamis, mu-
siki ilminin bu sazi bilmek tzerine kuruldu-
gunu ifade etmistir (6z¢imi, 1989:186). Fatih
Sultan Mehmed zamani olaylanm anlatan
Tarih-i EbU'l-Feth isimli eserinde tarihgi Tur-
sun Bey, digin eglencesinde kullanilan, udla
birlikte sestar, tanbur, rebab, barbut nay ve
¢eng gibi sazlar bildirmistir (Tulum, 1977:
90). Eldeki tek yazmasi XVI. Yiizyii'm sonun-
da istinsah edilmis, ancak dil 6zellikleri baki-
mindan XIV. Yizyil basinda yazildi§i anlasi-
lan bir manzum hikaye olan Ahmed Haram!
Destaninda da uda bir digiin tasviri icerisin-
de raBtlaniimaktadir (Akaydin, ?: 118).
Baslangi¢c doneminden itibaren Divan sa-
irleri siirlerinde sik sik ud'a yer vermislerdir.
Divan siirinde ud terimi calgi manasiyla bir-
likte aga¢ manasinda da kullaniimistir. Bazi
sairler (d'u ates, od, nar, micmer gibi terim-
lerle birlikte kullanarak agacin yanabime
Ozelliginden istifade ederken, bazilan ise sus-
kunluk ve hareketsizlik ifade etmek icin Gd
tabirini kullanmislardir. Divan siirinde ben-
zer sekilde el, penge manasinda ¢eng ve ku-
ral, nizam, kaide méanasinda kanun gibi diger
calgl adlarina da rastlaniimaktadir. Bir gok
sair ud'un ses tonunu ifade edebilmek igin
efgan, figan, nale, nalan, neva gibi
tabirlerden faydalanmistir. Asagida bazi sair-
lerinin eserlerinden drnekler verilmistir.

Kadi Burhaneddin:

Canumu sag! kik yahar Gid gibi ¢lin

Kandnu budur her neyi ki gengegetiirdi
(Ergin, 1980:%%)

Lebuni goreli demden bu gozleriim ahidur hiin
Oduna td olmag bana hak eyledi kanan"
(Ergin, 1980: 144)

Ceng birakdi gengine d birahdi odina

Bad-1 hecayiiegelln biryini taza gidelim
(Ergin, 1980:145)

Nesimi

Ceng udefhem Gdu neysermest olup efjt&neder
Bu harabatm icinde sdylenengiiftar mest
(Ayan,1990:86)

Ahmed!

Iskun odunda trem 0d bigi dem ney-isem

Perdede rast kitam nalemi herdem ney-isem
(Akdogan,1988:38)



N'ola ¢iin AhmedT (id oldi yanar
Kilurta ney gibi nile dem-a-dem"
(Canpolat, 1962:102) #

Ayni

RUb&h-i (d-ii m&iikdr-U tanbdr
Glrift-U nlmay-u tabl-u santur
Ney-tkandn ileulnehemdini
Kudiumdi def-fi deblek dinle ani
Beilham-1 Cenab-t Rab-bi Ma'bud

0 Déavld-t nebidir micid-i (d
(Levend, 1984: 242)

Cem Sultan

Z&ri-i dil irigdi zulfunden
1isiden dir ne hos bu néle-i (d

(Ersoylu, 1989: 62)

Omer

Bu?iln bu duigiine gelmis eger cengi veger deffaf
?a arlar d usesttlar autub ahengi deflerden
Canbolat, 1982:45)

TAC!

Dilenen Gdbigi im-dern olmak
Diise gor 1sk oaina hem-gii micmer
(Canbolat, 1982: 96)

eyhl

U?]medi ¢engime nice yandirma Od-ves
Bir hem-nefes ¢li ney ki deminde hanin ola
(Isen 1990:253)

Ahmed Paya

Gamimla kilca kalubcanum oldi kaddiim ¢eng
Diltimi Gdkdub higUn itmeyem &heng
(Tarlan, 1966:63)

NeeAt! Bey

Muréb-i (id-t sevk iken bilbultn dili
Iskum zeburim okuyamaz dili ¢alar
(Tarlan, 1963:226)

Firdevsl-1 ROm! )
Sohbettimde cimle mahldk oldi sadan olmadi
Fahtegiryan d nalan meyde bi-leb neyde zar
(Olgun,1980:104)

HayAll

Ceng kessiift sacini yansan firak adina ad
Kiimasun bu méteme feryaa ol na-eatlar
(Tarlan, 1945: 81)

Zati

Aceb mi (d-ves avvidhgam genginde zar olsam
Beni ol micmer-i bezm-i bela nanna (deyler
(Tarlan, 1967:166)

Helak!

Saz uszister ise glkma inenkdndndan
Ney gibi &ha calistid gibi naleye gek
(Cavusoglu, 1982: 82)

Yahya Bey )

Kemanceniin sanemi sindi yandi atese 0d
Yikildi yerlere cengin liva-yi seytani
(Cavugoglu, 1977: 38)
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Fuzdlt

Mubhalif devrden gil-gan sarabi kana degsirdim
Surtidiin ¢eng U Gaun nale vii efgane degstmim
(Akytiz, 1990: 232)

Bflkl

Kaddimi_ceng eskimi raid eyledin
Cismim ates canimi (d eyledin"
(Ergun, 1935: 293)

Muhibb!

Ustlihanim naya dondii dem-be-dem eyler figan
Aninglin Gdukdndn urebaba bakmazin
(Cabuk, 1982:167)

Ceng iletida amel virdi mey-tengir ile

Eyleai ziihd (i salahi ciimle tarimar gil
(éabuk, 1982: 255) B

Bu %Unijn ferdaya salma zayi itme Omrini

Dir bu sozii gok isitdim ¢eng tin&y 0 ddan
(Cabuk, 1082:321)

Bursali Lamll

Mutnba saz usike ahtnk it
Yansun odunla aduceng treb(b
(Burmaoglu, 1989:90 ,

Nev'?
Sol denlii itdi naleyi bezmiinde cenglidd
Ikdi simake ne're vecﬂggyledi semek
Sefercioglu, 1990:355)

Arif Efendt

Teréne »enc-i nesat oldi mutrib-i ikbal
Glisiste kalmis iken 0d-1 sevkun evtan
(Abdulkadiroglu,1985:316)

Sabit

Strud-1 mutrib-i gamsdz-nak G muhrikdir
Neva-y1 nale-i pir-etizi Odi atesdiir
(Karacan, 1991: 390)

_Ney'i-zAde Atayt )
| alinan hep kulaga nagme-i 0d
Arlar naks-1 mistar-1 maksad
(Karacan, 1974:319)

Nefl

Mutrib alsin elinedida yaninca biz de
Yanalim yakilalim bir dem-i dilsdz edelim
(Kocatiirk, 1947:72)

samt

Mutrib ittikge nihavendi strdd
Bay-i te'siri virirnagme-iad
(Levend, 1984:247)

Seyyid Vehbi o

Asikt maye-i temyiz bize tOzittir
Qayiya biz reg-i 0d icre ndhifte biylz
(Kocatirk, 1947:%?0)

Y ahya Kemal

Tamour, utilekalbim delik delik
Yillarca bitmesin sehnazbatelik
(Yicebas, 1979:13)

(Devami 27. Sayida...)

MillT Folklor



