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' Muzikologlar tarafindan gelistirilmis
olan Performans uygulamasi anlayisi”, gel*,
neksel olarak daha Onceki Avrupa miiziginin
orijinal ses yapisini, yazili mizik pargalarina
dikkatini toplayarak bitiin edebf, tarihf, iko-
nograflk kaynaklim arastirarak yeniden du-
zenleme cabasiyla sinirlandirmistir. Daha
dnceki mizigin aaund (ses) ldjpyalanmasin-
daki tarihi, Otantik kaynaklan arastirmak,
bilim adamlarini» muzik parcasinin énemli
unsurlarim belirtiemede performansin roli-
nii ihmal etmeyis, hatta ihicflra strikledi,
ozellikle non«westem (Bati taraflari olma-
yan) ve folk mizikle ilgilenen etnomizikolo*
jistler, bdyle bir yaklagsimin sonuglarini miras
aldilar. Performans c¢alismalarini, verilen
kilturan ve genellikle gegerliligi kabul géren
westem saund anlayisindaki vokal \eenstrii-
mantal aaund kbplayamasinm garip niteli-
.giyle sinirlandirdilar. (Bkz. Entomiizikoloji,
muzik, folk ve gelenek) Bu ylizden, bu tip ca-
lismalar, mizigin asimi 6n planda tuttu;, An-
cak performans, madalyonun diger yiizi ola-

kabul edildi. (Mizik mi, yoksa ele”ram{izi-
kalmi?) m | |

Bati Avrupall muzik tarihgileri, gelenek-
sel olarak muzik ¢calismalarim, sadece yazili
nota kaynakli daha énceki mizikleri (6zel-
likle 190010 yillarin) bir sekilde yorumlamak
oldugunu kabul ettiler. Yorumcular, Ortaga-
Ja ait muziklerde entrimanlarin kullanih-
sindaki karisikliklarla, eski enstriinfinlann
vurgusu ve ezgisiyle, suslemenin uygun bir
bicimde uygulanmasina throughbass (tam
bas), canlilik ve tempoyla oldugu kadar 16.
*Richard Bauman "Folklore, Guttural Perfoijman-

ce and Popular Entortaifunets"” Oxford Univer-
aity Press, New-York, 1592
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asirdan 18. asra kadar olan muzikte toplu-
luklarin kullaniima oraniyla de ilgilendiler.
Her ne kadar 6nceki mizik notalan (sézli
performans gelenedi kabul gérdugu icin ke-
sinlik kazanamasa da 18. asnn ortalarindan
itibaren notalar genellikle prefohnansin be-
lirteni olarak kabul edilmektedir. 19, ve 20.
asir maziginin performans yorumlamasi
problemleri siirse de notlar ozellestirilmis
olmasina ragmen sitund dretimi (saund pro-
duction) tam olarak aciklayamamaktadir.
Folk (Amerikan halk miizigi) miziginde, egi-
timsiz ve sehirle ilgili populer kultiir miizigi,
performansta daha belirgindir; ¢cuink{ perfor-
mansin bir parcasi olan kuralci notalama ve
parcanin butiin akustik ozelliklerini ortaya
koyma gibi bir gayretleri yoktur. Daha sonra-
ki basamaklarda ise, "Sheet mizik", "Lead
shetts", Nhord charts" "eya 'fake books” kul-
lanim;, performansta, ananevi sanatsal mi-
zikten daha az kuralci olmasini saglar. (Alea-
tory, avant-garde ve 20. asnn mdzidinin uy-
gulamali diizenlenmesi hari¢) Her nasilsa,
bitun notalama sistemlerinin ardinda zaman
ve mekana gore degisim gosteren dinamik
sozlli performans gelenegi yatar. (Bk. Sozli
Kdltdr)

Pek cok geleneksel notalama sistemleri,
saundun «nasil Uretilecedini gorsel belirtileri
ve ayrintilarinin daha ylksek seviyesine gore
gelistirmektedir. Charles Seeger tarafindan
ifade edildigi gibi, Bati Avrupa geleneginde
geleneksel mizik yaziminin kullanimi ve me-
todu, miizigin sesi ile seslendirilmedi arasin-
daki farki anlatmaz. Subjektif bir operasyon,
ozellikle tin (6zel ses tonu), tempo, ifade edis
tarzi, melodik telaffuz ve canlih@i g6z énline
ialarak yorumlama 6zgirligine bir yere ka-
dar misade eder. Sayilan ayrintilarin biyik

Milli Folklor



miktarim, notalama belirsizlikleri, mizik
parcasinin yolumu ve icracilarin mizaclarin-
daki yaratici farklilik noktalan belirler,;

20, asirda icraci»dinleyici iliskisi deyince
akhmiza herhangi bir mizik veyaoyun sergi-
lenirken kabiliyetin gosterilmesiyle birlikte
seyircilere degerveriimesi (hiirmet edilmesi);
dolayisiyla dinleyicinin buytlenmesi gelmek*
tedir. Aslinda dinleyicinin oyun Uzerindeki
onemli roluntin farkina henuz varilamadi.
Roger Abrahams In agikladigi gibi, fr* oyuna
oyundaki icracinin kabiliyetine odaklanmis
olArak bizim Batili karmasik sanatsal gorus-
lerimizle geliriz." icraci/oyuncu oyun/icra si-
rasinda kendi kabiliyetiyle herkesi saskinliga
u@ratarak oyun stresince sessizligi saglar.

Ses*yapI olayiyla ilgili vurgu ve ses uUretir
jmyie ilgili tarih guvenirliligin arastiriimasi,
oyunda arzu, edilen daha genis teorik arzuyu
sinirlandirmaktadir. Gosteri ¢calismasiyla'il-
gili kapsamli biryaldasim, oyunu, oylincu ve
seyirciyi etkileyen muzikle ilgili ve miizik di-
st davranislari ve oyunun kurallar; gibi gesit-
li teorik faktorleri goz 6fltinde bulundurmali-
dir. Muzikal bir gosteri, sozsiiz bir iletisim*
dir. Antropolojist Milton Singer, Halkbilimci
Abrahams ve Richard Bauman ve etnomiizi-
kolog Norma McLeod ve Marcia Hemdon ta-
rafindan sozu edilen gosteri tabiatiyla ilgili
bircok kavram muzikle ilgili son ddnemdeki
calismalarietkilemektedir.

Milton Singer "Cultural Performance”
(Kulttrel gosterim) derken, kesinlikle sinirli
bir zaman dilimi veya en azindan bir baslan-
gic ve birson, programlanmis birakuvite, bir
dizidicraci, bir diideyid, bir yer ve gosteri du-
rumundan bahsediyor, dahasi, Singer, kiltu-
rel gosterileri bir sosyal grubun' Gyeleri tara-
findan distnilen ve ziyaretgiler ve kendileri
icin sundukla™ aktmteninp”~calan olarak
gérmektedir. Abrahams, "Pire Performance”
(Saf performans/gdsterimi) terimim, bir du-
rum bir zaman, yerler* kodlar ve beHerrtiyle
ilgili drnekleri igeren bir "yodun davranis si-
temini'lisimlendirmek icin icat etti* Bauman,
"yorumlanacak performans meydana getiren
iletisim nasildir ' sorusuna, duyal bir cevap

.u *
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olusturacakbir cesit yorumlayici performans
cevresi teklif etmektedir. Bu sebeple turler-
deki, nelerdeki, davranislardaki, olaylardaki
ve gelismelerdeki performansin kopyalanma-
sini tartisir. Bauman, performansi bir konus-
ma sekli olarak icraci ile dinleyici birbirine
baglayan yogunlastiriimis bir iletisim etkife-
simi, "tecrlibenizi 6zel bir blyisi" olarak go-
riyor. McLeod, "Muaical yoccasion™ (Muzikal',
miinasebet} terimini sozle ilgili (contextual)
anlamda, yani mizigin kilttrel performansi
olarak kullaniyor, Pasifik Adasi nda yaptigi
calisina sonucunda contentle (muhteva) con-
text (sartlar ve cevre) arasinda acikbir iliski,
oldufii sonucuna varmistir. Analizlerin (¢6-
ztimlemelerin) sosyal ve muzikal diizeylerin-
de, performans, eontent ve context arasindaki
karsthikli bir etkilesim gorintiistine izin ve-
ri* ' ]
Content burada 6zellikle mazigin tarif
spesifik yapilan olarak anlasiimaktadir. Hu-
kiimsiiz kilinmis davranisla ilgili diinyevi ve-
ya kutsal contextler tarafindan belirlenmis
mizikal gosterinin gergek organizasyonunu 1
ve i¢ eontentlerini dikte eder. Bu gibi durum*
iardacontejrt'inkendisi, sunul«soyunun ige*
rigininaz ¢ds kati bir torenini cagristirir, Me-
sela, Afro"Brezilya'nin Kuzey Brezilya kis-
punda dintritiielier olarak bilinen comdomb-
le, sarkiiannin diizeni ve d*vamritimleri, be-
lirli va sikthir sekilde hristiyanlikta dualar
vesarkilarla yapilan ayinlerdeki el hareket-
lerinin (tempotutmalann) gelisimini takip'
ederve bu tdrenin en son ritliel objeleri, uy-
gun sarlalmetinleriningagnstirdigibelirli
mitlerin yeniden kareografilerinlri- diizenlen-
mesi, 6zel bir téren icinde tanrilarin varolus*
lanyift ilgilidir. Ritlel dizileri, mizigin icin-
deki yapinin beiirlenmesinde en dnemli et-
kendir. Tabii veya sun'i araglarla tannlan ve
ruhlari yardima ¢agirma ve bu tir ruhlarin
mumkin dan gorantmleri, ruhlarla bir mi-
zik icracin olarak etkilesimde bulunan yerli
amerikan kiltirlerince kusatilmis bir sama-
nik glictin belirli amaclar (ergilik ritleri, te-y
rapi ve tedavi veya atalar kulti) ye bu giiclin
tabiiliginin aktliel mlzik metinleriyle benzer-
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ligisaptanmistar. Bu sebeple performansin
pratigi, olay ve muhteva arasindaki iliskinin

' sonuglanve ¢ok sayidaki mimkin olan ana-
lizlerinin safhalan, mizigin ¢cok boyutlulugu-
nu ortaya koyar. /

Oeyird ve icracilar arasindaki etkilesim,
,performans durumu ve suredne kazandirdigi
degisik anlamlan yanastir; Olay kendi bayma

' kem seyirci kem ” icraci igin» gelenekler ta-
rafindan sekillendirilmis genel beklentileri
ortaya koyar. Fakat beklentilerin aktiel ba-
sarisi, ortaya konmus vej>erformansin/gdste-
rimin iginde var olan ve bir inam1bilmemeye-

‘ cek elemanlara dayanir. Muzikal olmayan
elemanlarin, mizikal performansin ortaya
koydugu sonugclara tesiri, anlamlan verilebil-
niesinde 6nemli olaufeu performansin degisik
parcalarim meydana getirir. icraa-seyird et-
kilesiminde rol alan isaret ve semboller, fordi
ve kollektifyorumlara badlanir. Bati Avrupa
biyik geleneginde var olan sanat mizigi
(Art-music) bestesinin icrasi «ifasindaki say-
gih sessizlik, Mekaika-Mariachi gosterileri
,esnasindaki “gritos” (bagirma, cighk atma)
geleneginden veya baska ttuzik tlrlerinde
begenme ve tasvip etme belirtisi olarak mi-
*sik pargasinin sonundaki coskulu alkis,ile
karsilastiriimis ve bir performans durumuyla

kollektif beklentileri ve yorumlan gostermis-
tir. Hem de dinleyici beklentileri, gercek per-
formans am te parcanin kendisinin 6nemli
hir kismitarafUidanbelirlenir ve alisiimis bir
duruma getirilir, id bu amn tabiat, siklikle

birler ve sembolize eder. Tte degisik etkile»
fim sureclerinin anlami tonef dlarakdegisik

etnik ger*4erd«ci,ve herhangi bir misikdu-
m ning stvirilmeinAmpjjurtiliHsh.
;dir.

Boylece performans,. neden Ve miizik *t6-
Frindeki onecali farkliliklar ve sosyal grup
yapisinda olusabilen sarkilann muhtevala-
npda da oldugu gibi, sosyal etkilesim ve kati-
lim yoluyla ortak suuru ve grup hiviyetini

vgorulmelidir. Belirli bir soayalgrubun estetik
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anlayisim g»f*wj*k halinde meydana getirme-
de itici, kristaliz* edici bir .kuvvet olarak
fonksiyon gosterir; yani grubun inanglar*
ni/torelerini gecgerli kilan bir degerler Sistemi-
dir. Aynca, mizik performansi kiltirel ifade
etmenin temelinde bulunan semboller siste-
minin parc¢asidir ve mizik performans: bu
ifade icerisinde tamamen batlnlesmis gori-
lir. Ozet olarak™ performans siireci, miizik
yoluyla iletisimin merkezidir. Muzikle ilgili
tariht ve etnografik konulan, boélimler,
planlar, tekliflerin meydana gelisi .olarak,
muzik metinlerinin, stillerinin ve tirlerinin
etkilesimini canlandiran, gecerli kilan ve
yansitan sosyal katilim makamlanyla ilgili,
sosyolojik ve psikolojik faktorler ve sosyal ak*,
torler yoluyla biraraya getirir. ¢
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