ASIK TARZI SiiR GELENEGiI VE ERZURUMLU EMRAH*

Yrd.Doc.Dr. Dilaver DUZGUN™

Agik tarz siir geleneginin kaynag-
m kugkusuz Orta Asya Tirk medeniyeti
icinde aramak gerekir. Halk sairlerine
ait ilk bilgiler, Attila dénemine, yani V.
yuzyiln ilk yarisina aittir. Attila’nin or-
dusunda sairler ve muzikacilar vardi.
Bu sairler ziyafetlerde Attila’nin kahra-
manliklarina, zaferlerine dair ortaya
koyduklar1 birtakim siirleri okurlardi.
Attila’nin 6lim merasimlerinde de sair-
lerin mithim yerleri oldugunu goriiyo-
ruz. Tirklerin Islamiyeti kabuliinden
sonra da halk arasinda, orduda ve saray-
da sairler 6nemli bir yere sahipti. Gazne-
li ordularindaki Tiirk kabileleri arasinda
halk sairleri bulundugu gibi Karahanli-
lar devrinde de Tirk halk sairlerinin bu-
lundugunu ve o zaman Tirkler arasinda
kullamilan cesitli musiki aletlerini Diva-
nii Liigati’t-Tiirk bize gostermektedir. Is-
lamiyetten onceki Turk devletlerinde ol-
dugu gibi Islamiyetten sonraki Tiirk
devletlerinde, Gaznelilerde, Selcuklular-
da, Harezmsgahlarda ve en nihayet Os-
manli Imparatorlugunda da askeri mu-
zikanin bulunmasi, o devirlerde halk sa-
ir-musikiginaslarinin bulunduguna en
kuvvetli bir delildir.!

Anadolu'nun Tiirklesmesi ve Islam-
lagmas1 yolunda 6nemli bir misyon ist-
lenen tasavvuf ve buna bagh olarak orta-
va ¢ikan tasavvufi halk siiri XIII. yiizyil-
da yetistirdigi blyik ismi Yunus Emre
ile 6nemli bir boyut kazanmig, takip

eden donemlerde de etkisini artirarak
gelisimini surdirmiistir. Fuat Koprili,
ozellikle Yildirnm Bayezit devrinde bu
tasavvufi halk siirinden ayr bir klasik
edebiyatin belirginlesmesiyle birlikte
halk arasinda “eski tekke edebiyatindan
farkli, ancak zahiren yine aym renk ve
kisve altinda baska bir edebiyat ihtiyaci
ile agik edebiyatinin dogdugunu” belir-
tir.2 Boylece “Ozan-Baks: geleneginin Is-
lamiyetten sonra tasavvufi diisiince ve
yasayis tarzi ile birlesmesinden dogan
belirli bir tip, asik-sair tipi olarak be-
nimsenmisgtir”.?

Anadolu sahasinda agik tarzi siir
geleneginin ilk donemlerine ait bilgileri-
miz oldukc¢a sinirhidir. Bu gelenegin tem-
silcilerini ancak XVI. yiizyildan itibaren
tanima imkam bulabiliyoruz. XVI. yiiz-
yilda Karacaoglan gibi biiyiik bir temsil-
cisini yetistiren gelenek o ilk sekliyle
halkin giindelik hayatini, ask, gurbet,
tabiat ve sosyal hayatla ilgili digtincele-
rini yine halkin kullandig1 sade Tiirkce
ile ifade ediyordu. Ancak XVII. yiizyilda
baslayan klasik edebiyata 6zenme egili-
mi, saz sairlerinin ortaya koydugu iirin-
lerin diline oldugu kadar muhtevasina
da farklilik getirdi. Boylece baz asiklar
aruz veznini ve divan gairlerinin kullan-
diklar:1 nazim tirlerini ve sekillerini de-
nemeye caligtilar. Bu yiizyilda 6zellikle
Asik Omer ve Gevheri, bu ozellikleriyle
karsimiza gikarlar. XVIII. yuzyilda da

* Atatiirk U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Tiirk Halkbilimi Anabilim Dals.
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ayni egilimini stirdiiren asik tarzi, bu do-
nemde Uni ginimiize kadar ulagabile-
cek giicli temsilciler yetistiremedi. XIX.
yuzilda ise yeniden bir yikselis trendi
kaydederek nicelik ve nitelik bakimin-
dan heceyle va sade Tirkge ile siirler
soyleyen agiklarin yaninda aruzlu tiirle-
ri deneyen giicli temsilcilerin yetigsmesi-
ne zemin hazirladi. Bu yuzyilda 6zellikle
sehirlerde yetisen sazsairleri klasik sgiir-
le daha yakin temas imkéani bulduklar
icin biyik olciide bu sairleri taklide
ozendiler. Sairler tekke muhitinde kla-
sik musikiye ve klasik siire az ¢ok agina
oluyorlardi. Fuat Koprila bu hususu
“edebiyat ve musikide cemiyetin giizide-
ler tabakasindan halk tabakasina ve
halk tabakasindan da giizideler tabaka-
sina dogru karsihikli bir hulul ve niifuz
vakiasina sahit oluyruz ki XVII. asirdan
beri kuvvetle baglamig olan bu hadise,
XIX. asirda artik bisbitin kuvvetlen-
mistir” bigiminde izah eder ve fakat bu-
nun sonucunda “sazsairlerinin eserlerin-
de asil halk zevkinin bozuldugunu, za-
yifladigini, tereddiye ugradigim™ iddia
eder. Bu yiizyilda asiklar cogalmislar,
biiyiik sehirlerde, ozellkle Istanbul’da
diizenli bir tegkilat kurmuslar, kahveha-
nelerde fasillar yapmislardir. Istan-
bul’da sarayin, diger illerde de ileri ge-
lenlerin destegini gérmiislerdir. Bu asir
sairlerinden Emrah, Dertli ve Seyra-
ni’nin sohreti az ¢ok Istanbul'un edebi
mubhitlerinde de yayilmigtir. Genellikle
bir tarikate mensupturlar. Tam anlamiy-
la bir tekke sairi olmasalar da zaman za-
man eserlerinde bir dervislik cesnisi go-
rilir. Guneydeki Tirkmen asiretleri
arasinda yetismis Dadaloglu, Deli Bo-
ran, Gindeslioglu gibi sairler, Karacaog-
lan gelenegini siirdirmiiglerdir. Asil
halk zevkine halk edebiyatina daha ya-
kindirlar. Klasik edebiyat tesirinden
uzaktirlar.

XIX. yuzyilda batihlagma egilimi de
baglamis, Tiirkiye’de birtakim 1slahatlar
yapilmig, yeniceri tegkilati kaldirilmis,
tanzimat ilan edilmigtir. Bu dénemde
saz sairleri arasinda okur yazar sayisi
fazladir. Dadaloglu gibi bir iki sairin di-
sinda hepsi aruzlu tirlere yonelmistir.
Dertli ve Bayburtlu Zihni gibi devlet hiz-
metinde bulunan sairler vardir. Sairle-
rin bir ¢ogu gezip dolasmigtir. Zihni,
Sem’i, Emrah gibi bazilarimin siirleri
klasik kaliplara pek uymasa bile divan
seklinde tertip edilip basilmigtir.Turk
saz siirinin Anadolu sahasinda meydana
getirdigi ti¢ 6nemli agik kolunun temeli
bu yiuzyilda atilmigtir : Emrah, Ruhsati
ve Senlik kollar.

Ziyaeddin Fahri Findikoglu, Erzu-
rum Sairleri adli eserinde XIX. yiizyil
Erzurum’unun edebi panoramasini ¢i-
zerken o dénemde yetigen sairleri beg
basglik altinda inceler. Klasik sairleri ele
aldig1 birinci grupta Natiki ve Siraci ad-
I sairleri ornek gosterir. Findikoglu,
ikinci gruptaki sairlere “klasik-halk sa-
iri” adin1 verir. Bu grupta yer alan Zihni,
Emrah, Erbabi ve Sehvari’yi siinai (dii-
alist) birer sahsiyet olarak takdim eder
ve bu sairlerin hem klasik sair, hem halk
sairi olduklarini vurgular.5 Celali ve Ir-
sadi'nin 6rnek gosterildigi “mutasavvif-
halk sairleri’nden sonraki doérdiincii
grupta “Tanzimat sairleri” yer alir. Bu
tarzin yetistirdigi sairler Pertev Pasga ve
Ziya Paga’dir. Findikoglu, son gruptaki
sairleri ise “tabii-halki sairler” olarak
adlandirir ve Simmani’'nin de yer aldig:
bu grupla ilgili acikklama yapmaz.b

Dogum ve 6lim tarihleri kesin bigi-
miyle tesbit edilememis olan Erzurumlu
Emrah’in XVIII. yiizyilin son ¢eyregi ile
XIX. yiizyiln ilk yarisinda yasadig ke-
sin olarak biliniyor. Boyle bir maceranin
icinden gelen agik tarzi siir geleneginin
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Emrah’taki tezahiiri de yine dikkate de-
ger bir gorinim arz etmektedir.

Kesin cizgilerle belirlenmig bir halk
edebiyat1 - divan edebiyati ayiriminmin
saghikl ve gercekgei olup olmadigr yolun-
daki tartismalarin yogunluk kazandig:
ve otoritelerce bu yaklagimin israrli bir
bicimde sorgulandigi ginimiizde Em-
rah’a bu anlamda bir yer aramanin sa-
kincalarini biliyorum. Ancak sairin tar-
zin1 ve tavrinmi belirleyebilmek ac¢isindan
mevcut tasniflerden yararlanmay: da
kacginilmaz buluyorum.

Erzurumlu Emrah, bir saz sairidir.
Gerek niifuz edebildigimiz kadariyla ha-
yat hikayesinde, gerekse ulagabildigimiz
son sekliyle siirlerinde asik tarz siir ge-
leneginin bariz 6zelliklerini buluruz. An-
cak bu tesbit, onun, Tirk saz siirinin
Anadolu sahasinda yetistirdigi en biiyiik
sair olan Karacaoglan gibi sade bir
Tirkee ile soyleyen, gesitli dis etkilerden
armnmisg bir sair kimligi ile kabul edilme-
sini gerektirmez. Emrah’ta hem klasik
siir etkisinin, hem tasavvufi endiselerin,
hem de halk digiincesinin yan yana,
hatta i¢ ice oldugu goriiliir. Onun belirli
bir medrese 6greniminden gectigi bilin-
mekle beraber bu 6grenimin niteligi ve
stiresi hakkinda kesin bilgilere sahip de-
giliz. Siirlerinden hareketle medrese 6g-
reniminin uzun sirmedigi ve bu 6greni-
min sair uzerinde fazla etkili olmadig:
soylenebilir. Ayni gekilde tasavvufla olan
baglantis1 da aciklik kazanmamistir.
Her ne kadar Naksibendi tarikatimin
Halidiye koluna intisabindan bahsedili-
yorsa da yine hayat hikayesi ve giirleri
onun tasavvufu yegine disiiniis bi¢imi
olarak algilamadign ve hayatini1 biti-
niiyle saracak bir bicimde tasavvufla i¢
ice olmadig: anlasiliyor. Biitiin bu unsur-
larin sairimizde bir ¢esni olarak bulun-
dugunu, asil cevherin halk dili ve halk

diistincesi oldugunu belirtmek gerekir.
Aruzu ve klasik siirin mazmunlarin ba-
sariyla kullanamayis1 ve tasavvufi di-
stinceyi biitiin derinligi ile yansitamayi-
s1, onun saz sairligi konusundaki biiyiik-
lugiine halel getirmez, hatta bu ¢ok yon-
luliik ona ayr1 bir deger kazandirir. Bii-
tin bunlarin karigimindan dogan sana-
tiyla Emrah, kendine has bir frekans ya-
kalamigtir. Prof.Dr.Bilge Seyidoglu, bu-
na “ses” diyor. Bir siirin Emrah’a ait olup
olmadiginin tesbitinde objektif 6l¢iler
yeterli olmadigi zaman “Emrah’in se-
si”ni aramamiz gerektigini soyliiyor.” Bu
yoniiyle Emrah’in “nev’i sahsina miinha-
sir” kabilinden bir ozellik arz ettigini
soyleyebiliriz.

Erzurumlu Emrah sohretini neye
borcludur? Oncelikle sairimiz, asik tarzi
siir geleneginin 6nemli temsilcilerinin
yetistidigi Dogu Anadolu bélgesinde, Er-
zurum’da dogmus, gelenegi ¢ok iyi 6g-
renmigtir. Medrese 6grenimi sirasinda
ufkunu genigletmis, bununla da yetin-
meyerek gencglik ¢caglarinda iken memle-
ketinden ayrilip hayatinin biyiik bir bo-
lumini siurekli yer degistirmeler halin-
de gecirmistir. Gittigi yerde o bolgenin
ileri gelen kisileriyle goriusmiis, cesitli
sanatsal etkinliklere katilarak hatta bu
etkinlikleri yonlendirerek icra faaliyetle-
rinde bulunmustur. Emrah’in Kastamo-
nu, Sivas ve Tokat bolgelerinde yagadig-
n1 biliyoruz. Baz1 arastirmacilar, onun
Trabzon, Sinop, Nigde, Cankir1 ve Kon-
ya'ya da gittigini belirtirler. Hatta asik-
lar arasindaki bir rivayet, Emrah’in Is-
tanbul’a giderek Tavukpazari’ndaki
Agiklar Cemiyetinin baskanhigini alt1 ay
stireyle yurittigini iddia eder.

Tasavvuf cevreleriyle olan diyalogu
agigimizin hem taninmasina, hem de
saygin bir kisi olarak gohret bulmasina
katkida bulunmusgtur.
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Aruzla soyledigi siirler, onun done-
mindeki klasik siire aginalifini goster-
mesi ve boylece kiltiirlu bir kisi olarak
taninmasi bakimindan 6nemlidir. Hatta
Emrah’in Fuzuli, Baki ve Nedim gibi iin-
It divan sairlerine nazireler yazdigini bi-
liyoruz. Ancak bu sairlere nazire yaz-
mak, aruzu kullanmak hususunda onlar
kadar bagarili olmak anlamina gelmez
ve Oyle olmas1 da gerekmez. Onu Ne-
dim’le Fuzuli ile karsilagtirmaya hakki-
miz yoktur. Emrah, saz siiri vadisinde
kendisini isbatlamig, bununla yetinme-
yerek divan tarzlarina vukuf saglamaya
calismigtir.

Yetistirdigi ¢iraklari ile kendine has
uslubun ginimize kadar ulugmasina
zemin hazirlamig, kendi adiyla anilan
bir ekoliin, “Emrah Kolu”nun kurucusu
olmugtur. Emrah’in iki biyik ¢iragh To-
katli Nuri ve Tokathh Gedai, onun tarzini
surdirerek yeni giraklar yetistirmisler,
béylece giintimiize kadar uzanan bu ge-
lenek, “Erzurumlu Emrah kolu” olarak
anilmigtir. Tokatli Nuri, Zileli Ceyhu-
ni’yi, Ceyhuni de Cemali’yi yetistirmisg-
tir.8

Emrah’in biiytik bir sair oldugu mu-
hakkaktir. Ancak onun biyukligini is-
bat etmek icin hayalimizde bir bagka
Emrah yaratmaya gerek yoktur. O,
memleketinden uzakta bulunan bir in-
san psikolojisinin geregi olarak gurbet
elin kahrini dile getirdigi gibi, sevdigi
bir kadin kargisinda yasadigi duygular:
samimi bir bicimde misralagtirmis, diin-
yanin faniligini anlayarak bin bir tirld
oyunlarla dolu hayatin vefasizliklarini
da ortaya koymustur. Yaraticiya yaka-
rigta bulunmus, sevmedikleri icin kar-
gislar etmis, kisaca yasadigr toplumun
icinden gelen bir insan olarak gayet sade

bir gorinti ile karsimiza ¢ikmigtir. Yani
insani duygularini ifade etmistir. Tirk
halkinin inanclar1 ve deger yargilarn
dogrultusunda insana, tabiata, hayata
yonelmisg, hayatimiz1 anlamlandiran de-
gerlere terciiman olmustur. Her insan
gibi dogrulariyla, yanhslariyla bir hayat
yasayip bu diinyadan go¢gmiis, ama bi-
raktig1 eserleriyle gonlimiizde taht kur-
mugtur. Milli kiltirimizin ve giizel
Tirk¢emizin bugiinkii kusaklara akta-
rilmasinda elbette mithim bir roli var-
dir. Onu rahmetle aniyoruz.

NOTLAR:

“ 7 Mart 1997 tarihinde Eruzu-
rum’da diizenlenen “Erzurumlu Emrah”
konulu panelde sunulan bildiri.
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