ASIK SEVKI HALICI'NIN HIiKAYECILiGi
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Giris:

Milli Folklor okuyucular1 hatirlaya-
caklardir. Asik Sevki Halic ile ilgili olarak
onu tanitic1 bir makale tarafimizdan kale-
me alinmig ve birkag siiri ile birlikte ya-
yimlanmisti. (Cemiloglu 1999.a) Daha son-
ra ise 4sigin biitiin siirleri Uludag Univer-
sitesi Vipas Isletmesi aracihigiyla kitaplas-
tirilmigti. (Cemiloglu 2000) Bu makale
onun sadece belirli bir yanini, hikayeciligi-
ni degerlendirmeye yonelik olarak hazir-
lanmakla birlikte as1g1 tanitic tigiinca ya-
yin olmaktadir. Daha 6nce de s6z edildigi
gibi, Tirk Dil Kurumu projesi kapsaminda
derlenmis olan ve yayimlanmay: bekleyen
on bes hikayesi de basildigi zaman Agik
Sevki Halic1 giklik sanat icra tarzlar: ice-
risinde yer alan bir y6n harig, biitiin yonle-
riyle tanitilmig olmaktadir. Yakin zaman-
da yayinlamay: digtindiigumiz “Asik Sev-
ki’de Asik Makamlar1” da yayinlandig: za-
man o, biitiin yonleriyle incelenmis olacak-
tir.

Bu yazi, onu sadece hikayeci yoniiyle
degerlendirmek icin kaleme alinmigstir
ama, yetisme sartlarini ve gelenekten ya-
rarlanma yollarini anlayabilmek acisin-
dan hayatinmi ¢ok kisa olarak hatirlatmak-
ta yarar vardir.

Sevki Halici, Kafkasya go¢meni bir
aileye mensuptur. Hem kendisi ve hem de
cevresi onu Terekeme ve Karapapak Tiir-
ki olarak tanimlamaktadir. Bilindigi tize-
re Terekeme Tiurkleri Kafkasya’da bugin-
ki sinirlar Tirkiye Azerbaycan Giircistan

* U.U. Egitim Fak. Turk Dili ve Ed. Bél.

ve Ermenistan topraklar: igerisinde bulu-
nan genig bir cografyada yer almaktadir.
Ozellikle 1877-78 Osmanh Rus savasini,
yani halk arasindaki ifadesi ile 93 Harbini
¢ok acili bir gekilde yagsamig olan bu bélge
fazla sayida goce ve farkli bolgelerdeki is-
kanlara da sahne olmustur. Asik Sevkinin
ailesi de bu calkantili dénemde Tiflis vila-
yetinde yasamistir. Dedesinin ad1 Idris ve
ninesinin ad1 da Bala Hanim olarak bilin-
mektedir. Bu ailenin Kafkasya’da yasadik-
lar1 Kullar koytiniin Bagsal kazasina bag-
1 oldugu da ifade edilmistir.

Osmanli Devletinden Tirkiye Cum-
huriyetine gecis stirecinde devletin dogu
siirlar: cizilirken Tiflis ve cevresi yeni
Tirk devleti topraklar: diginda kalinca ko-
casini daha o6nce kaybetmis olan Bala Ha-
nim ¢ ¢cocugu ile birlikte Kars’a bagh Cil-
dir kazasinin Akcakale kdytine goc etmis-
tir. Bu tercihin nedeni hem ayni1 koydeki
akrabalar1 hem de kendisi gibi Terekeme
olan diger ailelerdir. O yillarda bu tg ¢o-
cuktan en kii¢iigi olan Abdullah 8 yasinda
bulunmaktadirlar. Iste Asik Sevki Halict
bu 8 yasinda Tirkiye topraklarina goc
eden ve daha sonra da Cildir g6liinde ba-
likgilikla ugrasacak olan Abdullah’in oglu
olarak 1930 yilinda diinyaya gelmistir.
Agik Sevki Halier'ya babasinin koydugu
isim de Feyzullah’tir. Bu bilgileri asik bir
siirinde soyle dile getirir:

Sevki der: Askin sitemi ¢cekmesi miim-
kiin bela,

1930’ da dogdum mekanim Ciuldir ola,
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Babamin ismi Abdullah, koyiimiiz
Akcgakala,

Iskanimiz Kars merkezi duragim Ak-
baba’dr.

Agiktan alinan bilgilere gore baba
Abdullah dogan ¢ocuklar: yasamadig igin
yasatilabilen son ¢ocugu Feyzullah’t Cildir
goli Akcakale yarimadasindaki basit ba-
like1 iskelesinde yanindan hi¢ ayirmamaya
caligmigtir. Bu nedenle 1930 yilinda koyde
acilan Millet mektebinde sadece alti ay
okumustur. Daha sonra Kars’a bagh Ardos
koyiine gocen baba Abdullah oglu Feyzul-
lah’1 ilk okulun ti¢linci sinifini bitirinceye
kadar iki buguk yil da burada okula gon-
dermistir. Iste Asik Feyzullah Halicrnin
gordigi biitiin okul egitimi bu kadardir.

Sevki Halicvnin yazip diizenledigi
defterdeki su satirlar onun agiklik sanati-
na nasil bagladigini gésterdigi gibi aym za-
manda bu sanatin halk arasinda nasil bas-
layip gelistigini ifade etmesi yoniinden de
anlamlidir. O nedenle bu ifadeleri, bizzat
as1gin kendi kalemi ile diizenledigi ciimle-
leriyle vermek yerinde olacaktir:

Hem Akcakale’de hem de daha sonra
goc ettigi Ardos koyiinde sazh sozlu di-
glinler ile asik toplantilar ve hikdye mec-
lisleri icerisinde biiytiimiis olan kiigiik Fey-
zullah’in kulag: iyice 4sik makamlarina ve
halk hikayeciligine agina hale gelmigtir.
Bu asinalik zamanla 6zenme olarak ortaya
cikinca o, at kilindan saz yapip tiirki soy-
leyerek kendisini gosterince akrabasi olan
Yusuf Cimsit basit bir saz yaparak asiga
hediye etmistir.

Daha sonra aym kiyde yasayan Fey-
zullah Sara¢’tan Agik Senlik’in hikayeleri-
ni ve destansi hatiralarimi dinleyen agik
bu defa da Rusya miiltecisi Mansurdan
saz calmay1 ve Azeri havalarinmi icra etme-
yi 6grenmistir.

Agikliga 6zenme, ona baglama, ders
alma ve zamanla sanati gelistirme agsama-

lar1 boyle ifade edilen Agik Sevki Hali-
cr’nin ilk siiri kendi ifadesine gére annesi-
nin dayis1 Ali Aga’ya soylenmis olan bir di-
vanidir.

1950°li yillarda yavas yavag digin-
lerde, kahvelerde tiirkii soyleyip hikaye
anlatarak para da kazanmaya baglayan
Sevki Halic1 bolgede epeyce taninmis olan
Kagizman Camuslu kéyiindeki Ismail Ce-
mal Hoca’min yanina giderek ondan asik-
Lk dersi de almigtir. Yoredeki deyimle
“yerli” olan Cemal Hoca Asik Sevki'ye
Mansur Usta’dan 6grendigi Azeri havala-
rinin diginda yerli havalarimi da gretmis-
tir.

Daha sonra Kars'in Bakircilar Cadde-
sinde yer alan bir kahvede Agik Senlik’in
oglu Agik Kasim ve torunu Agik Nuri ile
“meclis gecirme”ye baslayan Agik Sevki
bundan sonra artik kendisini bir usta agik
olarak hissetmeye baslamigtir.

Sevki Halic1 4 Nisan 1951 tarihinde
askere gider ve askerligini Erzurum’da ya-
par. Asiklik sanatindaki ustaligi onu birli-
ginde unli hale getirir ve asker ocaginda
da zaman zaman yapilan toplantilarin
aranan ag181 olur. 1953 yilinda askerligini
tamamlayan Sevki Halic1 6nce ustasi Ce-
mal Hoca’nin yaninda 45 giin kalarak sa-
natini pekigtirmeye c¢aligir. Daha sonra da
Kars Fayton Pazarindaki Kafkas Kiraat-
hanesinde agikliga devam eder.

Agiklarla ilk karsilagmasi1 Susuz Por-
suklu koyiinden Asik Musa iledir. Tkinci
kargilagsmas1 Kars’ta bir kahvede Agik
Liitfi ile olmustur. Uciincii karsilasmasi
Ladigars koylii Asik Islam Erdenerledir.
Agik, dordiinci karsilagmasini su anda
Kayseri’de yasamakta olan yegeni Agik
Alaattin Zamanoglu ile yapmigtar.

Aym yillarda asik meclisleri diizenle-
yen, saz ¢alip diigin toplantilarinda halk:
eglendiren ve gec¢imini bir diizene koyma
diistincesi ile bir ara Kars saglik miudirli-
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ginde hizmetli kadrosu ile gorev yapin
asik 1969 yilindan itibaren on bes y1l ka-
dar Kars merkezinde bakkal ditkkani c¢a-
histirmigtar.

1986 yilindan itibaren de su anda de-
vaml oturdugu Izmit'in Korfez ilcesine ve
hemsehrilerinin c¢ogunlukta oldugu bir
mahalleye go¢ etmigtir.

1998 yilinda Nahcivan dogumlu Zey-
nep adh bir hanimla tgiinct evliligini de
yapmis olan asi1gin evliliklerinden iki kiz
bir erkek olmak tizere ii¢ ¢ocugu vardir.

Kendi memleketinden goc¢ ettikten
sonra hikiye ve hikayecilik ortamindan
tamamen uzak kalmig olan Agik Sevki
yaklagik on bes yildan beri hikaye anlat-
madig gibi 1989 yilinda Hacca gidip haci
olduktan sonra da cevreden iyi karsilan-
maz disiincesi ile saz1 s6zii ve hikayeciligi
tamamen birakmistir. Bu siire igerisinde
ve uzun zaman tirki séylememis, hikaye
anlatmamis olmak o6zellikle sesinin azal-
masina ve hikiyelerin manzum kisimlari-
n1 unutmasina yol agmigtir. Ancak, asik,
birlikte calistigimiz alt1 aylik siire icerisin-
de hemen hemen bunlarin tamamina yaki-
nim tekrar hatirlamig ve boylece kaybola-
bilecek bircok malzemenin yaziya gegiril-
mesini saglamigtir.

Hikayeciligi:

Bilindigi tizere halk hikayeciligi epik
gelenekten stiziilerek giiniimiize ulasan
bir sanattir. Elbette bu ulasimda gelene-
gin gecmisten zamanimiza kadar degisip
geligsen kiilturimizin tasiyicihigimi yap-
mis olmasi da son derece 6nemlidir. Ciin-
ki, epik tiir cok eski déonemlerde, ilkel top-
lumlarin kabile yasantisindan kurtulup
millet haline gelmeleri agamasinda tesek-
kiil etmis ve toplumun ortak deger yargila-
rinin bir bilegkesi olarak ortaya ¢ikmigtir.
Bu ortak bileske diger kiiltiirel unsurlar
gibi zaman icerisinde olusan yeni deger
yargilari ile uyum icerisinde olacak tarzda

gelismelere ve degismelere ugrayarak bu-
giine ulagmigtir. Bu bakimdan epik gele-
nek icerisinde gelisip serpilen her tiir gibi
hikayelerimiz de kiiltiirimiiziin ve niha-
yet hayata bakig tarzimizin yonlendirdigi
reflekslerimizin bir kompozisyonudur ve-
ya toplumsal duyarhilhigimizin birer yansi-
masidir.

Elbette epik tiriun igerisinde bu yo-
niiyle uzerinde yasadigimiz diinyay: algi-
lama, kotiliklerden kagig, basarilar tes-
cil etme ve onlar1 yorumlayip olimsiizles-
tirme fikirleri de vardir. Bu idealler, epik
eserlerde hep yasatilmaya caligilan kahra-
manlar araciligiyla sekillendirilir. Bunun
yaninda motif dedigimiz olay levhaciklari-
nin pes pese siralamigi anlatim tarzim
olusturur ve halka yonelik bir seslenis bel-
li bagh karakteristiklerden birisini tegkil
eder. Bu nedenle de anlaticinin kendisi ile
dinleyicisi ¢ogunlukla bitiinlesir. Karsilik-
I etkilesim igerisine girilir. Bu yoniiyle
epik eserin, her defasinda degigebilen, tak-
lide dayali bir duygu anlatimi oldugu ifade
edilir.

Iste bu derece énemli islevleri biinye-
sinde barindiran halk hikayeciligi Asik
Sevki Halicrda nasil bir gorinim arz et-
mektedir sorusunun cevabi1 bu bélimde
ayrintilar ile verilmeye caligilacaktir:

Hikaye repertuar::

Agik Sevki Halici birlikte ¢alisma
yaptigimiz alt1 ay1 agkin siire icerisinde on
bes hikaye anlatmigtir. Bunlari, bize anla-
tig sirasina gore soyle siralamak mimkiin-
diir:

. Cihan Abdullah

. Tufarganh Abbas

. Diligam Yahya Bey
. Tahir Mirza

. Emrah ile Selvi

. Sevdakar

. Haydar Bey

0 1 O Ut i~ W DN

. Kerem ile Ash
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9. Latif Sah

10.0ksiiz Vezir

11.Salman Bey

12.Seyh Sanan ile Ibare Sultan

13.Zulum Hiiseyin

14.Koroglunun Oltu Kolu

15.Kéroglu'nun Silistreli Hasan Pasa
Kolu

Goruldugi tzere Agsik Sevki Hali-
cr’nin hikaye repertuar: oldukca zengin sa-
yilir. Ozellikle de giiniimiizde hikaye an-
latma geleneginin artik yagamamasi ve bu
nedenle de asigin hemen on bes seneden
beri hikdye anlatamamis olmas1 géz 6niin-
de bulundurulunca bu potansiyelin hi¢ de
az olmadig1 anlagilir. Ancak, bundan daha
onemlisi Agik Sevkinin ¢ok iyi yetigmis bir
hikaye icracis1 olmasidir. Bu icranin ve
gosterinin miitkemmeliyeti, evinde hikaye
derlemesi yapildig1 sirada gozlemlenen ta-
virlarindan ¢ok rahat anlagilabildigi gibi,
Bursa’da Uludag Universitesi Egitim Fa-
kiiltesi konferans salonunda Tirkce Egiti-
mi Bolumi 6grencilerine hidirellez giinii 6
Mayis 1999’da yaptigr asiklik gosterisinde
de bizzat izleyenler tarafindan goriulmiis-
tir.

Hikaye anlaticilig: ve ds181n iislu-
bu:

Hikayecilikteki temsili anlatim ve
her defasinda degisik tarzda ifade edilebil-
me ozelligi dolayisiyla destanlarimiza ve
hikayelerimize ¢cogunlukla motifler zinciri-
nin penceresinden bakilmasi sonug ve alig-
kanligi dogmustur. Halbuki, hangi tarzda
olursa olsun, bir eser kapsadigr muhteva-
nin, konu, yorum vb. yaninda estetik yapi-
s1 ve kullanilan dili ile de sanat hiiviyeti
kazanir. O nedenle tahkiye tarzi eserlerin
idealize edilen kahramanlarin ve birbiri
pesi sira dizilen motif zincirlerinin diginda
iislup ozellikleri yoniinden de incelenme-
sinde biiyiik yararlar vardir. Ciinki, olay-
lar1 temsil etme, onlari1 canlandirma ve an-

latilanlar1 gosteriye dontistiirme islevleri-
ni yerine getirme cabasi igerisinde olan
asigin, dinleyenleri ile beraber kargilikli
etkilegimini, iletigimini saglayan biyiik
olctide bu dildir, dilin kullanilmasidir, so-
nug itibariyle anlatimdar.

Her ne kadar halk hikayeleri orta
mal1 yani anonim eser kabul edilerek on-
daki farkhh anlatim tarzlar daha c¢ok var-
yant anlayis1 icerisinde degerlendiriliyor-
sa da her kiiltiirel havzanin zamanla ken-
di tslup tarzini gelistirdigi de goriilmekte-
dir. Bu gercegi P. Naili Boratav “Halk Hi-
kayeleri ve Halk Hikayecigi” adli incele-
mesinde “Sekil ve Uslup” problemleri ice-
risinde kisaca degerlendirmis ve hikayeci-
lik gelenegini inceledigi Dogu Anadolu’da
baslica dort anlatim tarzinin yagamakta
olan agiklarin anlatim tarzini gekillendir-
digini belirterek su goriislere yer vermisti:

Bu hikayeci asiklarin konusmalarin-
da, alelade vakalart anlatmalarinda kul-
landiklary dilden bagka bir dille hikdyele-
rini naklettiklerini derhal fark etmek
mimkiindiir. Fakat bu dil de dsiklarin
kendi konusma dillerinden ¢ok farkli de-
gildir. Hikayelere giizelligini veren de bu-
dur. Diyebiliriz ki edebilesmis miigterek bir
halk dili, bir halk hikayeleri iislubu tees-
stis etmistir. (Boratav1988: 51)

P.Naili Boratav eserinde bu goriislere
yer verdikten sonra bu hikaye iislubu ile
ilgili olarak “Tek sabit degismez gelenek de-
gil, yerle, muhitle ve zamanla degisen bir-
cok gelenekler diisiiniilmelidir” gorigiine
yer vermektedir. Ancak, arastirmaci s6zii
edilen bu alanda ve iislup 6zellikleri konu-
sunda derin incelemelerde de bulunma-
maktadir.

Yalniz, asiklik gelenegi ile ilgili ola-
rak daha sonraki yillarda geligtirilmig
olan yeni yontemler ve yeni yaklagimlar
as1gn, icinde bulundugu goésteri ortamin-
da degisik tutumlar icerisinde bulunabile-
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cegini gostermektedir. Nasil bir aydin sa-
natci, bir yazar hitap etmeyi disindigi
hedef okuyucu kitlesi tizerinde olustur-
mak istedigi etkiyi disiinerek farkh tarz-
larda anlatim tipleri uyguluyorsa, aynen
onun gibi, asiklar da hikayeleri dinleyen-
ler uizerinde belirli etkileri -belki farkinda
olmadan- olusturmaya calismaktadirlar.
Bu etkiler bazen ahlak dersi vermek ya da
kendisini tam anlamiyla hikiyeye vermek
(Sakaoglu ve ark 1997:.7,9) olarak tanim-
lanmigtir. Bazen de araséz kavramindan
yola cikilarak aciklayic1 ve 6gretici olma,
yorum ve elestiri ifade etme ile serzenis ve
itiraf anlaminda degerlendirilmigtir. (Eki-
ci 1999: 109) Bir bagka arastirmac: da top-
lumda uyandirilmak istenen bu duygular:
yedi adete cikarmaktadir. Bunlar: eglen-
dirme, sikayet, 6vme, yerme, 6git, bilgi-
lendirme ve yas tutmadir.(Cobanoglu
2000: 91)

Agiklarin yukarida ifade edilen tu-
tumlari, gosteri ortaminda canlandirmaya
caligtiklar: tepkiler ya da hikayelerle ilgili
algilamalar: bir anlamda onlarin ortak ta-
virlar1 gibi gorinse de bu tavirlar Agik
Sevki’de nasil bir durum arz eder sorusu-
nu sirekli digiindirecektir. Bu nedenle,
nasil zamana ve cevreye ya da ortama go-
re degigen tslup ozellikleri varsa asiktan
asi1ga degisen anlatim tarzlar1 da buluna-
bilir gorigiinden yola ¢ikarak Asik Sev-
ki'nin anlatim tercihleri iizerinde durula-
caktir:

Kelime ve deyim sec¢imi:

Asik Sevki Halicr’'dan hikayeler kendi
evinde derlenmistir. Halbuki folklor derle-
melerinde esas olan triiniin kendi dogal
ortaminda kayda gecirilmesidir. Buna rag-
men hikayecilik sanatinin artik yasatila-
miyor olmas: derleme faaliyetini 4s181n ye-
tistigi dogal ortamin binlerce kilometre
uzaginda yiiritme zorunlugunu getirmisg-
tir. Bu zorunluluk ortamdaki dogallig1 bi-

raz aksatmig gibi gostermekle beraber ya-
pilacak ¢ok seyin bulunmadig: da bir ger-
cektir. Cunki hikayecilikte anlatma orta-
minin her zaman degisebilecegi bilinen bir
gercektir.

Sozgelisi, halk hikayeleri daha cok
erkek meclislerinin bir anlat1 tiri iken
béyle bir derleme ortaminda c¢ogunlukla
kadinlar ve ¢ocuklar da zorunlu olarak yer
almaktadir. Bilindigi iizere ve daha o6nce
de soylendigi gibi, bu tiir narratif triinle-
rin her anlatimda bir¢cok unsurunun yeni-
den sekillendirilmesi gibi bir durumla da
her zaman karsilasmak miimkiindiir. Ya-
ni, hikayenin uzatilmasi, kisaltilmasi, ba-
z1 epizotlarimin, kollarinin, motif komp-
lekslerinin hatta siirlerinin ¢ikartilmas:
gibi durumlarla her zaman karsilagilabil-
mektedir. Hatta, 4s181n kullandig1 kelime-
lerin, deyimlerin ve kalip ifadelerin dinle-
me ortaminda bulunanlara gore secildigi
de goriilmektedir.

Sozgelisi, Asik Sevki Halic1 Agik Sen-
lik’in Latif Sah hikayesini Uludag Univer-
sitesi 6grencileri i¢in diizenlenen asgiklik
gosterisi icerisinde kirk dakikalik bir an-
latma ile aktarmistir. Ancak, ayni agik
derleme sirasinda hikayeyi bes saati agan
bir siirede aktarabilmistir.

Bunun o6tesinde ortama gore secilen
deyimler, sozler, kalip ifadeler ve formeller
hikayenin yapisim etkileyecekmis gibi de
gorinmektedir. Sozgelisi asik, Tahir ile
Ziihre hikayesini anlatirken Tahir'in baba-
s1 Ahmet Vezirin hocaya kizmas: ve azar-
lamas: s6z konusudur. Agik bunu:

“Gah burdan defol git itoglu it, dedi.”
seklinde aktardiktan sonra kadinlarin da
dinleyenler arasinda bulundugunu gére-
rek: “Burda séylenmez ama séyledim. Bu-
na gizdi. ¢iinkii edepsiz kotii adam her yer-
de katiidiir” diyerek soyledigi kiifiirden ra-
hatsiz oldugunu gosterir tarzda diizeltme
yoluna gitmigtir.

42

Milli Folklor



Yil: 13 Sayi: 49

Bu durum asi1gin deyimleri ve ifade
kaliplarimi iginde bulundugu sosyal orta-
ma gore sectiginin acik bir belirtisidir.

Sive farkliliklari:

Ayni sosyal ortam, yani derleme yapi-
lan mekan ve bu mekanda bulunanlar as1-
gin sive ozelliklerinde de farkhilagmalarin
ortaya cikmasina yol agmaktadir. Cunki
as1gin kendisi Terekeme oldugu i¢in dilin-
de Azeri lehgesi ozellikleri goriilmektedir.
Fakat, onun, on yildan fazla bir zamandan
beri Izmit'te yasiyor olmas: sivesinin Tiir-
kiye Tirkgesine yaklagmasina yol a¢mig-
tir. Yalnmiz, bu yaklagma istikrarli da degil-
dir. Cinkii asik, kendisini hikayenin akigi-
na kaptirdig1 zaman ayri, kendi hemsgehri-
lerinden olusan bir dinleyici ¢evresi igeri-
sinde bulundugunda ayri, bizim gibi Tiir-
kiye Tirkeesi konuganlarin arasinda daha
ayr1 bir ses yapis: ile goze carpmaktadir.
Bunlar goyle gruplandirmak miimkiin-
diir:

1. Baz1 sozciikler sive farklhiligindan
dolay1 her defasinda ayr1 soylenmektedir:

kagiz- kagit; yiiziik- tiziik gibi.

2. Iyelik ekleri kimi zaman Tiirkiye
Tirkgesinde oldugu gibi dar tnliilerle, ki-
mi zaman da Azerbaycan Tiirkcesinde ol-
dugu gibi genis unlilerle ¢ekilmektedir.

Nerelisin/ nerelisen; koylicyem [kéy-
lityiim; olabiler /olabilir gibi.

3. Terekeme agzinin karakteristik bir
ozelligi olan gecmis zaman eki “-if” ¢ogu
zaman kullanilmamakta, onun yerine
Tirkiye Tirkcesi tercih edilmekte, ancak
asik olaylara dalip kendisini akig icerisine
biraktiginda ek yeniden ortaya gikmakta-
dir. Ornegin:

Can gedifdi, guru nefes galifda.

4. Terekeme agzinin en énemli 6zel-
liklerinden birisi olan sozciik bagindaki m
> b unsiiz degismesi derlemeler sirasinda
farkl tarzlarda ortaya cikmaktadir. Sézge-
lisi:

Giinde men,

Kolgede sen giinde ben,

Yilda gurban bir olur,

Sana gurban giinde men.

Canlandirmaya Dayali Gosteri
Sanat1 Ozellikleri:

Bilindigi iizere halk hikayesi daha
cok kahramanin karakterize edilmesi,
onun diger insanlarla iligkilerinin anlatil-
mas1 seklinde surdirildiagi icin anlatim-
da bir canliligin, bir dramatize etme yakla-
siminin bulunmas: gerekmektedir. Asiklar
bu canlandirma igini biyik ol¢iide konus-
ma dilinin imkanlarim kullanarak gercek-
lestirmektedirler. Bu imkanlar1 Agik Sev-
ki'nin tislubunda goyle izleyebiliriz:

1. Devrik ctimle kullanim:

Devrik ciimle yaz dili ile konugma di-
li arasindaki 6nemli farklhiliklardan biri-
dir. Gunliik konugma diline yakin olsun
diistincesiyle Nurullah Ata¢’in denemeleri-
ne bol bol devrik cimleler tagidig disiinii-
liince agiklarin tercihlerini anlamak daha
da kolaylasacaktir. Nitekim Agik Sevki de
sik sik devrik ciimleler, kisa kisa konusma
ciimleleri kullanarak canlandirmay: ger-
ceklestirmektedir. Sozgelisi Salman Bey
hikayesinden alinan agagidaki bolim gibi:

Ama fakat bu ilk olarah dogrudan
getdi Ahmet Vezirin yanina. Ahmet Vezire
daireye getdi. Gapyr vurdu. Kagidi imza-
latdi. Goydu cebine. Yeddi sekgiz dene golu
guvvetli cellet getirdi. Bu aldi dogrudan.
Celletleri de yanna aldi. Geldi dogrudan
agdr gapryr. Salman Beyi gésderdi. Salma-
nt ¢ekdiler biitiin cemaatnan, biitiin divan
ahkaminnan.

2. Diyalogla anlatim:

Agsik tarzinda diyaloglu séyleyisin
onemli bir yer tuttugu bilinmektedir. Bu
tarz icerisinde eser vermis her gairin “de-
dim-dedi” tarzinda miigsaereli siir soyledigi
de gorilmektedir. “yazla kigin, giinesle
ayin, geceyle giindiiziin, gelinle kizin, kiz-
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la oglanin kargilikli atigmalarina dayanan
giir yapis1 agik tarzimin 6nemli ozellikle-
rinden biridir.

Ozellikle hidirellez torenlerinde goz-
lemledigimiz kargilikli mani soylemeler,
Karadeniz bélgesinin karsi-beri tirkiileri
asik tarz1 diginda anonim halk edebiyatin-
da da bu tarzin yaygin oldugunu ortaya
koymaktadir. Nitekim, Divani Liigat-it
Tirk’de yer alan ve yazla kigin tartigmasi-
na anlatan uzun dértlikler bu tarzin ilk
orneklerinden biri olmalidir.

Yine Yusuf Has Hacip’in Kutadgu Bi-
lig adl1 uzun eseri de soru-cevap tarzinda
ya da kargilikli konugsmalar biciminde dii-
zenlenmigtir.

Dede Korkut kitabi ise neredeyse soz-
li anlatim sanatinin son derece miikem-
mel bir 6rnegini teskil edecek tarzda dii-
zenlenmigtir. Bu eserin bir¢ok yerinde
rastladigimiz “hanim hey”, “meger ha-

mm”,”’gérelim hanmim

” «

gorelim hanim ne

” «

soylamig” “gérelim hanim ne haberlesti”
soyleyisleri bunu gosterdigi gibi destanda-
ki boylarin ¢ogunun “hanim hey” séyleyisi
ile bitirilmesi de s6zii edilenin acik bir 6r-
negi olarak goriilmektedir.

Asiklik sanati ve halk hikayeciligi de
ayni kaynaktan beslendigi i¢in ginimiiz-
de anlatilmakta olan hikayelerin yapisin-
da da boyle bir konugmali tarzin siurduril-
dugi gorilmektedir. Hemen hikayelerin
cok yeri kahramanlarin kargilikhi diyalog-
lar1 tarzinda canlandirilmakta ve Aagik
bunlar1 ustalikla konusturmaktadir. Soz-
geligi, Salman Bey hikayesinden alinan
kiigiik bir bolim goyledir:

-Vezir! Saat tamam mi?

Dedi:

-Tamam.

-Hadi bahalim. Imtahan gazanilds.
ki kere iki dort eder. Buna hicbir sey yapa-
mazsan.

-Tamam.Yalniz, her seyin bir haddi

var. Ben bir sey arzedecem. Istersen gabul
et. Istersen beni oldiir.

-Nedi?

-Peki bu adam imtahant gazandi di-
yelim. Sen benim bu gizi nisannisindan
alip da bu asiga mi verecehsen?

Dedi:

-Tamam. Nisannmisindan. Bu adam
Hak agigidi. Hak asigina tohunulmaz.

-Tohunulmaz. Ya ben enigdeme ne ve-
recem?

-Yahu sen ne mikrop adamsan. Hig
g1z mi yohdu?

-Yoh, dedi. Patisahim, her geyin bir
hakgt var. Geregi var.

Padisah durdu tisiindi. O gadar gii-
zel adaletli bir patisah ki:

-Simdi sana bir gey soyliyecem. Eger
gabul ettinse ne ala. Etmedinse vallahi
neslini keserem. Senin gizinnan benim gi-
zim bir emsaldi. Senin gizin bu adama ni-
sannandt. Dogrudu. Benim gizim bekardi.
Indi gizalart degisek. Ben Salmani gendi-
me enigdi yapirem. Sen de Esat Hani gen-
dine enigde yap. Buna bir itirazin var mi?

Vezir burda hesap etdi ki, buna eger
ben bi sey siylesem vallah patisah benim
boynumu vurduracah.

Oyle ki, bu diyaloglu tarz hikayelerin
biinyesinde oldukca derin bir bicimde yer
ettigi i¢in, asik konusunu islerken, gelis-
meleri naklederken de tasvirci bir anlatim
yerine soru ciimleleri kurmay: tercih et-
mekte ve sanki sozii edilen diyaloglu anla-
tim1 zenginlestirmektedir. Yine Salman
Bey hikayesinden alinan asagidaki kiigiik
alintida oldugu gibi:

-Efendim. Bir atli geldi. Gevhar Ha-
nimi bahgede yahaladi, tutdu. Atina aldi.
Siirdii aha bele getdi.

-Ulan nastl olir? Kimdi? Atli neyin
nesidi? Emir verdi. Tellal bagirtdi. Nerde?
Bu kimimis? Nasil geldi? Nasul gotiirdii?

3.Eksiltili ciimleler:
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Hikayecilik sanatinda kahramanla-
rin kargiliklhi konugmalar yoluyla konu-
nun aktarimi asik acisindan oldukca 6nem
tagir gorinmektedir. Ciinkii hemen her ¢a-
ba kigileri konugmalar ile dinleyenlerin
degerlendirmesine tagima amacini goster-
mektedir. Sozgelisi asik gosterisini yapar-
ken diyalogu dogal ortamina uygun can-
landirmak i¢in ctimleleri bile yarim birak-
makta, boylece konugsmanin tabiiligi ifade
edilmek istenmektedir. Sézgelisi Tahir Ile
Ziihre hikayesinden alinan asagidaki or-
nekte gorildiugu gibi:

-Burdadi, diyende geldi. Béyle deri-
den Tahiri ¢tharanda

-Oglum, bu Tahir degil mi?

Anasina boyle bir ana¢ vurdu.

- Yer gulahlidi. Haber veriller sen ne
soylisen.

-Ay ogul, burda biz...

-Sus! dedi. Belki birisi dinniyir bizi.

-Peki ogul tamam.

4. Ses diismeleri:

Sozli anlatim tarz icerisinde Tirk-
ce’'nin 6nemli 6zelliklerinden ikisi, sese da-
yali olarak ifade edilebilecek olan ulama
ve ses diismesidir. Ulama ahengi saglayan
bir unsur olarak goriinmekle beraber ses
diismesi heceye dayali asik giirinde ag1ga
alternatifler sunabilecek bir ses olayidir.
Agik Sevki’de de ses diigsmelerine bol bol
rastlanabilmektedir. Ses diigsmeleri Sevda-
kar ve Salman Bey hikayelerinden aktari-
lan asagidaki iki 6rnekte goruldugi gibi
kesme igareti ile () metin icerisinde géste-
rilmigtir.

-Giz ne oldu, dedi.

-Hi¢ n'olacah. Hig bi gey.

-Giz n'oldu diyende bir daha.

-N'olacah dedi aglad:.

-Giz n'olmus niye aglirsan?

-N'olacah. Sen Sevdakar kimi bir pa-
tisaht sahaplanipsan.

Nec’eylerem,

Giindiizii gec’eylerem,

Sen bensiz geginsen de,

Ben sensiz nec’eylerem.

5. Diyaloglu siir:

Yukarida da igaret edildigi tizere g1k
giiri miisaere gelenegine de dayanmakta-
dir. Bu, hikaye icerisinde kahramanlarin
kargilikli konusmalar: tarzinda surdiril-
mektedir. Saya dedigimiz nesir anlatiml
kisimlar kargilikli konugmalar tarzinda
geligtirildigi gibi kahramanlarin duygula-
rin1 anlattigi bolimler de kargilikh soylen-
meler tarzindadir. Bu tarz giinimiiz halk
hikayelerinde “Ald1 Tahir” Ald1 Ziihre”, Al-
d1 Kerem” Ald1 Ash” gseklindeki klige ifade
ile iki As1g1n karsilikli birer dortlitk soyle-
mesi seklinde yaziya aktarilmaktadir. Za-
ten agik kargilagmalar: da her 4s181n kar-
silikli birer dortlikk soylemesi esasina da-
yanmasi ile bir anlamda diyalogdan bagka
bir sey degildir.

Iste bu karsiikli soylesme anlayisi-
nin, asagida verilen 6rnekte de goriilecegi
gibi, tek kahramanin soyledigi siir metin-
lerinin arasina da karsilikli konusmalar
yerlestirilmek suretiyle tamamen diyalog
tarzinda strdirialdigi gozlemlenmekte-
dir: Mesela Tahir ile Ziihre’de Tahir'in rii-
yada agk badesi ictikten sonraki halini an-
latan ve gosteri sirasinda mine gereyli ma-
kaminda icra edilen agagidaki siirde oldu-
gu gibi:

Bu sazi aldi, bahalim o yerde anasina
ne dedi:

Canmim ana, goziim ana,

Ana men ganlar aglaram,

Gara bagrim delik delik,

Onu diigiiner aglaram.

-Oglum ne demek? Niye gan aglirsen?
Ne soylirsen.

-Ana dinne ikinciyi soylirem.

Seldimi asdim belinden,

Basim galhmadi zulumdan,

Sonalar uc¢up goliimden,
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Bos galip goller aglaram.

-Oglum gol mol bos galmanus. Nedir
gol? Hangi sona ucuf? Nedir? Derdini séy-
le:

Tahirem artipdi gamim,

Deryaya gargoldu gemim,

Gelmedi Zohre hemdemim,

Onungiin yanar aglaram.

-Oglum, Allah sana insaf versin. onu
bana zamaninda desene. Tee giinlerden be-
ri sen bu hali ¢ekisen. Be evladim. Zihre
senin nigsannin. Zohre senin nikahlin. De-
sene ben Zohreyi istiyirem. Desene, ben he-
men giderem getirrem, soyliyem hemen dii-
giuniin yapsin. Ahsam baban gelsin. Baba-
na soyliyim. Senin diigiiniinii yapsin, dedi.
Insan merak ider mi?

Arasozler:

Sanat elestirmenleri genel anlamda
hicbir eserin tam anlamiyla tarafsiz ola-
mayacagini, edebiyatin sadece bir estetik,
yani giizellik sorunu olmadigini, dolayisiy-
la da soyle ya da boyle her sanatginin, oku-
yucu ya da izleyici tizerinde bir etki, bir so-
nug gormek istedigini var sayarlar. (Moran
1974, 5.81) Bu nedenle de sanatcilar ve ta-
bii ki gosteri sanatgilar: dinleyicide uyan-
dirmak istedikleri duygular1 g6z oéniinde
bulundurarak degisik anlatimlara bag vu-
rurlar. Anlatimcilik kuramina goére bunlar
eglendirme, duygulandirma ve o6gretme
olarak t¢ kategoride simiflandirilabilir.
(Moran 1974, s.105) Tgte agiklar, yani gos-
teri sanatcilar1 da bu ilkeleri goz oniinde
bulundurarak hikayelerini anlatirlar. Ve
tabii olarak da dinleyicide gormek istedik-
lerini gerceklestirmek icin eserle dinleyici-
ler arasina girerek arasozlere bag vurur-
lar. Bu arasoézleri soyle gruplandirabiliriz:

1. Ogretme ve bilgilendirme amach

arasozler:

Asik Sevki Halier da diger agiklar gi-
bi olaylar1 anlatirken o6gretici olmay1 da
diigtinmektedir. Bu, samanhk zamaninda

samanin gaipten haber vermesi hastalar
iyi etmesi, onlara 6rnek olmasi durumla-
rinda oldugu gibi 4s181n kendisini 6gretici
roliinde gormesi ve kendisini algilamasi
ile ilgili gortinmektedir. Hemen hikéayele-
rin bircok yerinde gelismelerle ilgili a¢ik-
lamalarin yapilmasi, o6zellikle divani ve
tecnis tiriu orneklerde gecen Farsca ve
Arapca kelimelerin izah edilmesi sirasin-
da kendisini daha c¢ok géstermektedir.
Asik, dinleyenlere yabanc: bir kelime geg-
tigini hissettiginde hemen onu agiklamay1
diisinmekte ve sanki bunu bir gorev ola-
rak algilamaktadir. Bu yapisiyla sanki
asik bir edebiyat 6greticisi roliini istlenir
goriinmektedir. Mesela Salman Bey Hika-
yesinden bir bolim soyledir:

Salman der: Sevdigim eyleme keder,

Gorek ne gosderer Gani Mukadder,

Terlan gikarina can tufan eder,

Biilbiil kej bahar mu giil yasemene,

Gorir misen ne kelmeler gecir bah.
Salman der: Sevdigim eyleme keder. Gorek
ne gosderer Gani Mukadder. Bunu, Alla-
hin gaderi var. Benim elimde degil ki. Ter-
lan sikarina can tufan eder. Terlan bir vu-
rucu gusdu. Sikarinit verer mi yani bir
kimsiye. Gan tufan eder. Biilbiil kej bahar
mu giil yasemene. Biilbiil de giile asihdh.
Sen ne gonusisen?

Asik, dinleyicileri bilgilendirmenin
otesinde onlara belirli davranig kaliplarim
6gretmeyi ve bu yolla ahlakli bir yapimin
tegsekkiil etmesini saglamayr da disin-
mektedir. Bunun 6rneklerine hemen bii-
tin hikayelerde oldukca sik bicimde rast-
lanmaktadir. Ciinkii epik eser milletlerin
olusum devirlerinde ideal insam yaratma
ve yasatma disiincesi cercevesinde model
olusturma anlayis1 tizerine oturtuldugu
i¢in stilize edilmis, hatalarindan arindiril-
mis tipleri ortaya serme iddiasindadir.
Epik eserin giiniimiizdeki devami olan hi-
kayeler de bu cergeve tizerine oturtulmus-
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tur. Nitekim Zulum Hiiseyin Hikayesin-
den alinan su érnekte gorildigi gibi.

Hiiseyinem ahu zarsiz,

Fani diinya ehtibarsiz,

Deyirdin dozerem yarsiz,

Oz bagri das olan goniil.

Hiiseyinem ahu zarsiz. Fani diinya
ehtibarsiz. Insannara itibar olmazmaus. De-
yirdin dozerem yarsiz. Dézmek, dayanmah
demekdi. Yani bir derde sabir edif dayana-
cahsan. Oz bagri das olan goniil, olan go-
niil. Hele bah benim yanima ne ig getirdin.

2. Duygulandirma amach arasozler:

Bugiine kadar hep agiklarin, hikaye-
lerde anlatilanlar gergek olarak algiladik-
lar1 ve kahramanlar1 da yagamig olsun ol-
masin ¢ogunlukla kendi selefleri olarak
gordiikleri ifade edilmistir. Bu, dogru bir
degerlendirme tarzi olmakla birlikte anla-
tim igerisinde 4s1gin zaman zaman “Bizim
hikdyemiz geldi Salmana veya Tahire”,
“Hikayemiz bu gece burda yatsin”, gibi an-
latilanin bir narrasyon oldugunu ifade
eden anlatimlara da rastlanmaktadir. Oy-
leyse gosteri sanati ¢cercevesinde 4g181n an-
lattagi olayr gercekmis gibi algilamasini bi-
raz da algilama olarak degil de yasatilma-
ya caligilan duygularin 4gik tarafindan biz-
zat yasanmasi olarak degerlendirmek daha
dogru goriinmektedir. Ciinkii. canlandirma
ve hayat verme oncelikle onu yasama ve
icinde hissetme ile miimkiindiir. Bu neden-
ledir ki, as1ik hikaye kahraman ile beraber
sevinir, hikdye kahramamn ile beraber tizii-
lir. Davramiglarina da bunu bizzat yansi-
tir. Sozgelisi Asik Sevki Halhier Agik Sen-
lik’in Salman Bey hik4yesini anlatma sira-
sinda ve Gevher Hanimin 6limi sonrasin-
da Salman’in tziilerek siir soylemesini ifa-
de ederken bizzat yas dokerek aglamigtir.
Hatta bu durum anlatma sirasinda daki-
kalarca siirmiis ve asik iki defa kameranin
kapatilmasini, duygulanmasi gectikten
sonra kayit yapilmasim istemigtir.

3. Eglendirme amach arasézler:

Uzun anlatimlara dayali eserlerin
sozgelisi, destan ve masallarin zamani tii-
ketme esasina dayali olup olmamasi da
cok distinillen degerlendirme tarzlarin-
dan biri olmustur. Ancak, bu anlayis1 daha
cok biiyiik gsehir hayatina ve kent kiltiirii-
ne dayali bir yorum olarak diginmek ge-
rekir. Ciinkii ne fikralar ne masallar ne de
koyli oyunlar: i¢in “eglendiricidir” tarzin-
da bir sinirlayic1 yoruma pek gidilmemis-
tir. Bu nedenle hikayeleri salt eglendirici-
lik kavramindan yola ¢ikarak degerlendir-
menin yanhs olacagini belirtmek gereke-
cektir. Ancak, hikayelerin bazilarinda kii-
ciik kirintilar halinde komik unsurlara da
rastlanmakta ve bu giildiiriicii unsurlar:
anlatan asigin tavr1 duygulanmalarin ak-
sine bu defa oldukca farklilagmaktadir.
Ayrica, olaylarin gelisimi sirasinda asigin
sanki bir meddah gibi el kol hareketleriyle
gelismeleri canlandirdigi, bu yolla da din-
leyenlerin ilgisini canli tuttugu gorilmek-
tedir. Hatta oyle ki, uzun saya béliimlerin-
de, belirli araliklarla sazin teline hafifce
vuruldugu, boylece anlatima bir renk ka-
tildig1 da gozlemlenmektedir.

Elbette hikayenin yazili metin haline
getirilmesi sirasinda agigin bu tavirlarimin
aktarilmasi1 yazili metin icerisinde pek
mimkiin olamamaktadir.

4. Tepki olusturma amach arasézler:

Halk hikayeleri, her ne kadar bugiine
kadar bu yonden ele alinmamiglarsa da,
biiyiik o6lciide egitici yam olan anlatma
eserleridir. Aynen masallarda oldugu gibi
hikayeci asik da zithik kavramlarindan yo-
la gkarak dinleyicilerini egitmeyi diisiin-
digi icin iyi-kotii, cesur-korkak, namuslu-
namussuz gibi sifatlarla niteleyebilecegi-
miz kahramanlar1 kendisi bizzat yargila-
yarak dinleyicilerini onlara 6zenmeye ya
da tam aksine onlar gibi olmamaya zorlar.
Bu dogrudan dogruya subjektif bir tavir-
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dir. Bu yolla as1k kendisini izleyenleri algi-
lamada serbest birakmaz ve onlar1 dogru-
dan dogruya etkilemeyi disiintir. Bu etki-
leme olumsuzu yerme anlayiginda kendisi-
ni iyice hissettirirken olumluyu 6vmede su
yuziine fazlaca ¢itkmaz.

Sozgelisi, Salman Bey hikayesinde
vezirin, Salman’ 6ldirtmek i¢in tuttugu
mahpus agik tarafindan soyle anlatilir:

Bu zalimoglunun adi Gaddart Zengi-
yimis. Bu Arabin ismi. Zengilerdenmis. Bu
gaddart Zenginin ocagr batmasin. Bu he-
men yola diisdii. Bu, tyi yay ohu istedi. Gi-
li¢c da aldi. Bu zalimoglu dyle yiiriirdii ki,
at bile buna yerigemezdi.

Buna benzer bagkaca yargilama anla-
yislarin1 Tahir ile Ziihre, Diligam Yahya
Bey ve Korolu Oltu Kolu hikayelerinde de
gormekteyiz:

Dedim ya Gara Sultan, Ahmet Vezirin
oliimiiniin sebebini yapan bir melun gadt-
nidi ki, artith bu Zéhrenin vaziyetinden an-
nadi (Tahir Mirza)

Ey bicare Yahya Bey! Biraz da Allah
fesatin ocagini batirsin. Fesat insannarin
basina béyle seyler geler. Oyle bahd: ki
Yahya Bey nene gelir. Bele beli girih yilan
kimi siirtine siiriine gelir. (Diligam Yahya
Bey)

Kafir gadin Ermeniye el verdi. Eh,
n’olacah, bir adam geytanin yoluna diigdi
mii, diger. (Oltu kolu)

Anlatim Kaliplar::

Dil bilimcilerden bir bélumi dili kul-
lanmay1 taklit etme olarak tanmimlarken
onemli sayida baska psikolengiiistler onu
edinme olarak tarif edip dogustan getiri-
len yatkinliklarin bu iste 6nemli pay: oldu-
gunu iddia ederler.(Cemiloglul1998: 5) An-
cak, asiklik sanatindaki usta-¢irak iligkisi
goz oniinde bulundurulunca taklit iginin
aikhigr 6grenmede 6nemli bir fonksiyonu-
nun bulundugu kamisina varilmaktadir.
Cunkii yeni yetismeye baslayan asigin,

uzunca bir siire usta asiklarin siirlerini
soyledigi, onlar1 sayisiz defa tekrar ettigi,
yine hikaye anlatirken de bu taklit 6gesine
bas vurdugu gozlemlenmektedir. Hatta bu
durum siradan insanlar i¢in bile gecerlili-
gini korumaktadir. Ciinkii, deyim ve ata-
sozii dedigimiz kaliplagsmig sozler de bir
anlamda bir bagkas:1 veya baskalar: tara-
findan aynen tekrar edilen s6z kligelerinin
hazir malzeme olarak kullanmilmasindan
baska bir sey degildir.

Bu anlatim kaliplarimin bir bolimii
arastirmacilar tarafindan formel olarak
adlandirilmaktadir. (Sakaoglu 1999: 123)
“formel“ kavrami i¢in kullamlan “Muay-
yen vezifelere ve muayyen sekle sahip ka-
hiplagmis ifade” tanimini formellerin digin-
da bitin deyimler ve atasozleri i¢in kul-
lanmak miumkiindir. O nedenle burada
Agik Sevki'nin hikyecilik sanati degerlen-
dirilirken formeller de anlatim kaliplari
icerisinde bir bolim olarak ele alinmigtar.

1. Formeller:

Hikéayelerde kullanilan formiile edil-
mis ifadeleri birka¢ grupta toplamak
mimkiindiir. Bunlar:

a. Hikayeye baslama formelleri:

Halk hikayeciliginde masallarda ol-
dugu gibi soyleyisi guizellestirme c¢abasi
asir1 bir 6zeni gerektirmedigi ya da bu ¢a-
ba daha c¢ok ezgiye yani miizik o6gesine
kaydirildig: icin Asik Sevki hikaye baglan-
gicinda diger baz dgiklarda gérdiugimiiz
ve daha cok Iran’daki Sehnamecilik gele-
neginden aktarma gibi gériinen tamlamali
sozlere pek yer vermemektedir.

Ancak bir iki hikayede rastladigimiz
bu tip formele bir 6rnek soyledir:

Efendim, seyri mesgulat, vasfi hika-
yet, zevk ile sohbet bir melek sifat. Haki pa-
yiniza izzeti iltifatla verdigim gine Isfahan
sehri. Sah Abbasa baglidi bu hikaye.

b. Gecis formelleri:

Halk hikéayeciligi uzun yapis1 nede-
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niyle epizot kavramlarimi biinyesinde ba-
rindirmaktadir. Bunun 6tesinde kahra-
manlarin ve olaylarin fonksiyonel anlam-
da degerlendirilmesi nedeniyle de gelisme-
lerin akig1 kimi zaman hizlandirilip belirli
yerler atlanarak hizla gecilmekte, kimi za-
man da bir epizot tamamlanip onunla bag-
lantili bir baska epizota gecilmektedir.
Sozgelisi, dogan ¢ocugun biiyiime ¢aginin
ifade edilmeden séylenmesi gibi, ya da er-
kek kahramandan s6z edilirken onun ol-
dugu yerde birakilmasi ve sevgiliden bah-
sedilmeye baslanmasi gibi. Iste boyle du-
rumlarda asiklar gecisi kolaylastirmak
icin belirli kalip anlatimlara bag vurmak-
tadirlar. Bunlara genel anlamda verdigi-
miz ad gecis formelidir. Bunun ¢esitlerini
soyle siralamak miimkiirdiir:

b.1. Bir epizottan bir baska epizota

gecisi anlatanlar:
Epik yasalar ¢ergevesinde, hikayeler-

de de ikiden fazla kahramanin sahnede bir
arada bulunamamasi s6z konusudur. Bun-
dan dolayr bu iki ayr1 kahraman, yani
asikla sevgilisi maceralar: agisindan hika-
yede ayr1 bolimler halinde verilmektedir.
Bu anlatim tarzi dogal olarak bir erkek
kahramanin, onu izleyerek de sevgilisinin
veya rakibin bagindan gecenleri sirasi ile
verme tarzim1 dogurmaktadir. Bu ifade
tarzi i¢in halk biliminde terimsel olarak
epizot sozcigii kullanilmaktadir. Iste Asik
bir epizottan bir baska epizota gecisin bag-
lantihi bir tarzda gergeklesmesini sagla-
mak icin formellerden yararlanmakta ve
bu is i¢in belirli birkac soz kalibini tercih
etmektedir:

Koroglu gelmede ossun. Bizim hikaye-
miz Keloglana geldi. (Hasan Pasa kolu)

Simdi bizim hikayemiz geldi Asli Ha-
nimnan Cahan hanima. (Kerem ile Asli )

Hikayemiz burda simdi bir gol ayrilir.
(Latif Sah,)

Salman Bey burdan getmede olsun,

bizim hikayemiz simdi Diirretel Hanima
geldi.

Bu, boyle yolun bendini kesmehde,
bizim hikayemiz geldi Tezekarin giinii ga-
ra gelmisge. (Sevdakar )

Bu, burda yatmada ossun, size ner-
den haber verim, Gevhar Hanimdan.(Sal-
man Bey)

Sana haberi nerden verim, laleden.
(Cihan abdullah)

Simdi size nerden haber verim, Ta-
hirden (Tahir Mirza )

b.2. Zamanin gecisini anlatanlar:

Halk hikayeleri tam anlamiyla iglev-
sel bir yapiya sahiptir. Yani anlatilan olay-
lar, canlandirilan kahramanlar verilmek
istenen yapida belirli bir fonksiyona sahip-
se tamitalip ifade edilmekte, yapiyla fonksi-
yonel bir baglantis1 bulunmuyorsa yok sa-
yilmaktadir. Bu durumu hikayelerde iki
onemli asamada ¢iplak olarak gormek
mimkiindir. Bunlardan birisi kahrama-
nin ailesi, ikincisi de kahramanin ¢ocuk-
luk dénemidir. Genel olarak hikayeci asik-
lar kahramanin ailesini tanmitirken baglan-
gicta sadece babay1 verirler, daha sonra
kahramanin dogumu s6z konusu oldugun-
da anneden de bahsederler. Bu durum an-
nenin énemli olmadiginin vurgulanmasin-
dan ¢ok onun basglangicta fonksiyonunun
olmamasi ile baglantilidir. Aynen bunun
gibi, dogan kahramanin ¢ocukluk dénemi
de hikayelerde hemen hemen hi¢ anlatil-
mamakta, yuvarlak bir kalip ifade ile esas
fonksiyon icra edecegi yasa yiikseltilmek-
tedir. Sozgelisi:

Az getdi ¢oh getdi. Azint cohunu mev-
last biler. (Zulum Hiiseyin)

Az gider ¢oh gider. Azint cohunu mev-
last biler. (Koroglu Hasan Pasa kolu)

Az getdiler, ¢oh getdiler. Azint ¢cohunu
Mevlast biler. (Seyh Senan )

At ayag kiiliink olar, iistad dili yoriik
olar. (Zulum Hiiseyin )
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At ayag kiiliitk olar, iistad dili yiiriik
olar, hikaye ¢cocugu tez olar. (Cihan Abdul-
lah)

Cocuh birden ikiye, ikiden iice, ticden
bege, besden yeddiye. (Zulum Hiiseyin)

Cocuh birden ikiye, ikiden iige, tigden
bese derken yeddi yasina girdi. (Seyh Se-
nan)

Dokguz ay, dokguz giin, dokguz saat,
dokguz dakga tamam oluf. (Zulum Hiise-
yin)

b.3. Ayrilip gitme anlatanlar:

Herhangi bir kahramanin yola ¢ik-
masi, ve belirli bir yere giderken yolda ge-
cirdigi stire aynen yukarida soylenenlerde
oldugu gibi belirli bir fonksiyon icra etme-
diginden 4sik buralar1 da hemen birer for-
melle gecistirmektedir:

Allahismarladih sizi, duadan unut-
ma bizi, sag galsan gorriik birbirimizi (Zu-
lum Hiiseyin)

Allahaismarladik sizi, duadan unut-
man bizi, sag galsah insallah gene goriiriiz
birbirimizi (Tufarganli Abbas )

Allahaismarladik sizi, duadan unut-
mayin bizi. Sag galsah yine gorerik birbiri-
mizi (Latif Sah)

b.4. Betimleme anlatanlar:

Kalip ifadelerin ve formellerin esas
iglevinin anlatimi giizellestirme ¢abasi ol-
dugu anlasilmaktadir. Halk hikayeciligin-
de, gosteri sanatcisi olan agik, dinleyenleri
etkileme amacimi diisiindigi igin elbette
belirli gorintiileri gtizel gésterme cabas:
icine de girecektir. Bu amag¢ dogrultusun-
daki kalip ifadelerden bazilar goyledir:

Yeddi yerde temenna, sekgizincide el
baglayif. (Seyh Senan)

Yeddi yerden golani, sekgizincide
tizengiye ayah goyuf, dokguzuncuda eger
ortasinda garar verif. (Sevdakar)

Golanlarint yeddi yerden berkidif,
sekgizincide iizengiye ayah goyuf, dokgu-
zuncu eger orta yerinde garar edif. (Sal-
man Bey)

Bir hasir, bir Memmed yesir, yan ba-
cadan yil esir. (Tufarganli Abbas )

Bir hasir, bir Memmed yesir, yan ba-
cadan yil esir. Bizim biilbiillii bagimiznan
cahcahly degirmenimiz mi var.(Emrah ile
Selvi)

garibinki ya handi, ya kiilhandi.(Tu-
farganli Abbas)

a¢ gurt bir goyuna dalar kimi,(Latif
Sah )

Gazan gaynir, sa¢ oynir, digiinciiler
ag¢ oynir. (Latif Sah)

Sen sakgalda oturup bryigr yolisen..
(Latif Sah)

Cer¢i davarcihdan sakgiz goparan ki-
mi oyle bir opdii.. (Latif Sah)

Koriin istedigi iki goz, biri egri biri
diiz. (Latif Sah)

Mart leylegi kimi sakgildatdr. (Sevda-
kar s.34)

Carsiya ¢thiram kar yoh, eve gidirem
yar yoh, tavla oyniram zar yoh. (Sevdakar
)

Hintde barmah sallasa Yemende yo-
Surt mayalandirardilar. (SalmanBey)

Hintda barmah sallasa Yemende yo-
gurt mayalanar. (Sevdakar)

Tavus gusu yetmis iki renk calirdi, bu
dohsan iki renge girdi.(Emrah ile Selvi)

Tavus gusu yetmis iki renk calar bu
seksen iki rengi gecdi. (Tahir Mirza)

Buryya gus gelse ganat salar, gatir
gelse dirnah salardi (Haydar Bey)

Oldiiriirseniz adalet, goyarsaniz mii-
rivvet ederseniz, dedi (Zulum Hiiseyin)

b.5. Siire gecis anlatanlar:

Dede Korkut’'un “goérelim hanim ne
soylamis” kalip ifadesinin benzeri olan bu
formeller dinleyenleri sgiire hazirlamay:
amacg edinmektedir. Elbette bu yapisiyla
da sayadan nazma gecisi kolaylastirma gi-
bi bir fonksiyonu icra etmektedir.

Hele bahalim orda saraya ne diyir.
(Salman Bey)
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Hele bahilim o yerde Salman Bey ne
soyler(Salman Bey)

O yerde bahalim giz Salman beye ne
soyler, Salman nasil cevap verer: (Salman
Bey)

Hele bahalim o yerde ne soyledi (Zu-
lum Hiiseyin)

Hele bahalim Diirretel ne séyler bur-
da (SalmanBey)

Hele bahalim o yerde patisaha nast
soyler. (1 Oksiiz Vezir)

c. Bitiris formelleri:

Halk hikayelerinin bitisi genel an-
lamda Anadolu sahasinda toyluk adi veri-
len ve mutlulugu isleyen kivrak edali bir
makamla soylenen giirle tamamlanir.
Azerbaycan sahasindaki bu toyluklara du-
vaggapma adi verilir. Duvaggapmalar se-
vinci anlatan ve hizli tempo ili calinan mu-
hammeslerle ifade edilirler. Ancak bu ara-
da toylugun veya muhammesin bitiginde
asik yine klise ifadelerle az ¢ok formiile
edilmis tarzda dualara yer verir ki bunu
bitiris formeli olarak almak yanhs sayil-
maz. Ornekler soyledir:

Bu hikayemiz burda karar etdi artih.
Allah memlektimize yurdumuza bir zeval
vermesin. Diismannarimiz boyle gahr is-
miyle gahrolsun. (Oltu Kolu )

Allah ciimle miiminlerine, ciimle
miisliimanlarina, ciimle Tiirklerimize yar-
dim etsin. Allah bir mani keder vermesin.
iclerimizde olan Cenaballah bu ikiligi, bu
kotiliigi galdirsin. (Seyhi Senan)

Soz tamama yerigdi. Allah daima
sadlih versin. Omiirler versin. Memlekiti-
mize, yurdumuza yan bahan diismanlart
gahreylesin. (Kerem ile Asli )

Ancak, dua hikayelerde sadece bitiris
formeli olarak kullanilmamakta asik 6zel-
likle mutlu bir gelisme oldugunda ya da
sabaha kavuguldugunda sik sik duaya yer
vermektedir:

Sabah oldu. Ciimle iimmeti Maham-

medin iistiina hayirli sabahlar olsun. (Tu-
farganli Abbas )

Diger kalip ifadeler:

Belki yine arasoz olarak nitelendirile-
bilecek olan bir bagka kalip ifade yapis1 yi-
ne soyleyisi giizellestirmek anlaminda pa-
ralelizm tasiyan ciumle yapisidir. Dede
Korkut'taki “Attan aygir, deveden bugra,
koyundan ko¢ kirdirdi” benzeri anlatim
tarzinda oldugu gibi Sevki’nin anlatim tar-
zinda da siiphesiz gene gelenekte sekille-
nerek kendisine ulagmig etkileyici sozlere
rastlanmaktadir. Cogunlukla seci dedigi-
miz i¢ kafiye yapisim ve simetrik soyleyis-
leri igeren bu anlatim tarzinin dinleyenle-
ri etkilemek ve onlar1 duygusal gosteri or-
tamina ¢ekmek amacina yonelik oldugu
aciktir. Ancak, Asik Sevki’de bunlarin sa-
yist cok da fazla degildir. Ornekler:

Uzatmuyah hekayeti, gopartmiyah gi-
yameti, meclisimize vemiyek zahmeti. (La-
tif Sah )

Uzatmuyah hikati, gopartmiyah grya-
meti, sirin caniniza vermiyek zahmeti. (Zu-
lum Hiiseyin)

Yerler yarildi. Gazannar guruldu.
Mutfahlar agildi. Ajlar doydu. Ciplahlar
geyindi. Yiyip icen belirsiz oldu. (Seyh Sa-
nan)

Aclart doyurdu, ¢iplahlart geydirdi.
Mahkumlart affetdi. Memleket tiirlii tiirlii
ziyafetlere gani oldu. (Kerem ile Aslt)

Atasoézleri:

Atasozlerinin 6giit verme amacinmin
disinda anlatimi giizellestirme ve etkili
kilma ¢abasi da bulundugu i¢in Asik Sevki
zaman zaman atasozlerini de sozli anla-
tim icerisinde kullanmakta ve bir arasoz
anlaminda atasozleri araciligiyla da 6gre-
ticilik iglevini yerine getirmeye caligmak-
tadir. Zaten hem Dede Korkut'un mukad-
dimesinde rastladigimiz atasozleri hem de
Azerbaycan sahasinin ustadnamelerinde
gordigumiiz 6zli sozlerden olusan siirler
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bu gelenegi acik¢a ortaya koymaktadir.
Nitekim Tufarganli Abbas hikayesinden
aldigimiz su dortlik bu gelenegi ifade ede-
cek tarzdadir:

Gog yerde bosdan olmaz bag olmaz,

Bag olsa da meyve verip tag olmaz,

Copten tepe olmaz, kiilden dag olmaz,

Yel esende al¢ahlara indirer.

Asik Sevki'nin anlattigi on bes hikaye
icerisinde belirleyebildigimiz diger atasoz-
leri sunlardir:

Aslanin erkegi aslanisa disisi de as-
lan olmast lazim. (Salman Bey)

Bir almaya girh tenesi dag atar birt
vurar.(Sevdakar), (Latif Sah,) (Tufarganl
Abbas)

Béyiihlerde zulum olur, yalan olmaz.
(Zulum Hiiseyin)

Canavara derler ki “seni guzuya gon-
derek, ohoo deme bayildim” (Diligam Yah-
ya Bey)

Can her geyden sirindi. (Sevdakar)

Cagrilan yere erinme, cagrilmayan
yere goriinme. (Tufarganit Abbas)

Cihmuyan canda iimit var. (Silistreli
Hasan Pasa Kolu)

Daga gar diisdii gisa ne galdi, Sakga-
la ag dugdii yasa ne galdi. (Cihan Abdul-
lah)

Daniyr boga goyanda siftah 6z anast-
na sigrryir. (Latif Sah)

Ecel geldi cihane, bas agrist bahane,
(Diligam Yahya Bey)

Elde bulunan beyde bulunmaz. (Latif
Sah)

Elden ogul, kiilden tepe olmaz, (Sev-
dakar )

Fesatin ythmadig ev dikili galar. (Ta-
hir Mirza)

Gagan balih boyiik olar. (Latif Sah )

Garibinki ya han ya kiilhan (Silistre-
li Hasan Paga Kolu)

Gizi 6z bagina goysan ya ¢algiciya gi-
der ya ¢agiricrya. (Haydar Bey)

Goze goruh yohdu, dil basa bela, (Ci-
han Abdullah)

Her seyin yenisi, dostun eskisi. (Tu-
farganli Abbas )

Llany 6ldirip balast goymah dogru
degil (Tahir Mirza)

Kimiye Allah elden verer, kimiye bel-
den verer. (Seyh Senan )

Mal denilen can yongasi. (Diligam
Yahya Bey)

Muhbir ne oliif ne olecek. (Salman
Bey), (Cihan Abdullah), (Sevdakar)

Miisadesiz oten horuzun bagint kesel-
ler (Emrah ile Selvi s.29)

Tatin gelisi, Kiirdiin giiliisii (Tahir
Mirza )

Uzun saglinin ahit yerde galmaz. (Si-
listreli Hasan Paga Kolu)

Yapi dast yerde galmaz. (Seyhi Senan
)

Yer gulahli. (Seyhi Senan )

Yihilan agaca baltali da gagar balta-
siz da. (Latif Sah )

Varyantlasma ya da rivayetles-

Varyant, rivayet ya da yeni terimi ile
esmetin kavramalari, ayni anlatmanin
farkh kisiler tarafindan biraz farkl tarzda
ifadesi i¢in kullanmilmaktadir. Sozgelisi
“Bey Boyrek’in Erzurum rivayeti” veya
“Bey Boyrek’in Erzurum varyant:1” soyle-
yiglerinde oldugu gibi. Kimi zaman da ri-
vayet veya varyant yerine “anlatma” teri-
minin kullanmildig1r da goériilmektedir. Soz-
geligi “Tahir ile Ziihre Cildir Asik Sevki
anlatmas1” 6rneginde oldugu gibi.

Elbette biitiin bu terimler bilimsel te-
rimlerdir. Ancak asiklarin kendisi rivayet
sozetuiginii daha farkli anlamda kullan-
maktadirlar. Sézgelisi asiklar, hikayeye

” o«

baslarken “Rivayet ederler ki...”, “Soyle ri-
vayet ederler ki...” kalibi ile soze bagladik-
larinda dinleyenlere vermek istedikleri

mesaj cogunlukla anlatilanlarin bir bagka-
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sindan 6grenilmis oldugunu anlatmaya
yoneliktir. Agik Sevki'nin hikayelerin so-
nunda dua ederken “Ustasina rahmet” di-
yerek hikaye 6grendigi ustalarimi anmasi
da bunu gostermektedir.

Yalmiz, Asik Sevki’de bunlarin digin-
da “rivayet” sozciigiiniin bazen bizim kul-
landigimiz varyant anlamina yakin tarzda
bir kullamim kazandigin1 da gérmekteyiz.
Anladigimiz kadariyla asik hikayenin var-
yantlarindan haberdar oldugu ic¢in bu
farkliliklar1 anlatim cesitliligi olarak gor-
mekte ve her ikisini de dinleyenlere aktar-
maktadir:

Saha haber verdiler. Bir rivayetde
derler ki, pegine asger yolladi. Yolladi. Es-
mer Sultan da pehlivanidi. Asgeri girdy di-
yeller. Bir rivayetde de o benim basima be-
ladi, o cehenneme gitsin diye. Bu iki riva-
yet var. (Latif Sah)

Bir rivayetde diyirler ki, Koroglu ic-
mezmis. Bir rivayetde de diyirler ki icer-
mis. Ne bilim artith. Bunu biz géziimiiznen
gormemisik. Hikayeye soyliyen bana icer-
mis diyir. Heralda i¢di ki sarhos gibi yatd.
Bir rivayete gire ii¢ giin yatdi. ii¢ giin sora
diyir, basint galdirdy diyir. (Silistreli Ha-
san Paga Kolu)

Hikayelerde modernlesme:

Hikayeci asiklik orta oyunu sanatcili-
g1 ya da tuluat tiyatrosu oyunculugu gibi
bir defalik gosteri gibi algilanmakta, gos-
terinin tekrarlanmasi durumunda muhak-
kak ona yeni bir gekil verilmektedir. Bu
anlayis halk hikayesinin dinamik bir yapi-
ya sahip oldugunu da gostermektedir. Iste
bu dinamik yap1 zamanla ortaya ¢ikan me-
deniyet degisikliklerinin de hikéye biinye-
sine aktarilmasi sonucunu dogurmaktadir.
Sozgelisi, Agik Sevkinin anlattigi hikaye-
lerde kahramanlar padisahtan randevu al-
makta, dilekge verip istifa etmekte, gazete
okumakta, hatta gazeteyi okurken gozliik
kullanmaktadirlar. Kimi zaman da Korog-

lu atin1 beslemek i¢in ona vitaminli yiye-
cekler vermektedir. Oyle ki, bir hikayede
sandigin i¢inde sinemanin oldugundan ve
Amerikan filosunun ziyarete gelmesinden
bile bahsedilmektedir. Bu tip modernles-
me unsurlarina verilebilecek 6rnekler s6y-
ledir:

Bunlar da duyup. Bunlar da biiyiik
adam. O zaman da gazete mazete varimis.
Garaman padisahi garisint marisint 6ldii-
riip. Oglunu oldiiriip. Allah Allah, acaba
Ahmet Vezirin oglu mu? (Tahir Mirza)

Diikkanlarda manifaturalarda ipek-
cilerde artih gumas galmadi. Millet saba-
ha gadar yatmadilar. Elbise yapana bah,
prova edene bah, g1z bezeyene bah, makyaj
vurana bah. Sabaha gadar bir vur ha vur
oldu ki olursa o gadar olsun. (Cihan Abdul-
lah)

Esme vallaha bana dedi. Ben deregap
polis garagoluna gidim, gene Abbasa kiifiir
ede ede polis garagolunun yolunu dutanda
Esme gordii. (Tufarganli Abbas)

Buna yerini yapdihdan sonra, rande-
vusunu aldihdan sonra bunnar geldi. Sey-
hi Senan da iglerinde oldugu halda geldi,
cihdilar. Eh, oturdular. (Seyhi Senan )

So6z séyleme ustalig:

Sevki Halicr'da gordigimiiz bir bas-
ka ozellik onun s6z séyleme sanat1 ustali-
g1dir. Bilindigi iizere hikdye meclislerinde
agiklar zaman zaman dinleyicilerin miida-
halesi ile karsilagmaktadirlar. Bu miida-
haleler kimi zaman saka yollu olarak ige
karigsana c¢ay ismarlatma veya tavuk ki-
zarttirip yeme tarzinda gegigtirilirken ki-
mi zaman da daha ileri boyutlara tasin-
maktadir. Iste bu ileri boyutun icerisinde
her tiirli miidahale s6z konusudur. Bunla-
rin en agirlarim1 Halk Hikayeleri ve Halk
Hikayeciligi adli eserinde Pertev Naili
nakletmektedir. (Boratav 1998,: 86) ig,te
bu nedenle hikaye anlaticis1 4s181n her za-
man uyanik bulunmasi ve sézlii miidaha-
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leleri usta manevralarla gecistirmesi gere-
&i vardir.

Gayet sakin bir anlatig tarzi bulunan
as181n bize anlatilan anilar1 da onun yuka-
rida bahsedilen durumlarda da “meclis ge-
cirme” ustasi oldugunu gostermektedir.
Bunlardan sadece birinin anlatilmas: bile
onun bu konudaki ustaligini ortaya koya-
caktir:

Borcalt kéyiinde Tufarganni Abbas
hikayesini soylirem.

Iceri giren bir gabaday: bene:

-Agth hele dur, dedi. Sen bu hikayeyi
kimden orgendin, dedi.

Ben de:

-Ehli kamil bir ustadan, dedim.

-O ustanin bagint gara yere sohum,
dedi.

Dedim:

-Senin bagint da ondan o yana soha-
lim ne olur ki?

-Ulan pezevenk! Eger agthsansa bunu
diizgiin orgen, dedi.

Ben de buna pezevenk desem olmir
da. Ben kahkahvynan giildiim.

-Kendini topla didim. Hele soyledigin
lafdan haberin var mi? Bura pezevenk ce-
maati degil ki ben de pezevenklerin asigi
olam. Hele siyledigin lafi bil. Burast bir
ehli irfan cemaati. Ben de bunlarin ehli ir-
fan bir agigryam, sen nasil beni pezevenkle-
rin asig ediysen.

Biitiin bunlara asi1gin hikayeyi istedi-
gi gibi uzatip kisaltma ve istedigi 4sik ma-
kamlarn ile siisleme ustaligini da eklemek
gerekecektir. Nitekim Asigin bir hayli us-
talikla anlattig1 Tufarganli Abbas hikayesi
tam alt1 bucuk saatlik bir kayitla tamam-
lanmigtr.

Hikayeciligi Ustas1 Feyzullah Sarac-
lardan ve de hayirla yad ettigi Asik Mida-
mi’den ve Giilistan Cobanoglu ile Erzu-
rumlu Nalbant Ishak’tan 6grenen asik ay-
rica hikayecilikte Sosgirtli Mehmet Hicra-

ni’den de hayranlkla s6z etmektedir. Bii-
yik hikaye ve s6z ustas: agik Senlik’in og-
lu Asik Kasim’dan da onun i¢ hikayesini
(Latif Sah, Sevdakar, Salman Bey) dinle-
yip 6grendigi anlasilan agigin Camuslu ko-
yinden Cemal Hoca’ya da biiyik saygisi
vardir.

Sevki Halicr'nin hikayecilik sanati
cercevesinde degerlendirilmesi gereken bir
baska yanm da “karavelli” ustaligidir. Asik,
hikaye ustaliginda 6nemli yeri bulunan
doldurma malzeme kullanma sanatin1 da
iyi bildigini gostermektedir. Bu malzeme-
ler arasinda Timur’la baglantili Nasrettin
Hoca ve Incili Cavus fikralari, Erzurumlu
Ibrahim Hakkrdan, Kagizmanh Hifzi’ dan
ve 6zellikle de Cildirh Agik Senlik’ten “ma-
cera” olarak tanimladig1 anlatmalar, kar-
silagsmalar 6nemli bir yere sahiptir. Asik
Sevki Halicr'nin 6zellikle Cildirli Senlik’le
ilgili olarak anlattig1 menkabevi hatiralar,
bize halk hikayelerinin tesekkiil tarzlar
ile ilgili ip uclar1 da vermektedir. Bu hati-
ralarin ge¢mis zamanda yasamis ve olaga-
niisti bir asiklik sanatina sahip bir usta-
nin vasiflarim idealize etme anlayigim
icerdigi agikca gorillmektedir.

Makam Ustaligz:

Hikaye anlaticihigi bash bagina bir
aksiyon icrasidir. Bu aksiyonun icerisinde
miizik 6gesi de 6nemli bir yer tutmaktadar.
Hikéayeci asik, olaylari anlatirken kendi
jest ve mimikleriyle hikayeyi siislemenin
otesinde soyledigi siirlerle ve bu siirlerin
bestesiyle de ortami zenginlegtirmeye ca-
hismaktadir. O bakimdan saz calmasim
bilmeyen meddahlarin da bu siirleri ma-
kamla soyledikleri ve miizik 6gesini bu
yolla kullandiklar1 bilinmektedir. Bu ne-
denle hikayeciligin ileri diizeyde bir miizik
bilgisine ihtiya¢ duydugu da bir gercektir.
Ag181n ifadesine gore ustasi Feyzullah Sa-
ra¢ makamlar sozle soyler fakat saz cal-
mazmis.
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Asik Sevki Halic1 saz ve makam usta-
ligim esas itibariyle Kafkasya gogmeni ve
yine ustas1 Mansur adli birinden 6grendi-
gini daha sonra da Cildirh Senlik’in oglu
Kasim ile torunu Nuri’den de etkilendigini
soylemektedir.

Gelenek igerisinde yetigmis olan asgik-
lar, As1ik meclislerinde ve hikaye ortamla-
rinda calip sdylenen tirkiilere Turk Halk
miizigi repertuar icerisinde, degisik beste
yapilarindan dolay1 degisik isimler ver-
mektedirler.

“Makam” adi verilen bu bestelerin ya-
ni g1k makamlarinin sayis1 Karsh agiklar
tarafindan hep “yetmis” sayisi ile sinirlan-
dirilmaktadir. Sozgelisi bir konugmamizda
Asik Mevliit Thsani makamlarimn yetmis ta-
ne oldugunu, eski ustalarin da kendilerine
boyle soyledigini ifade etmisti. Ensar As-
lan da Mehmet Ozani'nin hikayeciligini
degerlendirdigi bir yazisinda onun “yetmisg
iki” makami bildiginden s6z etmektedir.
(Aslan 1995,: 57) Pertev Naili de “asik hi-
kayeciler makamlarin yekununu 72’ye ¢i-
kariyorlar” demektedir. (Boratav 1998,:
98) Yine Azerbaycan kaynaklar1 da agik
havalarindan bahsederken bu yetmis ra-
kamini telaffuz etmektedirler. Sozgelisi E.
Ahundov derledigi hikayeleri anlatan Agik
Semgiri tamtirken “Yekmisten artik asih
havalarimi biler, ohuyar” dedikten sonra
Agik Behmen igin de “yetmise yahin saz
havasi calmagi bacarir” ifadesini kullanir.
Agih Soltan i¢in ise “yetmigden ¢oh Azer-
baycan ve Dagistan saz havalar: ¢alir” ifa-
desine yer verir. (Ahundov 1972,:.443) Bu
genel ifadeler bile itibari anlamda kullani-
lan yetmis sayisinin ¢oklugu anlatmak is-
tedigini gostermektedir.

Yalmiz, g1k makamlar ile ilgili olarak
yapilmig olan yayinlarda c¢ok daha fazla
sayida makam adi sayilip yazilmaktadir.
Sozgelisi, F. Kirzioglu bir yazisinda 216,
(Kirzioglu 1964,: 200), Asik Seref Taghova

da yine bir makalesinde 157 makam adi
saymiglardir. (Tashova 1976,:.136)

Belli ki, yukarida da séylendigi gibi,
bu 70 sayisi itibari bir anlam tagimakta ve
usta bir ag1gin yetmis makami ¢alip soyle-
mesinin gerektigi biraz da c¢okluk ifade
eder bir tarzda boyle bir sayiya dokiilmiig
bulunmaktadir.

Asik Sevki Halicr'nin defterine sirala-
dig1 Kars Agik Havalarimin adlar1 da 82
rakamini bulmaktadir. Ancak, onun bize
bizzat icra ettigi, yani cagirip soyledigi
makamlar 72 tanedir. Yine onun ifadesine
gore ¢ogu Azerbaycan cografyasindan alin-
mis olan bu makamlarin c¢ogaltilmas:
miimkiindiir; ancak, bazilarinin icrasi
yiksek perdeden sese ve geng¢ hangeresine
baghdar.

As1g1in hikaye anlatirken icra ettigi
makamlar ve onlarin hikayelerde kullani-
lis tarz1 daha ¢ok miizikologlar tarafindan
yapilabilecek ayri bir incelemenin konusu-
nu teskil ettiginden burada uizerinde duru-
lamayacaktir. Ancak, bununla ilgili olarak
sunu soylemek mimkiindir: Sevki Halict
hem sazinin akort diizeni, hem makamlar1
seslendirmesi hem de onlar1 hikayelere
serpistirmesi yoniinden olduk¢a usta bir
asik goruntisi cizmektedir.

Sonug:

Bilindigi tzere Islamiyet oncesi do-
nemden bu yana asikhigin dayandirildig,
en azindan gelenek olarak temellendirildi-
gi “bahsilik” da biytcilik, faleilik ve siir
soyleme gibi birbirinden farkli icra tarzla-
rin1 icermekte idi. Giinimiizde asiklik sa-
nat1 da benzer tarzda hikaye anlaticiligi-
nin yaninda saz ¢alma ile irticalen siir séy-
leme tarzlarim da ihtiva etmektedir. Her
ne kadar dgiklarin tamami bu ti¢ tarzda da
basarili bir ¢izgi cizemiyorlarsa da genel
gorunti igerisinde bunun varhig: hissedil-
mektedir. En azindan Asik Elesker gibi,
Asik Senlik gibi biiyiik ustalarin bu yapiy:
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tasidiklar bilinmektedir. Ancak, bu kom-
pozisyonu her agikta bulmak da zordur.
Sozgelisi bazilar1 hikayecilikte ¢ok usta
iken saz calmay1 bilmemektedirler ya da
saz calmay bilseler de onlar1 g1tk makam-
lar ile bezeyerek renklendirememektedir-
ler. Bazilar da saz calip siir soylerken hi-
kaye anlaticiliginda bagarili olamamislar-
dir.

Bu acidan Sevki Halict’'yr degerlen-
dirdigimiz zaman onun daha ¢ok hikayeci-
liginin ve makam ustaliginin agir bastigi-
m gormekteyiz. Nitekim yillar 6nce onun-
la ilgili ilk yayim1 yapan Z. Mahir Baranse-
li de o zamanlar Sevki’yi usta mali séyle-
yen bir asik olarak tanitmigti. (Baranseli
1967)

Bu degerlendirmelerin 1s1g1nda Sevki
Halic1 sairlik sanat1 konusunda usta olma-
makla birlikte hikayecilik ve makam icra-
cilig1 tarzinda son derece basarili bir ¢izgi-
de bulunmaktadir. Ne yazik ki, gelenek
kaybolmak tizere oldugundan béyle bir bi-
rikim usta-girak iligkisine konu olama-
makta, dolayisiyla da gelecege tasinama-
maktadir.
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