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Bu inceleme Tiirkiye’den saha veri-
lerini kullanarak, ara s6ziin, anlaticinin
sahsi milahazalarinin geleneksel hika-
yeyi, cagdas hikaye haline getirebilecegi-
ni; motiflerin, epizotlarin ve karakterle-
rin vasiflarina ait anlamlar1 degistirebi-
lecegini; kendi ideoloji ve degerlerini, hi-
kayeyi icra edenin diinya gériisiinii ifade
edebilecegini ve sozli anlatim icrasina,
sosyal, ekonomik ve siyasal konular ka-
tabilecegini ortaya koyar.

Tiirk hikaye anlaticisi olan Islam
Erdener, bir hikdyede kahramanin evli-
ligi hakkinda konusurken su degerlen-
dirmeyi yapar: “Saygideger dinleyicile-
rim! Eminim siz de biliyorsunuz ki, bir
babanin ogluna kars: ii¢ gorevi vardir:
Onu evlendirmek, iyi bir egitim vermek
ve sunnet ettirmek.” (Aslan; 1975:229)
Masal anlaticis1 bir kadin, Muhsine Ka-
racorlu, kisa bir siire i¢in anlatimi, “Bi-
zim koyimiizde insanlar yakacak olarak
kullanmak tizere hayvan pisligi, tezek
toplar. Masalda da bu bir gelenek, kiz da
(masal kahramani) tezek toplamak igin
disar1 ¢ikt1” demek i¢in durdurur. (Gi-

## Indiana Universitesi Ogretim Uyesi

## FBge Universitesi Ogretim Uyesi

nay; 1975:431) Dede Korkut destaninin
anlatici-soyleyicisi, 15. yuzyila ait bir
yazmada, dinleyicilerine dogrudan dog-
ruya soyle hitap eder: “O giinlerde (Ha-
mim), bir ogul babasinin sézlerine karsi
gelmezdi, eger yapsa, baba onu oglu ola-
rak kabul etmezdi.” (Lewis; 1974:93) Or-
tacag ask hikayesi Havelok su degerlen-
dirmeyle baglar: “Dinleyin, iyi insanlar,
kadinlar, genc¢ kizlar ve erkekler! Ben si-
ze Havelok’un hikayesini anlatacagim...
Fakat hikayeye baglamadan 6nce bana
bir bardak iyi bira doldurun. Isa bizim
hepimizi Cehennemden korusun!” (Lo-
omis; 1951:288) Muhtemelen 14. yiizyila
ait bir yazmada gecen, meshur Yunan hi-
kayesi Callimaque ve Crysorrhoé’de, an-
latic1 asil konunun anlatimindan bir ge-
kilde ayrildigini dinleyicilerine goyle ha-
ber verir: “nous somme quelqueé peut sor-
tir de notre sujet; réprenont maintenant
le fil de notre récit.” (Pichard; 1956:56)
(Konumuzdan biraz ayrilalim, simdi tek-
rar hikdyemizin ¢izgisine donelim).

Ayni anlatmanin bir bagka yerinde
anlatici kargilikli Gpitismeleri de soyle
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izah eder: “Si tu avait assisté aux baisers
de cette nuit, si tu les avait vu, tu aurait
dit qu’ils ne se séparait jamais. (O gece,
opusmelerine gahit olsaydin ve onlar:
gorseydin, onlarin asla ayrilmadigini
soylerdin).” (Pichard; 1956:69) Beowulf
destaninin ¢eyrek bir kismina yakini ara
soz olarak kabul edilir. (Bonjour;
1965:VII) Homer'in kaleme aldig1 des-
tanlar 4 satirdan 120 satira kadar varan
uzunlukta ara sozler ihtiva eder. (Aus-
tin; 1978:72-76)

Boyle sahsi degerlendirmeler -ki on-
lar bir duyguyu, fikri, anlaticinin sectigi
geleneksel halk bilgisini veya yorumlar:
as1l anlatmanin i¢ine katar ve bu deger-
lendirmeler “ara soz”, “dinleyiciden ayri”
veya “parantez icine konulacak degerlen-
dirme” olarak kabul edilir- kiiltirler ara-
s1 halk bilgisi yaratmalaridir. Bu tiir soz-
ler ¢ok eski veya ¢agdas destanda, hika-
yede, halk masalinda, fikrada, efsanede
ve daha kiugcik boyutlu olarak da halk
tirkiilerinde bulunur. Anlatmanin yapi-
s1 ve halk bilgisinde yansitilan bu deger-
lendirmelerin milli degerler ve anlatici-
nin sahsiyetinin incelenmesindeki one-
mine ragmen, halk bilimciler ara sozleri
ciddi olarak ele almamistir. Ara sozler
metin diye adlandirilan seyin bir parcasi
olarak gorilmemis ve bundan dolay: da
cok nadir olarak kaydedilmis ve yayim-
lanmagtir. Her ne kadar, halk bilim aras-
tirmacilar: tarafindan ara séziin varhigi
bilinmekte ve baz1 karakteristikleri ta-
ninmig ve kabul edilmigse de (Ben-
Amos; 1977:38, Kosova; 1981:302-306),
Robert Georges’in kisa, ama 6nemli bir
tahlili diginda ciddi hi¢ bir calisma bu
konuya adanmamigtir. (Georges; 1983)
Halbuki Ortacag ve Eskicag kahraman-
Iik destanlarimi arastiranlar ara soziin

6nemini fark etmis ve bu konuda olduk-
ca onemli arastirmalar ortaya koymus-
lardir. (Bonjour; 1965, Brodeur; 1958,
Austin, 1978, Garsser; 1969) Icra sira-
sinda olusturulan ara soézi inceleyen
cagdas halk bilimciler, (ara sozi, tek bir
metinle ve bu metnin baglamina ait ¢cok
az veya hic bir bilgiye sahip olmadan ¢a-
hismak zorunda kalan eski¢ag anlatma-
lar1 tizerinde ¢alisanlardan farkh olarak)
anlaticl, dinleyici ve sosyal cevre gibi ara
sozi daha iyi tahlil etmeye yarayan ta-
mamlayic1 konularda yogunlasarak,
halk bilim arastirmalarina cok biyik
katkida bulunabilirler.

Saha caligmasi verilerine ve ayni
zamanda yayimlanmig ve yayimlanma-
mis metinlere dayanan ara s6z tizerinde-
ki bu ¢caligma, esasi itibariyle nesir ve si-
irin birlegtirilmesiyle olusturulan hika-
ye veya halk hikayesi adindaki oldukc¢a
uzun anlatmalarla ilgilidir. (Bu tir hak-
kinda daha fazla bilgi i¢in bk. Bora-
tav;1946, Baggoz; 1975:1-I1). Halk ma-
sallarindan, destanlardan ve fikralardan
simirli bazi malzeme ise, konunun kiil-
turler arasi boyutunu géstermek ama-
ciyla, sadece Tirk halk bilgisinden degil,
diger kiltirlerden de alinmigtir.

Ara S6z Nedir?

Standart sozliikler ara so6zii “ana te-
madan sapan bir pasaj” veya “ana konu-
dan ayrilma, ana konudan uzaklagma”
seklinde tarif ederler. Ornegin, Troy sa-
vaginin hikayesini anlatan bir destan
olan Ilyada’da, efsaneler, mitler ve bi-
yografik bilgiler aralara serpistirilmistir
ve nesnelerin, sahnelerin ve sahsiyetle-
rin tasvirleri 6zenle verilmistir ki, bun-
larin hepsi ara s6z olarak degerlendirile-
bilir. (Austin; 1978:70-84)

Sozli gelenekteki icra durumlarin-
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da ara sozi inceledigimizde, tarif ve
kimlik yeni bir etken tarafindan kolay-
lagtirilir. Bu etken; dinleyici kargisinda
durup, kendisini anlatmanin icine dahil
eden anlaticidir. Anlatici, icra sirasinda
kurallar ve prensipleri, toplum ve kendi
sanat anlayig1 tarafindan belirlenen sos-
yal bir rol oynar. Anlatici, icra siiresince
aracilik edendir. Bu siire igerisinde bag-
ka karakterler, bagka cevreler adina ve
de hikadyenin maceras:1 hakkinda konu-
sur. Fakat anlatici, sahnede kendi sahsi-
yetini sakladigi farz edilen ve aymi za-
manda, miimkiin oldugu kadar miikem-
mel bir sekilde, canlandirdigr sahsin ka-
rakteri varsayilan bir oyuncu degildir.
Hikaye anlaticis1 kendisini hikaye
karakterinin yerine ne kadar koyarsa
koysun ve maceranin bir kismini ne ka-
dar yasarsa yasasin, hala hikaye anlati-
cisidir ve kendini kendinden koparamaz.
Anlatic1, gorintisiini degistirmek icin
makyaj yapmaz, her zaman giinliik kiya-
fetlerini giyer ve her ne kadar, zaman
zaman bir karakterin sesini taklit eder-
se de, hicbir zaman hikaye karakterinin
ismiyle anilmaz. Anlatici hakkinda sun-
lar1 soyleyebiliriz: Anlatici; bir baba, sos-
yal bir sinifi (fakir veya orta gelirde bir
aileyi) temsil eden bir erkek, bir etnik
grubun bir iyesi, baz1 mahalli ilgileri
olan bir adam olarak kalir. Anlatici, bu
farkli kimliklerin her birine ait rolii,
farkl sosyal ¢evrelerde yerine getirir. Bu
farkli kimliklerin i¢ ice ge¢mis olmas,
bir kisilik butiiniinii ve sahsiyeti olustu-
rur. (Gerth and Mills; 1953:3-35) Bu rol-
ler arasindan anahtar bir rol secme, or-
negin; bir hikaye anlaticis1 rolini se¢me
ve onu sinirh bir zaman i¢in oynama, di-
ger rolleri ve kendi kendisi olmasini or-
tadan kaldirmaz. Bu sekilde hareket et-

me, sadece diger kimlikleri bir kenara
iter. Boylece; baba, dini hiiviyeti veya si-
yasal kimligi adam ve problemli adam,
icra sirasinda sessiz kalir. Ancak, i¢ ve
dig etkenler zaman zaman Kkisginin sahsi-
yetini belirleyen diger kendileri hareke-
te gegirip, onlarin 6ne ¢ikmasini, ige ka-
rismasini ve anlatimin kesilmesini sag-
lar. Boyle durumlarda, hikdye anlatimi
yapan sahsiyet sessizlesir ve hikaye dur-
ma noktasina gelir. Boylece anlatici, hi-
kayenin mesajim farkl bir kanala, fark-
I1 bir iletisim seviyesine tasir. Bu kanal,
daha fazla hikaye yayim1 yapmaz. Bu ka-
nal, anlaticinin kendisinden bahsettigi,
kendisi hakkinda konustugu, sahsi bir
kanal haline gelir. Bu kanal, hayat hika-
yesine, psikolojiye ve anlaticinin diinya-
y1 algilayisina dogrudan ulagan bir hat-
tir. Bir araci olan anlatici, daha fazla hi-
kaye ile dinleyiciyi birbirine baglamaz,
fakat 1g1klar1 kendi sahsiyeti tizerine tu-
tarak, dinleyicilerine dogrudan dogruya
kendisini tanitir. Dinleyici gurubunu
olusturan diger insanlar gibi, anlatic1 da
cagdas bir insandir.

Anlatici, gurup terapisinde bir has-
tanin rolini oynar gibi, kendi sorunla-
rindan bahseder. Anlatici, hikaye karak-
terlerinin vasiflar ve tavirlari hakkinda
ve de hikayedeki temel olayin gelisimi
hakkinda, bir sanat elestirmeni gibi,
kendi disiincelerini anlatir. Anlatici,
kendi goriglerini, fikirlerini ve degerle-
rini yash bir adam ve bir baba tavr: taki-
narak aciklar. Anlatici, sosyal hayatin
bir yorumlayicis1 gibi, gecmisteki ve gii-
nimizdeki insan iligkilerini, gsahislar:
ve kurumlar: elegstirir, 6ver ve protesto
eder. Boylece anlatici, hikdye anlatimin-
dan sapar.

Anlaticinin fikri ufuklarinmi ve sahsi
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baglamini icranin i¢ine yerlestirmesi, bir
ara sozdir. Ara soz veya sahsi degerlen-
dirmeler (bundan boyle bu iki terim, bir-
birinin yerine kullanilacaktir) bir icra si-
rasinda kolayca taninabilir. Clinki anla-
tic1, ya anlatimin tigiincii gsahsini, birinci
sahsa cevirip sesinin tonunu veya sozli
anlatimin hizim1 degistirerek, veyahut
da bir tiir el, kol veya mimik hareketi ya-
parak, dogrudan dogruya dinleyicileri-
nin, kendisi hakkinda veya kendi adina
konustugunu bilmesini saglar. Anlatici,
geleneksel bir hikaye anlaticisinin olabi-
lecegi ol¢lide, temanin, yapinin ve ara
soziin baglanti yollarinin yaraticisidir.
Ara soziin ikinci bir kategorisi esasi
itibariyle, ata sozi, fikra, efsane, halk si-
iri ve yazili ve sozli kaynaklardan alin-
tilar gibi, geleneksel halk bilgisi tiirleri-
nin icra i¢ine dahil edilmesinden olusur.
Ara s6ziin bu kategorisinde anlatici, dog-
rudan dogruya kendi duygularini, fikir-
lerini, degerlerini ve yorumlarini ac¢iga
vurmaz. Fakat, bu duygular: kendi ciim-
lelerinin ifade etmesi yerine, geleneksel
bir tirin ifade etmesine birakir. Boylesi
bir ifade, kendinin dolayl bir manifesto-
sudur. Anlatici, bu tiir ara soziin yarati-
cis1 degildir -mesaj ve tiiriin kendisi ge-
lenek tarafindan anlaticiya verilmistir-
fakat anlatici, secicidir. Anlatic1 secer,
geleneksel bilgiyi asil anlatmaya baglar
ve sectigi bu tiire, 6zel bir gorev verir ve
bu gorev, sadece icranin dikkatli bir ince-
lenmesi yoluyla anlagilabilir. Asik Sabit
Miidami “Ahmet ve Mehmet Hikaye-
si’nin icrasina, bir ara so6z olarak kulla-
nilan bir masalla baslayip, bu sekilde
baslamasinin sebebini soyle agiklar: “Bu,
kisa bir agk hikayesidir. Anlatim zama-
nin1 genigletmek, bu aksamki bolimi
doldurmak i¢in icrama bir masali dahil

etmeliyim.” (Miidami; 1956b) Bu acikla-
ma, teyp kasete kaydettigim ve yayimla-
digim Midami'nin icralarindan birisi ta-
rafindan da dogrulanmigtir. Miidami,
sahsi bir anlatmay, kisa bir yaz gecesin-
de gercgeklesen bir anlatim sirasinda, hi-
kayenin i¢ine dahil etmek istedi. Fakat,
bunu yapmadi ve onun yerine su deger-
lendirmeyi yapmay tercih etti: “Eger bir
kig gecesi olsayd: [bunun anlami, o daha
fazla zamana sahip olacakti] konuyla il-
gili, sahit oldugum, bir hikayeyi size an-
latirdim. Bu bir yaz gecesi oldugu icin,
kendi hikdyemi anlatmam miumkiin ol-
mayacak.” (Baggoz; 1975:193) Midami,
hikayeye sahsi bir anlatmay: dahil et-
mekten vazgecti, ¢clinkii o gece, miimkiin
olan anlatma zamani simirhiydi. Bu du-
rum, ara soz tipini, icra zamanina acik
bir sekilde baglar.

Geleneksel géndermeler ihtiva eden
ara soz, bir bagka 6nemli rol daha oynar:
Ara s6z, bir motif veya epizodun anlami-
m1 agiklar ve karakterize edis seklini yo-
rumlar. Bu tiir ara sozi kullanmak sure-
tiyle, anlatici, ima etmek istedigi husu-
su, anlayis1 ve sahsi yorumlamayi, her
ne kadar dogrudan olmasa da, ifade
eder. Anlatici, hikayede ifade edilen bir
gorts veya fikrin savunulmasinda veya
onu reddetmek ic¢in veya bir hususu da-
ha iyi bir yoldan agiklamak i¢in, ara so-
zu bir delil veya sahit olarak tanitir. Bu
tiurden geleneksel ara sozler, nesir hal-
deki agk hikayelerinde, retorige ait arac-
lar degilseler de, onlarin iglevleri, Ho-
mer destanindaki ara sozlerin tahliline
benzerdir: “Ara sozler her zaman ikna
egiliminde olan retorige ait araclardir.
Bu sozler, ya nasihat verici (veya vazge-
¢irici), veyahut da oziir, af dileyicidir ve
bu onlarin bir kisi tarafindan, bir baska-
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sina, o kisiyi cesaretlendirmeye veya dii-
slincesinden vazgecirmeye yonelik ola-
rak ifade edilen, tartismanin bir sekli ve-
ya belli bir seyi izleyen kisinin, kendisi-
ni savunmasi olarak, herhangi bir kisi
tarafindan teklif edilen bazi1 hareketler-
dir. Ara sozlerin bazilari, hem nasihat
verici, hem tegvik edici ve hem de af di-
leyici olabilir.” (Auistin; 1978:74)

Sozliu anlatmalarin icrasini gozlem-
leyen bir halk bilimeci, dinleyicilerin de
ara soz kullandiginmi fark etmekte gecik-
mez. Baz1 dinleyiciler, icra sanati hak-
kinda fikirlerini ifade eder, elestiri mahi-
yetinde degerlendirmeler yapar veya ic-
ra sirasinda gesitli konularda, kendi fi-
kir ve yorumlarimi agiga vururlar (dinle-
yiciye ait ara sozleri ihtiva eden bir hika-
ye yaymladigim i¢in, burada bu konu
tuzerinde durmayacagim). (Basgoz; 1975)

Ara Soziin Kategorileri:

Genel olarak ara soz ve bu arastir-
ma icin benim sectiklerim ti¢ kategoriye
ayrilabilir: 1) aciklayic1 ve 6gretici, 2) go-
rig, yorum ve elestiriyle ilgili, 3) sahsi
serzenig ve itiraf. Bu tipler arasinda or-
tisme de vardir. Bunlar ayirmaya yone-
lik kesin bir hat, kolayca cizilemez. Or-
negin; aciklayic1 ve 6gretici, yorumlama
ve aciklayici gibi.

Aciklayic1 ve Ogretici Ara Soz-
ler:

Hikaye anlaticisi, bu tip ara sozi,
anlattig hikdyede gecen arkayik kelime-
leri ve ifadeleri aciklamak i¢in kullanir.
Cunki, bu tir kelimeler ve ifadeler, din-
leyici tarafindan artik anlasilamaz du-
rumdadir. Hikaye anlaticisi, dinleyiciyi,
tarih, cografya, din ve halk hekimligi gi-
bi konularda bilgilendirmek veya gele-
nek ve goreneklerin, torenlerin ve hika-
yede verilen ge¢cmise ait aliskanhiklarin

anlamini, uygun olus ve uygunsuzlukla-
rin1 tarif etmede kullanilir.

Goriis, Yorum ve Elestiriler:

Ara s6ziin bu kategorisinde, anlati-
cimin ideolojik ifadesini (siyasal, sosyal
ve dini), sahsi felsefesini, protestosunu
ve elestirisini buluruz. Masal, destan ve
hikaye, sosyal ve siyasal kurumlara ve-
ya toplumdaki niifuzlu kimselere yonel-
tilen agik bir elegtiri ve protestoyu genel-
de ihtiva etmez. Ancak, dinleyicinin ta-
biat1 ve dilegiyle ilgili olarak ve de siya-
sal sistemin miisaade ettigi 6l¢iide, anla-
tic1, icra sirasinda yumusak ve dolayh
bir elestiri ilave edebilir. Anlatici, ara s6-
zu kullanarak, sosyal ve siyasal degisik-
likten hognutsuzlugu, sosyal kurumlarin
caligma geklini ve egitim sistemindeki
yanhis uygulamalar vb. gibi konular
vurgulayabilir. Boyle sikayetler, ¢ogun-
lukla ge¢misteki iyi giinlerle, ¢cagdas top-
lumu karsilastirir. Bu karsilastirma tek-
nigi, Turklerin yazili ve sozlu edebiya-
tinda oldukca eskiye dayanan bir tarihe
sahiptir. Dede Korkut Kitabi’'nin yazari,
her ne kadar, destani onlarin huzurunda
anlatirsa da, kendi zamanin kudretli
han ve beylerine dogrudan veya dolayl
olarak yoneltilen, boyle bir elestiriyi ifa-
de etmekten ¢ekinmez. Der ki: “O giin-
lerde (yani gec¢miste), beylerin dualari
dua idi, beddualar1 beddua idi; onlarin
dualar1 kabul edilirdi.” (Lewis; 1974:59)
Bu ara soziin anlami; “Beylerim, siz iyi
degilsiniz. Ey inanch yoneticiler! Sizin
dualarimiz kabul edilmiyor.” Ayni teknik,
hikaye anlaticilar1 tarafindan, cocukla-
rin egitimindeki aksakliklara, onlarin
yashlara karsi saygisizligina, ciftci ve
koylilerin fakirligine, hizli sosyal degi-
sikliklere, Atatirk doneminin bazi re-
formlarina, (6rnegin; cuma giinii yerine,
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pazar giiniini miusliman hafta sonu ola-
rak kabil etmek gibi) ve diger konulara
kars: elestiriyi ifade etmek, icin gini-
miizde de kullanmilmaktadir. (Basgoz;
1975)

Bu onemli sosyal yorumlar, dogru-
dan dogruya ve siddetli degillerse de, sa-
hip oldugum bazi delillere gore, sartlar
elverse ve de anlaticinin sivil haklar ga-
ranti edilse, ara sézdeki protesto, siddet-
li ve agik bir sosyal ve siyasal saldiriya
dontigebilirdi. Turkiye’de insan haklar:
ve serbest konugsma hiirriyetinin yer al-
dig1 1961 Anayasasi’nin kabulini takip
eden on yilda, baz1 asiklar “Devrimeci
Agiklar Dernegi” adi altinda, bir hareket
orguti kurdular. Turkilerini ve giirleri-
ni silah gibi kullanmak suretiyle, onlar
da mevcut sosyal ve siyasal protesto ha-
reketine katilip, sosyal adaletsizlik, eko-
nomik esitsizlik ve Amerikan emperya-
lizmine saldirdilar. Bu yeni ideolojik ha-
reket, aym1 zamanda hikaye icralarinda-
ki ara sozlerle de ifade edildi. Boyle an-
latimlara sahit olmadim ve bu tiirden
sahsi degerlendirmeleri kaydetmediy-
sem de, anlaticilar, béyle durumlarin ol-
dugunu belirttiler ve hikaye anlatiminin
siyasallastirilmasim1 agikladilar. Bu tir
anlatimlarin bazilari, 6rnegin devrimeci
bir anlatici, tutucu bir dinleyici kargisin-
da kaldiginda, anlaticinin déviilmesine
sebep olmustur. 1972’de, Anayasa degi-
siklikleri seklinde askeri uygulamalar
basladiginda, ara sozlerle ifade edilen
acik protesto ve sosyal elestiri sona erdi.

Sahsi Serzenis ve Itiraf:

Ara sozilin bu tipi, anlaticinin sahsi
problemlerini, dert ve kederlerini agiga
cikarir ve bu tip, ara soziin psikolojik bir
boyutunu temsil eder. Daha o6nceki bir
yazimda, bir anlaticinin kendi problem-

lerini samimi bir sekilde agikladigini ve
kendine dost kabul ettigi bir dinleyici
gurubu 6ntinde, ¢cok rahat bir gekilde
kendinden bahsettigini belirtmigtim.
Kargilik vermeyen dinleyici, samimi iti-
raflara bir engel gibi gorev yapar. (Bas-
g0z; 1975:172) Bu kategorideki ara soz,
genellikle hikadye karakterlerinin tziin-
tilerini ve problemlerini anlaticiya atfe-
den Tirkge’deki bir son pozisyon ifade-
siyle “benim gibi” verilen kisa degerlen-
dirmelerden olusur.

Ara Sézlerin Birbirine Bagh Ol-
masi:

Ara soz degerlendirmelerinin gekli,
muhtevasi ve kullanilig siklig cesitli de-
giskenler tarafindan belirlenir: Anlatici-
nin sahsiyeti, cinsiyeti, ustalig1 ve ozel-
likle de yasi; dinleyicinin yapis1 ve ka-
rakteristikleri, siyasal rejimlerin tabiati
ve rahathg ve sozli anlatmanin tird,
anekdotlar, fikralar ve efsaneler gibi, ki-
sa tirler hikayenin i¢ine uzun ve ¢ok sik
kullanilan ara soziin katilmasina izin
vermez. Diger taraftan, icrasi bir kag sa-
at ve bazen bir kag gece siiren, destan ve
hikaye tiiri cesitli konulardaki ara soze
yer verecek geniglikte firsatlar sunar.

Dinleyici grubu icindekiler, gele-
neksel bir hikdyenin kiiltiirel muhtevasi
ve etnografik bilgilerine yabanci iseler,
anlatici, aciklama mahiyetindeki ara
sozlerin sayisini artirir. Ancak, dinleyici,
bu 6zelliklere yakinsa veya onlar hak-
kinda bir bilgi sahibi ise, bu tip ara so-
zin kullanmilmas1 daha azdir. Aydin ve
egitim seviyesi yiikksek bir dinleyici gu-
rubu, sik kullanilan, akla uygun, olaga-
niistii ve efsanevi unsurlarin ara soz
seklinde ortaya cikmasindaki artis icin
bir etken gibi gorev yapar. Dost ve anla-
yighh bir dinleyici gurubu, anlaticinin,
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ara sozle kendini agmasina ve gahsi yak-
lagimini agiklamasina yol acar. Yagh in-
sanlarin olusturdugu bir dinleyici kitle-
si, anlaticiyl, 6gretici temalarla, hayat
tecriibesinin degeri ve diinyanin fanili-
giyle ilgili ara sozlere yoneltir.
Anlaticinin yasi da oldukc¢a 6nemli-
dir. Turk toplumunda yas, bir sahsin
sayginlik kazanmasini, yetki sahibi ol-
masin ve itibarl olmasim saglar. “Giin-
lik hayatin butin durumlarinda, oda-
larda (bir misafir i¢in kullanilan koy
odasi), is yerinde, cok sik olarak goriilen
kalabalikla doldurulmus kamyon kasa-
larinda, yas, biiytik bir saygi unsuru ola-
rak degerlendirilir. Camilerde, Cuma
namazi kilimirken, yashlar 6n safa gecer.
Odalarda, yashlara, ocagin yanindaki en
saygin yerler verilir. Yaglh birisi su igmek
istese, bir ¢ocuk veya geng biri, ona su
alip getirir, bardag1 hiirmetle egilerek
sunar ve bosalan bardag: gétirmek igin
saygiyla bekler. Adam, yash biriyse veya
ozel bir sekilde sayg1 gosterilecek bir ka-
rakter olmadig: diisiiniilse bile, aynm ta-
vir muhafaza edilir.” (Stirling; 1953: 37)
Bunun sonucuna gore, kendi yasi-
nin sahip olmasi gereken sosyal liyakat
ve sayginin farkinda olan yaglh bir anla-
tici, kolayca, sikca ve giivenle ara soz
kullanir. Tecriibe sahibi bir kisi olarak,
boyle bir anlaticinin nasihat etmesi,
kendi fikirlerini beyan etmesi ve bilgisi-
ni dinleyiciye aktarmas: beklenir ve bu
islev ¢ok takdir edilir. Benim derledigim
ara sozlerin biyik bir kismi, derleme
yapildig1 zamanda, sirasiyla 63, 68 ve 69
yvaslarinda olan Mudami, Behget Mahir
ve Uzeyir Piinhani adli, ¢ anlaticinin,
anlatimlarindan alinmigtir. Yas liyakati-
na sahip olmayan, geng bir anlatici, asi-
11 derecede ara soz kullanmak suretiyle

kendi sahsiyetini ifade etmeye girisemez
ve muhtemelen dinleyici tarafindan pay-
lagilmayacak olan sahsi fikirlerini beyan
etmekten kacinir.

Ara s6ziin, icra sirasinda incelen-
mesi sarttir. Ancak, bu sahsi degerlen-
dirmelerin el yazmalarinda ve basili me-
tinlerde yasamadigini farz etmek hatali
olur. Ornegin; Dede Korkut Kitab1 adli
15. yuzyila ait bir yazmadaki 12 destani
hikaye, icinde cesitli ara sozler vardir
(bk. Ekler kismindaki 4. ara sz ). Istan-
bul’da 1843’te yazilan bir hikaye yazma-
s1, fena halde miistehcen bir dil kullana-
rak, hikaye kahramanm Agsik Garip’in
tavrim elestirir (bk. Eklerdeki 25. ara
soz). Bilim adamlarinca yayimlanan tg,
bes tane masalda, 6zellikle de teyp kase-
de kaydedilenlerde, ara sozler vardir
(bk. Kunos; 1901, Boratav; 1958, Giinay;
1975, Olcay, Ercilasun ve Arslan; 1976).
Anekdot ve hikayelerin, halk kitab: ya-
zarlari, (nadiren olsa da) okuyucular ta-
rafindan bilinmeyen bazi hikdye unsur-
lar1 hakkinda, okuyucuyu bilgilendir-
mek ic¢in, ara soz seklinde degerlendir-
meler kullanmigtir. Amerikali astronot
Armstrong’la ilgili bir hikadye su acikla-
mayla baslar: “Aya, ayak basan ilk Ame-
rikali astronotun adi Armstrong’dur. Bir
gin  bu Armstrong...” (Madarals;
1974:65) Ahmet Mithat (1844-1912), Hi-
seyin Rahmi (1864-1944) ve Namik Ke-
mal (1840-1888) gibi, erken doénem,
Tirk, kisa hikaye ve roman yazarlar: bi-
le, ara soz teknigini, okuyucularim (ki
onlarin okuyucular: icin modern roman
yeni ve bilinmeyen bir tirdi) tamsik ol-
madiklar1 kavramlar, fikirler ve kulti-
rin maddi unsurlar1 hakkinda egitmek
icin kullanmistir. Acik¢a goriilmektedir
ki, bu yazarlar, ara soz teknigini, sozli
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anlatmadan 6grenmis ve asagidaki alin-
t1 kisimda da goriilecegi tizere, roman ve
kisa hikayede kendilerini ifade etmek
icin bu teknigi faydali bulmuslardir. In-
tibah (Uyanig) romaninda yazar, Namik
Kemal, baharda Istanbul'un uzun Dbir
tasvirinden sonra, su degerlendirmeyi
yapar: “Belki de, konumuzdan ¢ok uzak-
lastik. Bizim niyetimiz, bahar hususiyet-
lerinin bir tasviri yoluyla, Camlica’nin
bir tasviri tizerinden bir yol bulmakta...
Okuyucularimiz siktiysak, af dileriz. Ve
boylece konuya baslayalim...” [Evin;
1983:70]

Alman filozof, sair ve elestirmeni
Johan Gottfried Herder (1744-1803)
halk siirini savunurken der ki; “Halk si-
iri, bir yazarin gahsiyetiyle, bu yazarin
konusunun ve mahalli dinleyicisinin or-
tak sahsiyeti veya etnik cevresi arasinda
en yiksek ahengi gerceklegtirmistir.”
(Ben-Amos; 1977:38) Herder’in, sanatg
duyusu, sadece sozli edebiyata sekil ve-
ren sanat¢cimin sahsiyeti ve sosyal kuv-
vetler arasindaki karmasik iciceligin de-
rinligini, siirpriz bir sekilde vermekle
kalmaz, aym1 zamanda Turk hikaye an-
laticilarinin 6nem verdikleri nazik ahen-
gi de aydinlatir.

Gergekte, her halk anlatmasinin
sunumunda, bir dinleyici kitlesi éniinde
yerini alan bir anlatici-icraci, kendisini
geleneksel bir hikdyenin yaratici-anlati-
cis1 gibi tayin etmeye, dinleyicisinin iste-
gi ve hikayenin gelenekselligi ile kendi-
sinin orijinal olma arzusunu es degerde
tutmaya caligir. Icranin bagarisi ve buna
bagh olarak da halk bilgisinin stireklili-
gi, sahsiyetle (bunu, anlaticinin kendisi
temsil eder), sosyal ¢evre ve cagdashgi
(bu, dinleyici tarafindan temsil edilir) ve
de tarihiligi (geleneksel hikaye tarafin-

dan temsil edilir) uyum icinde tutma ka-
biliyetine baghdir. Genis bir sosyal bag-
lamda calisan iligkilerin, bu karmasik
ag1 icinde, parcalardan hig birisi digerle-
rinden bagimsiz veya izole edilmis degil-
dir. Anlaticinin yaraticiligi, hikayenin
gelenekselligi tarafindan sinirlanir, yani
hikadye onun icrasindan 6nce vardir ve
taninabilir bir gekilde onun icrasindan
sonra da var olmaya devam edecektir.
Bu siireklilik, 6zellikle halk bilgisinin
degisken olmayan sekillerinde ve sahsi
yaraticilik tizerinde ciddi bir simirlama
etkisi yaratir. Dinleyicinin talebi, anlati-
cinin yaraticilik hiirriyetini daha da ki-
sitlar. Gelenek, aymi gekilde hikayenin
icinde diizenlenmis ge¢misin kalintilar:
icinde, yeni ortaya ¢ikan unsurlari: eken
her bir icra tarafindan yeniden gekillen-
dirilir ve yeniden diizenlenir. Icrada gé-
revli herhangi bir parcanin, bagka par-
calara zarar verecek sekilde tustinligi
veya diger parcalara baskinligi, ahenk-
sizlik ve dengesizlikle sonuclanir. Iyi bir
icraci, bu dengeyi muhafaza eder.

Ben, bu olusumu 1982’de Tiurki-
ye’de bir hikaye icrasinda gézlemledim.
Agsik Ugzeyir Piinhani, Yarali Mahmut
Hikayesi'ni 1958’de gelenegin saglam ol-
dugu bir koyde, yilinda anlatmigtir. Di-
yor ki: “Ben, bu hikiyeyi ustamdan,
Dursun Cevlani’den, (aslinda, Dursun
Cevlani de hikayeyi c¢ok iyi bilmiyordu),
6grendigim gibi anlatmigtim. Sonunda,
dinleyici arasindan, kendinden emin bir
Hasan Aga, benim anlatmami 6vdii ve
ekledi: ‘Delikanli, bu gece bizi ¢ok iyi eg-
lendirdin, fakat senin sdyledigin hikaye,
gercek Yarali Mahmut hikayesi degildi.
Gercek Yarali Mahmut'u bitirmek, en
azindan ¢ gece ¢ekerdi. Herhalde sen,
bize, hikdye kahramanmyla ayn isme sa-
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hip olan, kendi koyiinden bir adamin
macerasini soyledin. Ya onu dogru dii-
rist 6gren, veyahut da hi¢ soyleme!” O
kadar utanmistim ki, yerin yarilip, beni
icine almasini diledim. Bir kac giin daha
o koy halkini eglendirmem gerekirken,
hastaligimi bahane edip, koyu terk et-
tim. Ug¢ y1l siiresince, Miidamiyle tani-
s1p, hikayeyi en iyi sekilde 6greninceye
kadar, o hikayeyi baska hic bir yerde an-
latmadim.”

Nadiren, icrasi boyle dokunakli bir
tarzda kesilen hikaye anlaticisi, icra
parcalarini ahenk icine sokacak ¢ok gtic-
Ii bir teknik olarak ara sozi kullanir.
Boylece ara so6z, geleneksel hikayenin
anlamini1 degistirmede, anlaticinin ha-
yat felsefesini ifade etmede, ahenkli bir
yolla dinleyicinin beklentilerine cevap
vermede, énemli bir rol oynar.

Sozli anlatma, eski kiiltiirin kalin-
tilarin1 (sosyal yap1 ve insan iligkileri)
acik bir gekilde veya ustii kapali olarak,
basit bir dille veya sembollerle tagir. Ik
ve son icra arasinda zaman gecmistir ve
hikayenin cesitli yerlerde dolasimiyla
meydana gelen degisiklikler, hikayenin
baz1 unsurlarini ve baz 6zelliklerini an-
lagilmaz, kullanigsiz ve hatta anlamsiz
ve giiliine yapmistir. Ornegin; Aslan Bey
Hikayesi'nde, 6len karisiyla birlikte ko-
casini da diri diri gomerler ve bu durum
evlenme gelenegine uzak bir génderme
olabilir. Anlatici, hik4yesini inanilir yap-
mak i¢in, bu tuhaf uygulamaya mantikl
bir agiklama getirmek zorundadir. Ku-
mis ve imrahor gibi kullammdan diis-
miis kelimeler, (bunlar eklerde verilen
ara soz 1 ve 2yi gerekli kilmistir), bu
sahsi degerlendirmeler olmaksizin anla-
silamaz.

Dogal olarak her hikédye anlatimin-

da, kigciik veya biyik, tarihi, dille, sos-
yal veya cevreyle ilgili olarak, ge¢mis ve
glintimiz kiltirt arasinda bir bosluk
olusur. Bu kiiltiirel bosluk, eger bertaraf
edilmezse, hikdyeden duyulan memnu-
niyet ve anlayisi altiist eder. Ara so6z, hi-
kéayedeki bilinmeyeni bilinen, mantiksizi
mantikli, anlamsiz1 acik ve net, inanil-
mazi inanilir, kabul edilmezi kabul edi-
lebilir yapmak suretiyle, bu boslugu dol-
duran bir kopri olusturur. Sadece bu
sahsi ifadeler yoluyla; ge¢mis, giinimii-
ze uygun hale gelir ve eski kiiltiirin de-
vamlilig1 sahsi giivenlik hissinin 6nemli
bir unsuru korunur. Ge¢misi ve hali kay-
nagtirma konumundaki hikaye anlatici-
s1, pasif ve objektif bir yorumcu degildir.
Anlaticy, sahsi yaraticiligin bir amili gibi
olan ara sozi kullanmak suretiyle, bir
motif veya epizodun anlamini kasith ola-
rak degistirebilir. Bir karaktere eklenen
bu sahsi ifade, hikdye kahramanini, er-
kek veya kadini1 olumlu veya olumsuz bir
figiir, 6rnek alinmas: gereken bir tarz ve-
ya bunun tersi olarak sunabilir. Bu su-
retle dinleyici, o erkek veya kadin kahra-
manin anlatic1 tarafindan yorumlandig:
sekilde, bu karakteri algilar.

Karakter degigsiminin enteresan bir
ornegini Agsik Garip Hikayesi’'nin var-
yantlarinda buldum. Geleneksel degerle-
rin gi¢li oldugu ve hald muhafaza edil-
digi, bir Dogu Anadolu sehri olan Erzu-
rum’da kaydedilen bir anlatmada, kah-
raman, (Kemali; 1974:342), 25 numaral
ara sozde soylendigi gibi, kizini fakir bir
gencle evlendirmek i¢in yiiklid bir altin
isteyen babanin istegini kargilayamayan
fakir bir asiktir ve kendi memleketi di-
sinda yedi y1l calismaya karar verir. Bu
fakir delikanl, sevgilisinin bulundugu
sehirden ayrilmak tizereyken, sevgilisi
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olan kiz, delikanhya, paray1 kendisinin
tedarik edebilecegini ve yasadiklar se-
hirden bagka bir yere gitmemesini soyle-
mek i¢in bir haberci gonderir. Metin, su
pasaji ihtiva eder: “Agik Garip’in gururu
incindi, hanimi1 olacak kiginin tedarik
edecegi paray1 kullanarak evlenemezdi”
(Turkmen; 1974:243). Tirkiye'nin bu
sehrinde, boylesi bir reaksiyon takdir
edilmigtir. Giiveyinin, kayinbabaya veri-
len kalin (kiz babasina 6denilmesi gere-
ken para) da dahil olmak tizere, evlilik
masraflarini kargilamasi ve miimkiin ol-
dugu kadar iyi ve pahal bir digiin yap-
masi, sosyal prestij ve aile gururu mese-
lesidir. Parayr reddetmek, kahramamni
(Asik Garip’i) ornek bir davranig sergile-
yen Kkisi ve olumlu bir karakter yapar.
Erzurumlu dinleyici inanir ki, Asik Ga-
rip paray: kabul etseydi, gelecekteki ilig-
kide (kari-koca iligkisinde) kocanmin iis-
tinligini elde edemezdi. Daha ilk tar-
tismada, karisi ona; “Eger ben, senin
masraflarin1 tedarik etmeseydim, be-
nimle evlenemezdin bile” diyebilir. Ayni
anlatmanin, biri Istanbul’da yaziya geci-
rilen ve birisi de Ankara’da kaydedilen
diger iki varyantinda, (Osmanli Impara-
torlugu ve Tirkiye Cumhuriyetinin eski
ve yeni bagkentleri olan bu sehirler, koz-
mopolit sehirlerdir ve bunlarin ikisinde
de geleneksel degerler etkilerini kaybet-
mis, zenginlik ve gsahsi duristlik, prestij
kaynagi olarak yer degistirmistir), ayni
davranig, bir ara soz tarafindan taciz
edilmistir (bk. Ara sozler 25a ve 25b).
Burada kahramanm kinama ve kiigiik dii-
stirmek suretiyle hikaye anlaticisi, Agik
Garip’i farkhh bir sekilde gosterir. Asik
Garip uyumsuz bir kisi, aptal ve insanin
kapisim1 hayatta bir kere calan firsati
degerlendiremeyen, enayi biri olarak go-

rillir. Harekete kars1 gosterilen tepkinin
ifade ettigi tzere, dinleyiciler, anlatici-
nin gorisini paylasir. Bu suretle, olum-
lu bir karakter, lanetlenmeye layik, koti
bir karaktere dontstturalir. Simdi Asik
Garip, melun ve algaktir. Anlatici, ara
soz kullanmak suretiyle, geleneksel bir
hikayeyi ve eski kiiltiirii yorumlayarak
sozli anlatmay1 yeni cevrelere, yeni din-
leyicilere ve yeni gsartlara etkin bir gekil-
de ayarlar. Bu yolla halk bilgisinin haya-
tiyeti ve uyarlanmasi korunur.
Hikayenin geleneksel dinleyicileri,
fakir, orta simif koyliiler ve ciftciler, za-
naatkarlar ve kiiciik dikkan sahipleri ve
iscilerden olusan kasabalilar ve gehirle-
rin kenar mahallelerinde ve fakir kesim-
lerinde yasayan sehir sakinlerinden olu-
sur. Hikaye onlara, Osmanl aristokrat
cocuklarinin, pasalarin, hanlarin, beyle-
rin, zengin tiiccar ve kervan sahipleri-
nin, agk hikayelerini ve maceralarini an-
latir. Her ne kadar hikaye kahramani,
her zaman sevgilisini fakir bir delikanh
olarak izlerse de, delikanl (veya hikaye-
nin kahramaninin kiz olmas1 durumun-
da kiz) hala soylu bir aileye mensuptur.
Bu aristokrat cevreyle bir tezat yapmak
suretiyle, hikaye anlaticisi, cagdas dinle-
yicilerin miitevazi1 koklerine hitap eden,
kahvehanedeki alt tabaka ic¢in farkh bir
diinya yaratir. Bu durum, her zaman ic-
ranin i¢ine yerlestirilmis olan ara s6z va-
sitasiyla gerceklestirilir. Anlatici, enflas-
yon ve yiyecek fiyatlarinin artig1 hakkin-
da konugur, fakirligi suclar ve gencleri
ebeveynlerine itaat etmeye davet eder.
Anlatici, hain anarsistleri suclar, onlara
sagma sapan bir gekilde insanlar1 6ldir-
mekten vazgecmelerini ve dinleyicilerine
de onlara katilmamalarini tavsiye eder.
Anlatici sosyal hareketlilikte, egitimin
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6nemini over, dini degerleri vurgular, si-
yasi parti olusumunu tenkit eder veya
destekler, devletin ve kigilerin birbirleri-
ne karsi gorevlerini aciklar, milliyetgiligi
savunur. Anlatici, milletin ve dinleyicile-
rinin saghg i¢in dua eder, hatta Birinci
Diinya Savas: sirasinda kaybedilen tilke
topraklarimin bir giin geri alinmasi ko-
nusundaki imitlerini ifade eder. Anlati-
c1, dinleyicilerini kendisinin alkigladig:
prensipleri paylasmaya ve kinadiklarin
reddetmeye cagirir. Icranin bu boyutu
geleneksel destan ve hikdye muhtevasiy-
la acik bir gekilde tezat olusturan, cag-
das bir romanin pek ¢cok unsurunu ihtiva
eder. Icranin bu seviyesinde anlatici,
sosyal siniflara ve siyasi ve sosyal ilgile-
re gore ayrilmig, modern ve karmagik in-
san toplumunda gordiagini kendi oku-
yucusuna aktaran, kendi yasadigi diin-
yayr gergekci olarak gozlemleyen mo-
dern bir roman veya kisa hikaye yazar:
gibi gorev yapar. Ara sozle, bir toplumun
dogmakta olan gehir kiiltiirii mensupla-
11, yaratilan bu alt grup yoluyla hikaye-
ye girer. Dinleyicinin, bu cagdas temel
sayesinde ifade edilen riiyalari, dilekleri,
umitleri, endiseleri, korku ve ofkesi, da-
ha onceden igitilmis olan geleneksel hi-
kayenin cazibesini ve hitap ediciligini
korur.

Ara soz 3, 7, 9, 11-17, 20 ve 21, tek
bir kiginin anlatimindan, Behget Ma-
hir'den, anlaticinin gahsini tamimada, ne
kadar 6nemli oldugunu ortaya koymak
i¢in, kasith olarak alinmigtir. Bu sahsi
degerlendirmelerden hareketle, onun
cok derin bir dini inaniga, vatan sevgisi-
ne sahip bir insan oldugunu farz edebili-
riz. Fakat, bu anlatici, Turkiye’deki agir
dincilerin aksine, teknik yenilikleri ve
bilimsel gelismeyi reddetmez veya laik

egitimin degerine itiraz etmez. Mabhir,
sahsi diristligi, cesaret ve aile iligkile-
rindeki baglilig1 ve sosyal durumlardaki
butinligiu kuvvetlendirir, fakat konu,
kisinin devlet ve otoriteyle iligkisine gel-
diginde, diisiincelerini cevirir ve tam bir
boyun biitkmeyi, bagin1 derde sokmaktan
kaginmanin bagka yollarini tavsiye et-
mekten ¢ekinmez, boylece ¢ifte standar-
d1 ifade eder. Universitede miistahdem-
lik gorevi verilen, sanatg kabiliyetine
sahip, okur-yazar olmayan bir adam ola-
rak Mabhir, kendini devlete icten bor¢lu
hissetmektedir. Hayatta elde ettikleriyle
tatmin olmusg bir insan olarak, eski altin
giinlere imrenmez.

Behcet Mahirin kullandig1 ara s6z-
ler, verdigi bilgiden elde ettigim en bii-
yik kar, onun tarafindan anlatilan bir
hikayedeki bir motifin orijinini kesfet-
mekti. Koroglu Destaninin Ayvaz Ko-
lu'nda, Istanbul’da yasayan Ermeni bir
kasabin oglunu kahraman [Koéroglu] ka-
cirir. Bu hareket, zengin kervan sahiple-
rinden vergi olarak bir miktar para al-
maya Korogluna izin veren sultanin,
fermanina karsi olmak anlamina gelir.
Koroglu, isledigi su¢ hakkinda sorgulan-
mak tlzere, sultan tarafindan cagrilir.
Sultaninin sorularina, Kéroglu su cevabi
verir: “Sultanim, ben, o Hiristiyan ¢ocu-
gunu Misliman etmek i¢in ka¢irdim ki
O, hayatinin sonuna kadar, bizim, mu-
zaffer Turk milletine diirtust bir gekilde
hizmet edebilsin” (Mahir 1973: 65). Tabii
ki, sultan, boyle vatanperver bir hareke-
ti cezalandiramaz ve Koroglu'nu affeder.
Bu epizodun diger varyantlarinda mev-
cut olmayan bu motif, siiphesiz Behcet
Mahirin olaganiistii milliyetciliginin ve
dini inancinin drinudir.

Ara sozle ifade edilen normlar, go-
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risler ve degerler, anlatici sahsin hayat
felsefesi ve ideolojisini temsil eder. Bu-
nunla birlikte, ara sozleri sirf bir sahsi
bakig acisinin trint olarak gérmek bir
hata olur. Fertlerin egitiminde, aktari-
lan degerlerin buyik bir rol oynadig: ge-
leneksel bir toplumda, sosyal olarak ser-
gilenen hig bir sey, saf bir sekilde sahsi
olamaz. Ara sozler sosyal durumlarda
olusur ve onlarin pek ¢ogu toplum tara-
findan baglanilan ve paylasilan degerler
ihtiva eder. Aym1 veya benzeri diigiince
ve degerleri daha baska anlaticilar tara-
findan ifade edilmis ara sozlerde de go-
ririz. Ornegin; ara sézler 6, 10, 12, 15,
18a ve 19’da ifade edilen sahsi degerlen-
dirmeye ait diistinceler, daha baska an-
laticilar tarafindan anlatilan diger hika-
yelerde de tekrar edilmistir. Bu sebeple,
sosyal normlarin ve milli izlerin incelen-
mesinde ara soz, kapali olmayan ¢ok ge-
nig bir malzeme kaynagi sunar. Dahasi,
ara soz teknigi, pek ¢ok durumda yazil
bir hikayenin soézli kaynaginin destan
veya masal olup olmadigi, bu hikayenin
ortacaga veya cagimiza ait olup olmadig:
konusunda karar vermede halk bilimci-
lere de bir firsat sunar.

Sonug olarak; ara soz incelemesi,
halk bilgisinin iglevlerinin arastirilma-
sinda 6nemli bir rol oynayan giice sahip-
tir. Genel olarak halk bilgisinin ve 6zel
olarak da her halk bilgisi tiiriniin genel
ve devaml bir igleve baglanamayacag:
hakkinda daha iyi bir fikir ortaya atila-
bilecegi iddia edilemez. Ancak, anlatici-
nin ideolojisi ve hayat felsefesine bagh
olarak, her icramin farkh bir igleve sahip
olabilecegi soylenebilir. Ara soz, icranin
teklif edilen veya ima edilen iglevini dog-
rudan dogruya bize aciklayabilir (bk.
Baggoz 1984).

EKLER: ARA SOZ ORNEKLERI

Burada sunulan ara sozler, iki yiiz-
den fazla boyle ifadeye sahip, genis bir
derlemenin sadece kiiciik bir kismim
temsil eder. Bu sozler, cenaze adetleri,
sahis isimleri ve lakaplar, periler ve ca-
dilar, milli bayrak, ordu ve ordu mensup-
lar, fakirlik, genclik ve ihtiyarlik, anla-
tilan hikayeyi dinlemeyen dinleyici ara-
sindaki sahislara yonelik sikayetler,
Rusya simirlar: icinde kalmig topraklar:
geri alma arzusu, hava kuvvetlerine ba-
gista bulunma, televizyon, radyo, ugak
ve niikleer silahlar gibi modern bulusla-
r1 ima eden genis bir temay: i¢ine alir.
Orijinal baglama atifta bulunmadan an-
lagilabilen ara sozler durumunda, onlar:
yorumsuz olarak sunacagim,;

I. Katagori: Aciklayic1 ve Ogre-
tici Ara sozler:

Ara So6z 1: (Eski Bir Kelimenin
Aciklanmasi):

Kirman Sah Hikayesi'nde, Kral, de-
likanhiya bir at verir ve onun, hayvani,
imrahora (at bakicisi icin kullanilan eski
bir kelime) gotiirmesini soyler. Tabii ki
anlatici, bu kelimenin anlamini, dinleyi-
ciler arasindan sadece bir kag kiginin an-
layacagimi bilmektedir ve onu bir ara
sozle acgiklar: “O, tavla onbagsisidir (Yani
askeri terminolojide kullanilan bu keli-
me, hayvan ahirinda gorevli asker anla-
mwndadir). O zamanlar, ahirdan sorum-
lu asker [tavla onbasisi] imrahor diye
adlandirilirdr.” (Miidami; 1956a)

Ara s6z 2: (Kisrak Siitii icme Ge-
lenegi):

Sabit Miudami tarafindan anlatilan,
Ahmet Han Hikayesi’'nde, kahraman,
mayalanmig kisrak siiti, kimiz, igen in-
sanlarin yagadigi tuhaf bir ilkeyi ziya-
ret eder. Anlatici, bu noktada su deger-
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lendirmeyi yapar: “Saygideger dinleyen-
lerim! O zaman, o tilkenin halk:, kimiz
adini verdikleri kisrak siitii icerdi. Kis-
rak siitii icmek, bugiin alkollii icki icmek
gibi, bir gelenekti ve kisrak siitii toplanti-
larda ve ozel giinlerde tiiketilirdi.” (Mu-
dami; 1956b)

Ara so6z 3: (Erzurum’da Ticari
Esnaf Birligi):

Hikaye kahramani Agik Garip, ba-
basindan kalan miras: har vurup, har-
man savurmus ve herhangi bir diikkkan-
da cirakhik yapmay1 basaramamig bir
delikanhdir. Bu noktadan hareketle, Er-
zurum’da yasayan anlatici, su degerlen-
dirmeyi yapar: “Sehrimiz Erzurum’da 50
yil oncesine kadar 32 ticari esnaf loncast
lideri olarak 32 usta Seyh vardi ve onla-
rin bast da Seyh Arif Efendi’ydi. Ona bii-
tiin lonca iiyeleri ve usta seyhler en bii-
yiik saygiyr gosterirdi. Bir esnaf, bir
miigteriyi aldatsa veya kalitesiz bir mal
iiretse, Arif Efendi o kisinin cezalandiril-
masint emreder ve diikkanint 15 giin ka-
patirdr. Biz, simdi modern kanunlara
sahibiz ve eski kurumlarin hepsi kaybol-
du, simdilerde her esnaf kendi kendisi-
nin ustast.” (Mahir; 1974).

Bu alinti, ayn1 zamanda kalitesiz
seyler ureten ve cezalandirilmayan gii-
nimiiz esnafina yonelik yumusak ve do-
layl bir elestiriyi de ihtiva eder.

Ara so6z 4: (Kahramanin Uyku-
su):

Dede Korkut destanindaki Oguz
kahramanlar1 genellikle uyurlarken
diismanlarinin saldirisina ugrar ve diis-
manlar tarafindan esir edilirler. Yazar
metinde su degerlendirmeyi yapar: “O
giinlerde, Oguz beylerinin basina her ne
tiir kotiliik gelse, uyku yiiziinden gelir-
di.” (Lewis; 1974:127)

Ara soz 5: (Modern Bir Hikaye-
de Ayni1 Uyku ve Bir Tarih Dersi):

Ahmet Bey Hikayesi’'nin icrasi sira-
sinda, anlatici, hikaye baglamadan 6nce
su giris degerlendirmesini yapar: “Hika-
yenin kahramani, Ahmet Han, iilkemiz-
deki en eski insanlardan olan bir Oguz
stilalesinin soyundan gelir. Onun siilale-
st veya boyuna mensup insanlarin, yedi
giin, yedi gece uyanik durmak ve sonraki
yedi giin wyumak gibi, tuhaf bir aliskan-
liklart vardi. Onlar bu uykuyu ‘kiiciik
oliim’ diye adlandirirdr ve bu uyku sira-
sinda birisi onlarin derisini yiizse bile
onlar hi¢ act duymazlardi.” (Midami
1956b)

Ara s6z 6: (Erzincan-Tiirkiye ve
Basra-Irak Arasindaki Uzaklik):

Hikadye kahramani Basra’dan Er-
zincan’a, baskasiyla evlendirilmek iste-
nen nisanlisinin digiiniine yetigsmek i¢in
gitmektedir. Kahraman bir evliyanin
yardimi sayesinde, ulasmak istedigi ye-
re, bir ka¢ saniyede varmakta ve anlati-
c1 su degerlendirmeyi yapmaktadir:“Er-
zincan’la Basra arasindaki mesafe o za-
manda yedi ay siirerdi. Tabii ki, araba
veya ugak gibi, o zamanda var olmayan
modern ulasim araglaryyla degil. O za-
manlar, zenginler at sirtinda, fakirler yii-
riiyerek seyahat ederdi.” (Midami;
1956¢)

Ara s6z 7: (Tirk-Ermeni iliski-
si):

Koroglu destaninda, bir Tirk deli-
kanlisi, Emeni bir demircinin diitkkanin-
da ciraklik yapmaktadir. Anlatic1 su de-
gerlendirmeyi yapar: “O giinlerde, Tiirk-
lerle, Ermeniler arasinda hi¢ bir problem
yoktu. Onlar cok iyi bir sekilde, birlikte
yasarlardi. Bir Tiirk, bir Ermeni icin ¢a-
listig1r gibi, bir Ermeni de bir Tirk icin
calisirdir.” (Mahir 1973:15-16)
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Ara soz 8: (Rasyonellestirme-
Mantiklh Hale Getirme):

Ara so6z yoluyla, hikaye icrasinda
tanmitilan bazi mantikh kilma 6rneklerini
halihazirda yayimladim. (Baggoz; 1975)
Bir bagkasinda, hikaye anlaticis, ilk ola-
rak baska insanlarin gézii 6niinde bir ki-
siyi ucuran ve ortadan kaybolmasina yol
acan olaganiistii ii¢ nesneyi; sapkayi, ha-
liy1 ve kamgiyi, tasvir eder. Sonra su de-
gerlendirmeyi yapar: “Saygideger beyle-
rim! Siz belki simdi bunun bir yalan ve-
ya sadece bir efsane oldugunu diisiinebi-
lirsiniz. Fakat hig¢ de oyle degil. Eskiden,
bir adam dua veya biiyil sayesinde ucar-
di. Iki yiiz yil énce bir adam ucaktan
bahsetse ve insanlarin bir kus gibi uca-
cagint soylese, o kisiye insanlar giilmek-
ten kirilirdi. Biiyii ve mucize giiniimiizde
ortadan kalkti. Hikdyedeki ii¢ kisi alela-
de insanlar degildi. Onlar Uclerdi. Bu
sebepten onlar ugabilirdi.” (Miidami;
1956e)

Ara s6z 9: Tahir ile Ziihre Hikaye-
sinin kahramamn, bir sandik icinde kirk
glin denizde kalir. Anlatic1 su degerlen-
dirmeyi yapar: “Hikayemi dinleyen siz-
ler; O niye 6lmedi?” demeyin. Eger oyle
diisiiniirseniz, sizin bilgi eksikliginizden
kaynaklanan bu hususu, size agiklayabi-
lirim. Neden? Ciinkii, hasta bir insan,
hi¢ bir sey yemeden aylarca yasayabilir.
Baoyle bir kimseyi doktorlar beslemez. O
hasta kisi 6lmez. Cinkii, Allahin yiyecek
melekleri hasta insant, Tahir’i besledikle-
ri gibi, besler.” (Mahir 1977 a)

Ara s6z 10: Gegmisteki ve giini-
miizdeki pek cok hikaye anlaticisi ne za-
man bir firsat dogsa, formel haldeki, ge-
leneksel araclar vasitasiyla, icra sirasin-
da fakirligi suclamaktadir: “Kor olsun
fakirligin gozii.” Bu formel veya kalip

ifade, bir cevapla dinleyiciden her za-
man destek gorir.

II. Kategori: Goriis, Yorum ve
Elestiriler:

Ara s6z 11: (Goriisler:Yashilara
Sayg1):

Demircioglu Kolu'nda, Miisliman
bir delikanli olan kahramanlardan biri,
bir Ermeni olan ustas1 esnafin, Miislii-
man bir Tiirk olan Kéroglu'nu 6ldirmeyi
planladigini 6grenir. Delikanli, Miislii-
man kahramana her ne kadar ilgi duyar-
sa da, tuzag ortaya cikarmaz. Anlatic,
bunu soyle agiklar: a) “Miisliiman deli-
kanli, Demircioglu, Koroglu’nu uyandur-
madi. Niye biliyor musunuz? Ciinkii o
zaman, ¢irak, ustaya sayguliydi. Gengler,
yaslilara boyun egerdi ve onlart onurlan-
dirirdy. Ogrenci, hocayr dinlerdi ve co-
cuklar ebeveynlerine saygi gosterirlerdi.”
(Mahir; 1973: 19)

Hikayede, gen¢ kahraman, bir vete-
rinerin elini saygisiz bir gekilde oper.
Halbuki veteriner yaglh ve bilgilidir. An-
latict su aciklamay: yapar: b) “Bu bir
tiniversite kampiisiidiir ve orada ben, 6g-
rencilerin hallerini gozlerim. Onlar fenni
ve bilgiyi ogrenir. Onlarin bazilary gorgii-
lidiir. Onlar itaati bilir. Bazilary bilmez.
Sen gorgii kurallarint 6grenmezsen bilgi
égrenmenin anlami nedir? Universite bir
bilgi yuvasidir. Fakat, diiriistliitk olma-
dan bilgi sahibi olmanin anlami ve fay-
dast yoktur.” (Mahir; 1973: 145)

Ara s6z 12: (Comertlik):

“Beyefendiler, dogrusu, iyilik ve co-
mertlik her zaman hatirlanir, comertlik-
ten daha tyisi yoktur. Bir kisinin comert-
ligi veya yardimseverligi, o 6ldiikten son-
ra bile ihtiram ile anilir. Kendini diigii-
nen, cimri bir kigiyi kim anar ki? Ciinki
O, hi¢ kimseye bir iyilik yapmad:, O, hi¢
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kimseye ne yiyecek verdi, ne de yardim et-
ti.” (Mahir; 1973:75)

Ara soz 13: (Hekim, Doktor ve
Ogretmen):

“Dostlarim, Allah bizi diiriist he-
kimlerden, doktorlardan ve bilim adam-
larindan mahrum birakmasin. Hakim
adalet dagitir, dogruyu yanlistan, su¢lu-
yu su¢suzdan aywrir. Doktor hayatlarimi-
z1 korur ve bilim adamui bilgiyi temsil
eder. Bilgi ¢ok énemlidir -bilgi her geyin
kaynagidir.” (Mahir; 1973:92)

Ara soz 14: (Din ve Enflasyon).

“Kutsal kitabimiz Kuran, ge¢miste-
ki, giiniimiizdeki ve gelecekteki biitiin bil-
giyi ihtiva eder. Bir giin Cir¢ur Ca-
mii’nin imami minberden vaazinda sunu
dedi: ‘Ey Cemaat! Bir giin gelecek, siz ki-
zartilmig bir kuzu kellesi icin ti¢ yiiz ku-
rug odeyeceksiniz.” Halk, onun soyledigi-
ne inanmayan gozlerle, birbirine bakistu.
Bugiin kizarnug kuzu kellesine beg yiiz
kurus bile oédiiyoruz. Odemiyor muyuz?
O, nasil bildi? Ciinkii, Kuran'da yaziliy-
di. O, sunu da séylemisti: ‘Giin gelecek,
diinyanin en dogusundan konusan bir
adamin sesini, o konugtugu anda, siz ba-
tidan duyacaksiniz!” Telefonda duymu-
yor muyuz? O, bunu nastl bildi? Ciinki
O, bunu kutsal kitabimiz Kuran’dan o8-
rendi.” (Mahir 1973:109)

Ara soz 15: (Sir Vermemek ve
Agzin1 Siki Tutmak):

Hikayede kahramanin bir ka¢ arka-
das1 hapse atilir. Adamlarinin moralleri-
ni yikseltmek igin, hikdye kahramani,
Koéroglu, bu haberi bir sir olarak sakla-
mak ister. Buna bagli olarak anlatici su
yorumu yapar: “Azizim, bagint beladan
korumak istiyorsan, iste sana bir yol; di-
lini tut. Insani, insana dost yapan da,
diisman kilan da dildir. Sirrint dostuna

soylersen, O da dostuna séyler. Dilini tut-
masini bilirsen, belaya bulasmazsin. Sa-
ir Siimmani Baba bu konuda bir defa-
sinda soyle demis:

‘Kalbini yalandan arit.

Sonra yer ve gok igin iiziilme.

Kotii sozle kimsenin gonliinii kirma.

Sonra ne kadar pisman olsan da
faydast yok.” (Mahir 1973:215)

(Bu alinti 1862’de dogup, 1914’te
dlen meshur Asik Stimmani'nin siirin-
dendir.)

Ara soz 16: (Vatan Sevgisi):

a) “O, niye tizilsin? Bizim bugiin
sahip oldugumuz gibi, Onun her biri, bo-
linmeyen bir devleti, bir dini vardi.” (Bu
ara soz, iki hikayede birer defa kullanil-
mistir.) “Her zaman bir olalim. Milleti-
mizi, devletimizi, muzaffer ordumuzu
kalkindiralim. Allah iilkemizi, milleti-
mizi ve devletimizi zengin etsin, ¢iinkii
her sey zenginlikle olur.” (Mabhir;
1973:62, 59) “Ulkemiz bir, devletimiz bir
ve dinimiz bir biitiindiir” ifadesi, (Turk-
¢e’de; Bir Vatan, Bir Devlet, Bir Din),
asirt milliyetci bir partinin, Milliyetci
Hareket Partisi'min, sloganlarindan bi-
riydi. Anlaticinin yasadig: sehir ve ¢alis-
t1g1 tiiniversite bu partinin kuvvetli oldu-
gu yerlerdi.

b) “Zaman ve kili¢ ve kalkan devriy-
di. Ama bugiin onlara ihtiyactmiz yok.
Kahraman ordumuz ucgakla tasinabilir,
su altinda seyahat edebilir. Silah ve cep-
hane bakimindan diismanimizla egit ol-
malwyiz. Buna gore de, hava kuvvetleri-
mize yardim etmeliyiz. Parayr evimize
harcariz, vatanimiz evimizden daha kiy-
metli. O bizim topragimiz, bizim devleti-
miz onlara da vermeliyiz. Tiirk milleti
biiyiik bir millettir. Bayragimiz muzaffer
bir bayraktir. Milletimiz her daim onun
altinda yagasin.” (Mahir 1973:136)
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Ara s6z 17: (Din, Bugiin):

“Gegmis mi iyiydi, giniimiiz mi?
Giiniimiiz ¢ok daha iistiin. Nicin? Bizim
sahip oldugumuz modern tagima aragla-
r1 sayesinde, birbirinden ne kadar uzak-
ta olursa olsun, kardes kardege, ogul
anaya bir giinde ulagir. Eski devirlerde,
bir kag¢ koyiin biitiin niifusu koleler gibi,
tek bir kisiye caligirdi. Ciinkii o kisi, ko-
yiin sahibiydi. Bugiin, devletimiz sag ol-
sun, herkes kendisine calisir Her Fkisi
kendisi kazanir, kendisi harcar; somiiren
degil.” (Mahir 1973:143)

Ara s6z 18: (Kadinlar Hakkinda
Birbiriyle Celiskili U¢ Diisiince):

a) “Liitfen, benim, kadinin sagi
uzun, akli kisa dememi bagislayin.”
(Walker ve Uysal 1966:93)

b) “O, (kahraman) karisint dinledi,
ciinkii danismak hadisle teyit edilmis-
tir.” (Ihsani; 1971).

¢) “Hanima ¢ok sik danisma. Dokuz
defa diisiin ve hanimimin diisiincesini
sorma. Fakat onuncu defa ona danis,
bundan daha fazla degil.” (Cobanoglu
1982)

Ara s6z 19: (Babanin Gorevleri):

“Saygideger dinleyicilerim! Eminim
siz de biliyorsunuz ki babanin ogluna
karst ti¢ gorevi vardir: onu evlendirmek,
1yt bir egitim saglamak ve onu siinnet et-
tirmek.” (Aslan 1975:229)

Ara s6z 20: (Turistler):

“Yabancilar iilkemize gelir ve deli
gibi para harcar. Onlar kiiflii eski anah-
tarlar ve kilitler satin alir. Alsinlar, al-
sinlar. Bilgisiz bazi insanlar onlarin gel-
mesine itiraz eder ve ahlakimizi bozduk-
lart yolunda onlart suglar. Bu dogru de-
Sil. Onlarin ziyaretlerine engel olmama-
liyiz. Altin yumurtlayan tavugu niye ke-
selim?” (Mahir 1977b)

Bu ara soziin tamami, siyasi bir
partinin, Milli Selamet Partisi, sahip ol-

dugu olusumun elestirisinden meydana
gelir. Asir1 dinci ve Islami bir birlik olan
bu parti, Bati’dan gelen turistlerin, Tirk
halkinin ahlaki degerlerini ve prensiple-
rini bozdugunu -bundan dolay1 da Tirki-
ye’ye gelmelerine izin verilmemesini- sa-
vunur. Zaman zaman bu konu, 1970’ler-
de, basinda oldukca atesli tartismalar
yaratmagtir.

Ara s6z 21: (Okul: Egitim ve
Anarsi):

Asik Garip ve Sah Senem Hikaye-
si'nin son epizodunda, kahramanin an-
nesi, ailesini yedi y1l once birakip giden
ogluna bir mektup yazmak ister, fakat
yaz1 yazmay1 bilen bir tiiccar bulmakta
zorlanir. Hikaye anlaticisi, bu durumu
okulun 6nemi tizerinde yorum yapmak
i¢in kullanir. 1977 yilinda bu hikaye an-
latildiginda, Turkiye’de anarsi, 6zellikle
de anlaticinin caligtigr tiniversitede, do-
ruk noktadayd:. Her giin agir1 sag ve asi-
11 solu temsil eden 6grenciler kavga edi-
yor ve birbirini &ldiriiyorlardi. Mahir
soyle der: “Eski devirlerde, askerlik gore-
vini yapan bir oguldan bir mektup gelse,
anne o mektubu okuyacak bir kimse bul-
makta zorlanirdi. Allah’a giikiirler olsun
ki, devletimiz bugiin iiniversiteler, liseler,
kolejler kurdu ve oralarda kendi milleti-
nin 6gretmenlerinden yabanct dil bile 6g-
renebiliyorsun. Gururlan ve mutlu ol!
Sen, boyle firsatlart kendi iilkenden bas-
ka yerde, nerede bulabilirsin? Ey Tiirk
gencligi! Nigin birbirinizle kavga ediyor-
sunuz? Siz diisman degil, kardegsiniz.
Egri yola sapmayin, dogru yolu bulun”
(Mahir; 1977¢)

Ara s6z 22: (Yorum ve Tenkit:
Fakir Cocuklarin Egitimi):

Hikaye anlaticisi, hikayede bir seh-
zadenin dogumu hakkinda konusmakta-
dir ve su yorumu yapar: “O, bizimkiler
gibi her giin ¢aiplak ayak, ¢iplak basla,
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bahar yagmuru yagarken, yetersiz kiya-
fetle camurlu bir sokaga ¢ikan, bir koylii
cocugu degildi. Koylii cocugu, kirden ya-
rilmig ayaklariyyla eve doner ve derisini
yumusatmak i¢in annesinden biraz vaze-
lin yagu siirmesini ister. Annesi de, ona
yardim edecegine, kafasina bir yumruk
vurur. Bundan dolay:, fakir c¢ocugun
uzamast durur, kisalmaya baslar.” (Mii-
dami; 1956b)

Ara s6z 23: (Tavuk Gibi Kizlar):

Anlatici, bir hikayedeki giizel ve
uzun sach bir kizin gizelligini tasvir
eder. Sonra, anlatici, degerlendirmesini
cagdas topluma yoneltir ve goyle der:
“Eski devirlerde kizlarin sagt topuklari-
na degerdi, uzun ve ipek gibi, yumusak
olurdu. Onlar, bugiiniin kuyruksuz ta-
vuklarina benzeyen kizlart gibi, degildi.”
(Midami; 1956¢)

Ara soz 24: (Hikaye ve Hikaye
Karakterleri Hakkinda Yorumlar):

Bir hikadyede kahraman, karisinin
giizelligini ve iyi huyunu takdir etmez,
cirkin ve koti niyetli bir kadin, kahra-
manin karisimi bazi nifak hareketleriyle
sucladiginda, karisin1 evinden kovar. Bu
noktada anlatici, dinleyicilere soyle hi-
tap eder: “Saygideger dinleyicilerim! Bir
kigi, kotii niyetli, suglu biriyle konusur-
ken gaddar davranmali. Kahraman,
Hursit Bey, oyle giizel bir kadina sahip
olmayt hak etmiyor, Hursit Bey kendine
es olarak, ikinci kadin gibi, bir miisteriyi
hak ediyor.” (Miidami; 1956d)

Ara soz 25: (Aptal Delikanlh):

Agik Garip Hikayesi'nde, zengin bir
adamin kiziyla evlenmek isteyen, fakir
bir delikanlidan oldukc¢a ytikli bir bashk
istenir. Delikanli onu karsilayamaz ve
gerekli parayi, calisip, biriktirmek icin
uzere Halep’e gitmeye karar verir. Ona
asik olan kiz, bashk parasi olarak kendi

babasina verilecek olan parayr bulmay:
ve kahramana vermeyi teklif eder. Kah-
raman bunu reddeder. Bu sefer anlatici
kahramana hitap ederek onun davrani-
sin1 elestirir: a) “Ey aptal ¢ocuk! Sen bi-
linmeyen bir sehirde calismanin ne ka-
dar zor oldugunu bilmezsin. Parayt niye
almuyor ve hayatinin geri kalan kismini
bu giizelin sicak yataginda gegirmiyor-
sun? Saygideger dinleyicilerim! Benimle
aynt fikirde degil misiniz?”

Dinleyiciler bagirarak, soyle cevap
verir. “Evet, evet, senin dedigin dogru.”
(Cevlani; 1943)

Ayni hikayenin bir yazmada bulu-
nan metninde, benzeri bir ara séz, ayni
yerde soyle gecmektedir: b) “Dilerim ki,
saygideger dinleyenlerim, sizden biriniz
orada olmalrydr ve bu aptal delikanlyya;
‘Cehenneme git, sadece geyim senin ar-
kandan aglar!’ demeliydi.” (Turkmen;
1974:144)

III. Kategori: Sahsi Serzenis ve
Itiraf:

Ara s6z 26: Bu ara s6z Ankara Uni-
versitesinde kapicilik yapan S. Dari-
cr’dan derlenen bir masalda ge¢mekte-
dir. Masaldaki kahraman, bir devi 6ldii-
rir ve prensesin hayatinmi kurtarir. Pren-
ses elini kana batirip, tamimadigr bu
kahramanin sirtina eliyle bir iz birakir.
Ertesi giin, prensesin kahramani tani-
masi i¢in bitin delikanlilarin prensesin
penceresinin éniinden ge¢cmeleri emredi-
lir. Burada anlatici, su degerlendirmeyi
yapar: “Yakistkly goriinmek icin, pek cok
delikanli giizel kuvyafetler alabilmek ug-
runa benim gibi, (benim yaptigim gibi)
mallarini, miilklerini sattilar.” [Walker
ve Uysal; 1966:18 ve 21b]

Anlatici hakkindaki biyografik not-
lar, bu ara soziin gercek anlamini bizim
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gozlerimizin 6niine serer. Sungurlulu bir
koyli olan anlatici, daha iyi bir hayat
icin bagkent Ankara’ya tasinmak istemis
ve bu ugurda malini, miillkiini satmigtar.
Fakat daha iyi bir is kuramamig ve daha
iyi bir hayat da elde edememistir. Onun,
arazisini satma ve kdyiinden ayrilma ka-
rar1, asir1 sekilde tiziilecegi bir yanlis ol-
mustur. Hikdye anlatimi Ona, bu fikir ve
devaml iiziinti hakkinda konusma san-
s1 vermektedir. Ara soz vasitasiyla gerce-
gi dile getirerek, malimi, milkiini sat-
masinin korkung bir yanlig oldugu ifade
edilmekte ve hikayedeki adamlar da ay-
m1 yanhs1 yapiyorlar denilmektedir.

Ara so6z 27: Igdirh (Kars) fakir bir
adam olan anlatici, Asik Garip Hikayesi-
ni anlatir. Hikdye kahramani, babasin-
dan biytiik bir zenginlige sahip olan geng
kahraman, icki icip, kumar oynayarak
ve kadinlarla bu miras1 har vurup, har-
man savurur. Burada anlatici bir ara s6z
yerlestirir: “O da, benim gibi, cebinde
metelik olmayan bir fakir haline geldi.”
[Turkmen 1974:258] Buradaki mesaj ¢ok
nettir. Anlatici diyor ki; “Bana bakin,
ben cebinde bir metelik olmayan, fakir
adamim.”

Ara so6z 28. 67 yasinda bir kadin
olan Hanefi Akgiin bir masal anlatir.
Masalda yilda tek bir meyve veren bir el-
ma agact vardir. Agacin sahibi o tek
meyveyi yemeli mi, yoksa, onu bagka bi-
risine mi vermesinin daha uygun olacag:
konusunda kanuni bir diisiince elde et-
mek ic¢in, bir miftiye gider. Mufti der
ki; “Sen, onu, kendin yesen daha iyi
olur.” Bu kararin sonucu, masalda ol-
dukca vahimdir. Miftinin kararin ta-
kiben, anlatici, su degerlendirmeyi ya-
par: “Miiftii, benim gibi aptal bir insan-
mus ki, meselenin i¢ yiiziinii goz oniine al-
madan bir fikir soylemig.”

Bu bayan anlaticinin kendisini ap-
tal diye adlandirmasinin sebebini anla-
yacak biyografik bilgimiz yok.

Ara s6z 29: Yaglh, sisman ve seker
hastasi biri olan Poshoflu Miidami, Kir-
mangah Hikayesi'ni anlatiyordu. Hika-
yedeki muhaliflerden birisi, kahraman
oldirmesi icin eli baltali bir adam tutar
ve ona gercekten istedigi adami ortadan
kaldirip, kaldiramayacaginmi sorar. Katil
soyle cevap verir: “Mesele degil, benim
icin bu ¢ok kolay.” Anlatici, bu noktada
su ara sozl kullanir: “Poshoflu sisman
Miidami bu kadar kolay ve rahat sekilde
bir bardak ¢ay bile icemez. Suna bak! O
kadar kolay bir sekilde adam oldiiriiyor”
(Miidami; 1956f)

Sisman ve bir seker hastasi olan
Midami, hastaligin1 kontrol altinda tut-
mak ic¢in ¢ok siki bir diyete uymak zo-
rundaydi. O, bir bardak ¢ay bile icmeme-
liydi. Onun yasadig1 bolgenin halki, yaz
ve kig, sabahtan aksama kadar ¢ay icer.
Ozellikle hikaye anlaticilari, dillerini 1s-
lak tutmak icin, icra sirasinda her za-
man bir bardak cay alir ve cay1 sik sik
yudumlar. Zavalli Midami, ara sz vasi-
tasiyla kendisinin stirekli tziintisini
ifade ediyordu.
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