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Geleneksel Türk tiyatrosu, terimi-
nin ve bu terimin kapsad›¤› türlerdeki
de¤iflme veya yok olma olgular›n›n yeni-
den ve farkl› yaklafl›mlar kullan›larak
tart›fl›lmas› gerekmektedir. Öncelikle,
geleneksel Türk tiyatrosu terimi, Türki-
ye’deki, e¤er tam olufltu¤u kabul edilebi-
lirse, Bat› tarz› Türk tiyatrosundan
farkl›l›¤› belirtmek amac›yla kullan›l-
maktad›r. Bu kullan›mda, geleneksel
Türk tiyatrosu içinde de¤erlendirilen
türlerin, Bat› tarz› veya klâsik tiyatro ile
ortak iç-yap› unsurlar› göz önünde tutu-
larak karfl›laflt›r›lmas› söz konusudur.
Bu terim, ayn› zamanda, Profesör And’›n

belirtti¤i gibi, co¤rafî bir s›n›rlama ba¤-
lam›nda, Anadolu’da yaflayan Türklerin
tiyatrosunu anlam›nda da kullan›lmak-
tad›r. Çünkü, bu terimin kullan›lmaya
baflland›¤› dönemde (1940’dan 1990’l›
y›llara kadar) Anadolu d›fl›nda yaflayan
Türklerin tiyatrosu hakk›nda yeterli ve
güvenilir verilerin henüz bulunmad›¤›
bilinmektedir. Hatta bugün dahi, bu
alanda karfl›laflt›rmal› çal›flmalar›n ya-
p›lmad›¤› bilinen bir di¤er gerçektir. An-
cak, bu terimde esas tart›fl›lmas› gereke-
nin yüzeysel kabul etti¤im bu konular
olmad›¤›n› düflünüyorum.
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nin, bir halkbilimci için en önemli bölü-
mü “gelenek” olmal›d›r. Çünkü halkbi-
limci, gelene¤in araflt›r›c›s›d›r. “Bunu
nereden ö¤rendiniz?” sorusunun “atalar-
dan” fleklinde cevapland›¤› her ortamda
gelenekten söz edilmelidir. Halkbilimi-
nin el sanatlar›, halk edebiyat›, âfl›k ede-
biyat›, giyim-kuflam, mimari, hekimlik,
inanç ve di¤er alanlar›ndaki her türlü
maddî ve manevî unsurlar, bir gelenek
etraf›nda yarat›larak aktar›lmakta ve
de¤ifltirilmektedir. 

Gelenek, Türkiye’de pek tart›fl›lma-
yan, ancak s›k kullan›lan bir kavramd›r.
Gelenek kelimesi, herhangi bir konuyu
aç›klarken ya da de¤erlendirmede bulu-
nurken, s›k›fl›ld›¤›nda kullan›lan can-
kurtaran simididir. Pek çok sorunun, ol-
gunun ve unsurun aç›klanmas›nda hep
gelene¤e baflvurulur veya bütün olup bi-
tenlerden gelenek sorumlu tutulur. Yine
Türkiye’de bu olumsuz de¤erlendirme-
nin yan›nda, çeflitli unsurlar›/ unsurlar
bileflkesini, gelenek olarak adland›rarak
tan›mlama ve aç›klama e¤ilimi de yay-
g›nd›r. Örne¤in, âfl›k edebiyat› gelene-
¤inden söz edilmekte, ancak bu edebiya-
t› gelenek haline getiren unsurlar›n ne-
ler oldu¤u ile bu unsurlar›n bütün için-
deki ifllevleri pek sorgulanmamaktad›r.

Gerçekte ise gelenek, pek çok un-
surdan oluflan karmafl›k bir olgudur. Se-
dat Veyis Örnek(1995:126), Türk Halkbi-
limi adl› eserinde sosyal normlar›n en
etkilililerinden biri olarak kabul etti¤i
gelene¤i “bir toplumda kuflaktan kufla¤a
geçen kültür kal›nt›lar›(miraslar›), al›fl-
kanl›klar, bilgiler, beceriler, davran›fllar
vb.”olarak tan›mlar. Örnek(1995:126),
ayn› eserinde Schoeck’ün afla¤›da belirti-
len tan›m›na da yer verir:

Bir kuflaktan ötekine geçirilebilen

bilgi, tasar›m, boflinanç, yaflant› biçimi;
daha genifl anlam›yla maddî olmayan
kültürdür (ancak belirli maddî kültür
ö¤elerini ayr› tutmak gerekir; çünkü
bunlar ya manevî kültür ö¤eleriyle ba¤-
lant›l›d›r ya da onlarla simgelenmifltir).
Dar anlamda ise kuflaklar boyunca bir
toplumun örne¤in kutsal ya da politik ifl-
leri gibi önemli konulardaki görüflleridir.

Yukar›daki tan›mlar eksiktir ve yü-
zeysel bir nitelik tafl›maktad›r. Bu olgu-
nun ad› olan gelenek kavram›, bugün
Türkiye’de kullan›ld›¤› üzere, “muhafa-
zakârl›k, tutuculuk, ba¤nazl›k, gericilik
veya modernlik karfl›tl›¤›” demek de¤il-
dir. Ayr›ca, terimlerin anlamlar›nda za-
man ve mekâna göre baz› de¤iflmeler de
olabilir.Gelenek, ampirik yöntemlerle el-
de edilen sözlü bilgi ve görgüye dayan›r.
Henry Glassie’nin (1995:395) ifadesiyle
“gelenek, geçmiflten hareketle gelece¤in
yarat›lmas›d›r.” Bu son tan›mda dikkat
edilmesi gereken nitelik, gelene¤in dina-
mik bir olgu oldu¤udur. Gelene¤in dina-
mizmini, sosyo-kültürel, tarihî ba¤lama
göre de¤iflmesi meydana getirir. Gelene-
¤i oluflturan unsurlardan baz›lar› bu de-
¤iflim ad› verilen süreçte yaflam›n› sür-
dürebilirken, baz›lar› da yok olabilir.
Halkbilimcilerin görevi, gelene¤in bu de-
¤iflen ve de¤iflmeyen unsurlar›n› belirle-
yip nedenlerini araflt›rmakt›r. Gelenekçi
nitelemesini yapanlar, herhalde gelene-
¤in bu de¤iflmeyen unsurlar›n› göz önün-
de tutuyor olmal›lar. Özetle gelenek, de-
¤iflmeyi d›fllamad›¤› gibi, ancak de¤ifle-
rek yaflayabilir. De¤iflme bir taraftan,
yarat›c›l›¤a ve özgünlü¤e imkan tan›r-
ken, di¤er taraftan da çeflitli unsurlar›n
ifllevini yitirerek ortadan kalkmas›na
neden olabilir. Ayr›ca, gelenek sadece
geçmifle aitli¤i ifade etmez. Günümüzde
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de gelenekler yarat›lmaktad›r (Örne¤in
internette sörf veya chat yapmak, tele-
vizyon izlemek, piknik yapmak, tatile
ç›kmak vb.). Yine günümüzün gelenekle-
rinden baz›lar›, geçmiflin geleneklerin-
den kaynaklanabilir veya yararlanabilir.
Hatta baz› gelenekler, geçmifltekilerin
günümüzdeki ba¤lama göre yeniden yo-
rumlanmas›ndan oluflabilir (Meddahl›-
¤›n devam› olarak Stand-up, talk-show).
Gelenek, insanla var olmufl ve gelecekte
de var olacakt›r. Bütün bu de¤erlendir-
meler, gelenek kavram›n›n Türkiye’deki
akademisyenlerce ve bilhassa halkbilim-
cilerce yeniden tart›fl›lmas› gereken bir
konu oldu¤unu ortaya koymaktad›r. 

Makro aç›dan disiplinleraras› ve
mikro aç›dan da halkbiliminin en önem-
li araflt›rma konular›ndan biri olarak
kabul edilen geleneksel Türk tiyatrosu,
yukar›da belirtilen bütün niteliklere sa-
hip bir gelenek tiyatrosudur. Bu gelenek,
pek çok unsurdan meydana gelmektedir.
Bu genel tan›mlaman›n içinde yer alan
türlerin de herbiri, çeflitli unsurlardan
meydana gelen birer gelenektir: Karagöz
gelene¤i, meddah gelene¤i, ortaoyunu
gelene¤i, dramatik köy seyirlik oyunlar›
gelene¤i gibi. Elbette bu gelenekler ara-
s›nda ortak unsurlar bulunacakt›r, an-
cak türün incelenmesinde ve tan›mlan-
mas›nda karakteristikler göz önünde tu-
tulmaktad›r. Türe özgü bu temel unsur-
lar, farkl› niteliklerinden dolay›, farkl›
de¤iflme biçimlerine ve süreçlerine sa-
hiptirler.Bu nedenle, geleneksel Türk ti-
yatrosunda meydana gelen de¤iflme ve
yok olma olarak adland›r›lan süreç ve
sonuç, türler ba¤lam›nda ayr› ayr› de-
¤erlendirilmeli ve yorumlanmal›d›r. Ge-
leneksel Türk tiyatrosunun alt türleri,
nas›l farkl› ba¤lam ve ihtiyaçlar do¤rul-

tusunda yarat›lm›fllar ve,baz› ortak fak-
törlerin etkisinden bahsedilse de, genel-
likle farkl› nedenlerden dolay› benzer so-
nuçlarla karfl›laflm›fllard›r. Bu durum,
k›rsal kesim insan›n›n tiyatro gelene¤i
olarak kabul edilen Dramatik Köy Seyir-
lik Oyunlar› ile bilhassa ‹stanbul, Bur-
sa, ‹zmir gibi Osmanl› ‹mparatorlu-
¤u’nun büyük kentlerinin geleneksel ti-
yatro türleri olarak kabul edilen Kara-
göz, Ortaoyunu ve Meddah aras›nda
aç›kça gözlenebilir. 

Yine, ayn› ortam›n türleri olarak
kabul edilen Karagöz, Meddah ve Orta-
oyunu, bazen birbirlerine rakip olarak
kendi sonlar›n› haz›rlam›fllard›r. Örne-
¤in Ortaoyunu, genellikle iç yap› unsur-
lar› bak›m›ndan (tipler, konu, oyun tek-
ni¤i vb.) benzerlikleri nedeniyle, araflt›r-
mac›larca Türk gölge oyunu olan Kara-
göz’ün sahneye inmifl flekli olarak tan›m-
lanm›flt›r. ‹crac›lar›n›n ayn› kifliler olma-
s› veya ayn› sanatç›lar›n farkl› türleri ic-
ra etmeleri, talepten kaynaklanan türler
aras› çekiflmeyi gizlemifl olabilir. Nite-
kim bu bütüncül de¤erlendirme nedeniy-
le, söz konusu türlerin ayn› anda(20.as-
r›n bafl›nda) yok oldu¤u varsay›m› uzun
süre kabul görmüfltür. Karagöz’ün per-
deye inmesi, yani Ortaoyunun yarat›l-
mas›, tamamen farkl› sosyo-kültürel or-
tam›n etkisi sonucunda oluflan talep de-
¤iflikli¤inin bir sonucudur. Bir baflka ifa-
deyle, bir karagözcüyü, ortaoyununun
meydan›na ç›karan sebepler, sanatç›dan
çok, taleple ilgilidir. Halkbilimcilerin çö-
zümlemesi gereken sorunlardan biri de,
bu talep de¤iflikli¤ini yaratan, ço¤u ba¤-
lama ait faktörlerin belirlenmesi ve aç›k-
lanmas›d›r. 

Bu konuda belirtilmesi gereken bir
di¤er konu da, bilhassa Karagöz, Orta-
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oyunu ve Meddah ad›n› verdi¤imiz türle-
rin kaç›n›lmaz sonlar›n›, ço¤unlukla o
dönem ‹stanbul’unda yaz›n dönemini ya-
flayan Bat› tarz› tiyatro gelene¤iyle olan
mücadelelerinde yenik düflmeleriyle
aç›klanmas›d›r. Hatta bu türlerin Tanzi-
mat döneminde, imparatorlu¤un içinde
bulundu¤u yozlaflman›n belirtilerinden
say›ld›¤› ve Bat›l›laflman›n önündeki en-
geller olarak görüldü¤ü de ifade edilmifl-
tir (Tuncay 1984: 129). Bu tarz bir yakla-
fl›m (olgunun tek nedene ba¤l› olarak
aç›klanmas›), sözü edilen türlerin iç (ic-
ra= icrac›/sanatç›+seyirci+sözel metin
ve/ya hareket) ve d›fl ba¤lam (dönemin
tarihî, ekonomik, siyasî, sosyo-kültürel,
fizikî çevre ve flartlar›) göz önünde tutu-
larak haz›rlanan bir araflt›rma plân›n›n
uygulanmas› ile afl›labilir.

Geleneksel Türk tiyatrosunun, alt
türü olan dramatik köy seyirlik oyunla-
r›yla ilgili çal›flmalar, daha çok derleme
ve köken aç›klama çabalar›ndan ibaret-
tir. Bu yüzden de bu tür oyunlardaki de-
¤iflme ve yok olmalar üzerinde gere¤ince
ve müstakil olarak durulmam›flt›r. Buna
karfl›l›k dramatik köy seyirlik oyunla-
r›ndaki de¤iflmeler, baz› araflt›rmac›la-
r›n dikkatini de çekmemifl de¤ildir. Bu
araflt›rc›lar, sorunu de¤iflik aç›lardan k›-
saca çözümlemeyi çal›flm›fllard›r: Gele-
neksel Türk tiyatrosunun bu alt türü
hakk›nda Türkiye’de yay›mlanan ilk ki-
tap olan Köylü Temsilleri adl› kitab›nda
Ahmet Kutsi Tecer (1940), folklorun ayr›
bir dal› olarak kabul etti¤i bu tür oyun-
lar› “dinî temsiller ve dinî olmayan oyun-
lar” bafll›klar› alt›nda s›n›flarken, dinî
olmayan oyunlar› “dinî temsillerin lay›k
niteli¤e dönüflmesi neticesinde meydana
gelen oyunlar” olarak nitelemifl ve bun-
lar›n “anafikir ve tiplere sad›k kalmak

flartiyle muhite ve zamana göre de¤ifle-
rek e¤lence niteli¤i kazanan temsilî
oyunlar” oldu¤unu belirtmifltir. fiükrü
Elçin, Anadolu Köy Orta Oyunlar› adl›
eserinde (1991:81), bu türün 1955-1961
y›llar› aras›nda yapt›¤› anketler sonu-
cunda Bat› kültürü ile ba¤lant› kurma-
m›fl Türk köylülerinin kendi sosyal ve ik-
tisadî flartlar› içinde yaratt›klar› ve ya-
flatt›klar› bir sözlü gelenek oldu¤unu
kaydetmifl; ancak sözlü gelenek terimini
kullanmas›na ra¤men bu tür oyunlarda
meydana gelen de¤iflmelere de¤inme-
mifltir. Metin And (1985:43) da, Gelenek-
sel Türk Tiyatrosu adl› eserinde, “köylü-
nün inançlar›nda tutuculu¤u nedeniyle
günümüze de¤in yaflad›¤›n›” belirtti¤i bu
gelenek çerçevesinde, giderek eski ör-
nekler üzerine güncel konularda yeni
oyunlar›n yarat›ld›¤›n› ya da eski oyun-
lar›n de¤ifltirilerek yeni çeflitlemelerin
ortaya ç›kt›¤›n› kaydetmektedir. Erman
Artun (1993:90-95), Cemâl Ritüeli ve
Balkanlardaki Varyantlar› adl› eserinde,
bitki kültü kaynakl› Cemâl Oyunu’nun,
günümüzde ritüelin ifllevinin ikinci plâ-
na itilmesi ve do¤a s›rlar›n›n çözülmesi
ba¤lam›nda ilk ç›k›fl özelli¤ini yitirerek
güncelleflmesi sonucunda, Tekirda¤ köy-
lerinde 20 y›l öncesine göre daha az ve
genellikle dü¤ünlerde e¤lenmek amac›y-
la oynand›¤›n› belirtmifltir. Artun
(1993:95) ayr›ca, bu ritüelin kültürel et-
kileflimler sonucunda de¤iflerek günü-
müze kadar ulaflt›¤›n› ifade etmifltir.
Mevlüt Özhan (1997:292-302) ise “Türki-
ye’de Dramatik Köy Seyirlik Oyunlar›
Üzerine Bir Atlas Denemesi” adl› bildiri-
sinde, dramatik köy seyirlik oyunlar›n›n
kökenlerinin ilkel toplumlara dayand›¤›-
n› ve bunlardan büyük bir bölümünün
amaç ve biçim de¤ifltirerek günümüze
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kadar geldi¤ini belirtmifltir. Ayn› maka-
lesinde Özhan, bu oyunlar› “inanç kay-
nakl› olup günümüzde bu amaçla (inanç)
oynananlar, inanç kaynakl› olup günü-
müzde e¤lence amac›yla oynananlar”
fleklinde s›n›fland›r›rken “inançtan-e¤-
lenceye do¤ru bir de¤iflmenin varl›¤›n›”
vurgulam›flt›r. Özhan bu de¤iflme ve yok
olman›n(çünkü ayn› bilidiride bu tür
oyunlar›n %70-80’ine yak›n›n bugün oy-
nanmad›¤› belirtilmifltir) nedeni olarak,
“sosyo-ekonomik yaflamdaki ve teknolo-
jideki geliflmeler ile bofl zamanlar›n de-
¤erlendirilmesindeki seçenek bollu¤unu”
göstermifltir. 

Bu çal›flmada Dramatik Köy Seyir-
lik Oyunlar›’ndaki de¤iflme ve yok olma
olgusu, 20. as›rda meydana gelen bilim-
sel ve teknolojik geliflmeler do¤rultusun-
da aç›klanmaya çal›fl›lacakt›r. Bu za-
mansal ve faktörel s›n›rlaman›n nedeni,
dramatik köy seyirlik oyunlar›ndaki de-
¤iflmelerin, sergilenme an›ndan itibaren
bafllad›¤› gerçe¤inin kabul edilmesidir.
Bugün gösterimci teori sayesinde, sözlü
veya sözsüz(burada, metne ba¤l› olma-
yan hareket, anlam›nda kullan›lmakta-
d›r) ürünlerin, ayn› yarat›c›lar-icrac›lar
taraf›ndan tekrarlanm›fl(sergilenmifl,
gösterilmifl, anlat›lm›fl) olsa dahi de¤ifle-
rek çeflitlendi¤i herkesçe bilinmektedir.
Önceki as›rlardaki de¤iflmelerin neden-
leri, elbetteki farkl›l›k arzedecektir(bu
konuda bkz. And 1974 ve 1983: 7-9; Ka-
rada¤ 1978; Artun 1993). Bu da ayr›,
müstakil bir araflt›rmay› gerekli k›lmak-
tad›r. Bu çal›flmada, 20.yüzy›lda icra edi-
len dramatik köy seyirlik oyunlar›ndaki
de¤iflme nedenlerinden sadece biri olan
bilimsel ve teknolojik geliflmeler, tart›fl›l-
mak üzere seçilmifltir. Buradaki seçimin
nedeni de, bu alanlardaki geliflmelerin,

toplumu ve dolay›s›yla kültürü çok yön-
lü olarak etkiledi¤idir. 

Öncelikle bilim ve teknoloji kav-
ramlar›n›n tan›mlanmas› gereklidir. Bi-
lim kelimesinin farkl› anlamlara geldi¤i
kaydedilmifltir: 

Bilim, evrenin veya olaylar›n bir bö-
lümünü konu olarak seçen, deneye daya-
nan yöntemler ve gerçeklikten yararla-
narak yasalar ç›karmaya çal›flan düzen-
li bilgi, ilim; genel geçerlik ve kesinlik
nitelikleri gösteren yöntemli ve dizgesel
bilgi; belli bir konuyu bilme iste¤inden
yola ç›kan, belli bir amaca yönelen bir
bilgi edinme ve yöntemli araflt›rma süre-
ci.”(Türk Dil Kurumu 1988:187) 

Yukar›daki tan›mda bilim terimi-
nin, hem sistemli bir faaliyeti, hem de bu
faaliyetin sonucunda elde edilen ürünü
ifade etmek amac›yla kullan›ld›¤› görül-
mektedir.

Frans›zca bir kelime olan teknoloji-
nin ise “bir sanayi dal› ile ilgili yap›m
yöntemlerini, kullan›lan araç, gereç ve
âletleri kapsayan bilgi” anlam›na geldi¤i
kaydedilmifltir (Türk Dil Kurumu
1988:1443). Genel olarak, teknoloji “be-
lirli bir amaç do¤rultusunda araç, gereç
yaratma ve kullanma bilgisi”dir.

Bilim ve teknoloji, insan›n sadece
yaflam›n› sürdürmesini de¤il, geliflmesi-
ni de sa¤lamaktad›r. Bilimin ürünü olan
bilgi ile teknolojinin ürünü olan araç ve
gereçler, her ça¤ insan› için varolman›n
ve geliflmenin yegane arac› olmufltur.
Ancak II.Dünya Savafl›’dan sonra, kapi-
talist ve sosyalist bloklar aras›ndaki re-
kabetin do¤mas›yla birlikte, bilhassa
nükleer, kimya ve genetik mühendisli¤i,
t›p, anstronomi ile iletiflim ve bilgisayar
alanlar›nda önceden tahmin edilemeye-
cek büyüklükte teknolojik geliflmeler
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meydana gelmifltir. Enformasyon tekno-
lojisindeki geliflmeler, bir taraftan bilgi-
nin metalaflmas›na neden olurken, di¤er
taraftan bilginin s›n›r tan›maks›z›n yay-
g›nlaflmas›n› sa¤lam›flt›r. Hatta 20.asr›n
bu son dönemi ile gelecek yüzy›l›n, “post-
kapitalist, post-modern, post-indüstri-
yel, teknotronik, biliflim ça¤›, bilgi toplu-
mu ça¤›” oldu¤u ve olaca¤› ifade edilse
de, genel kan›, çeflitli nedenlerden dolay›
dünyan›n henüz büyük bir bölümünün
“enformasyon ça¤›”n› dahi yakalayama-
d›¤›d›r (bu konuda bkz.Çelik 1998:53-61;
Y›lmaz 1998: 147-159).Bu bildiride, bil-
hassa veterinerlik, ziraat ve iletiflim
alanlar›nda meydana gelen bilimsel ve
teknoljik geliflmelerin dramatik köy se-
yirlik oyunlar›ndaki etkisi üzerinde du-
rulacakt›r.

Türkiye’deki araflt›rmac›lar›n dra-
matik köy seyirlik oyunlar›n› ritüel (kut-
tören; dinî-büyüsel) ve profan(din-d›fl›)
oyunlar bafll›klar› alt›nda grupland›ra-
rak inceledikleri görülür. Bu s›n›fland›r-
mada, genellikle oyunlar›n köken ve ko-
nular› ölçüt olarak kabul edilmektedir.
fiükrü Elçin (1991:37-46) ritüel oyunlar
bafll›¤› alt›nda, y›l›n de¤iflmesiyle ilgili
oyunlar› (Köse-Gelin Oyunu), mücerret
fikirlerle ilgili oyunlar› (Arap Oyunlar›),
hayvan kültüne ba¤l› oyunlar› (Saya
Gezme Oyunu, Çan Sallama Oyunu, Da-
var Yüzü Oyunu vb.), bitki kültüne ba¤-
l› oyunlar› (Cemâlcik Oyunu, Ekin Sonu
Oyunu) ve mezhep merasimlerini (bu
merasimler kökenleri aç›s›ndan ritüel
olarak nitelenmifltir) toplam›flt›r. Metin
And(1974:196-252) ise dramatik köy se-
yirlik oyunlar›n›n büyük bir bölümünü
eski yak›n-do¤u ve do¤u Akdeniz bolluk
törenlerinin bir devam› veya günümüz-
deki kal›nt›lar› olarak de¤erlendirmifl ve

bu tür(kuttörensel) oyunlar›, “ölüp diril-
me, k›z kaç›rma, ölüp dirilme+k›z kaç›r-
ma, tar›msal oyunlar, hayvan benzetme-
celeri vb.” bafll›klar› alt›nda incelemifltir.
Hangi bafll›klar alt›nda incelenirse ince-
lensin, bu oyunlar›n yarat›ld›klar› ilk
andan itibaren bitkisel/tar›msal ve hay-
vansal bereketin, bollu¤un teminini ve
devam›n› sa¤lamak amac›yla sergilendi-
¤i bilinmektedir. 

“Bir örnek üzerine kal›plaflm›fl dav-
ran›fllar ve töreler bütünü ile nesne ve
eylem simgeleri yöntemi” olarak tan›m-
lanan (And 1985:52) ritüel, söz simgeleri
yöntemi olan mitosla birleflerek dram›
yaratm›flt›r. Ritüelin, inanç ve eylem ol-
mak üzere iki boyutu bulunmakta ve her
iki boyutu da, oluflan gelenek taraf›ndan
denetlenmektedir. Ritüelin görünme-
yen/soyut yan›n› oluflturan inançlar, in-
san›n tabiatla olan mücadelesinden do¤-
mufltur. ‹nsano¤lu, hükmedemedi¤i can-
l› veya cans›z varl›klar/olgular karfl›s›n-
da bir tak›m inançlar yaratm›flt›r. ‹nanç
zamanla, tap›nmay›, daha sonra da kut-
töreni beraberinde getirmifltir. Burada
ritüelin sadece geçmifle ait bir fenomen
oldu¤u yan›lg›s›na kap›n›lmamal›d›r.
Çünkü, her ça¤da yeni ve farkl› ritüeller
(kurbanlar›n kesildi¤i spor kulüplerinin
sezon aç›l›fllar›, yemin törenleri, mezuni-
yet törenleri vb.) yarat›labilir. Bilimin
amac›, insan›n ve evrendeki canl›-cans›z
varl›larla ilgili bilinmeyenleri çözüme
kavuflturmakt›r. Bu ba¤lamda, ritüel ile
bilimin ayn› amac› (do¤an›n, insan›n, ev-
renin ve her türlü canl› cans›z varl›kla-
r›n s›rr›n› çözmek) tafl›d›klar› görülür.
Bu amaç do¤rultusunda kullan›lan yön-
tem ve pratikler farkl›d›r. Buna karfl›l›k
bilimin geliflmesiyle birlikte, kuttörenle-
rin inanç boyutunda çözülmeler de mey-
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dana gelmeye bafllam›flt›r (bu konuda
bkz.Malinowski 1990). Önceki dönemler-
de verimlili¤in art›r›lmas›, bollu¤un sa¤-
lanmas› için baflvurulan ritüeller, günü-
müzde yerlerini yeni ve farkl› disiplinle-
re ve uygulamalara b›rakmak zorunda
kalm›fllard›r. 

Y›l›n de¤iflmesiyle ilgili oyunlar, ge-
nel olarak evren, özel olarak dünyan›n
düzeni ve iflleyifli hakk›ndaki yeterli bil-
gi birikiminin oluflturulamad›¤› ya da
insanlar›n belirli bir bilinç düzeyine
ulaflt›r›lamad›¤› dönemlerin eseridir. Y›-
l›n de¤iflmeyece¤i ve do¤al olarak mev-
simlerin(bilhassa bahar›n) oluflmayaca-
¤›, dünyan›n yeniden yeflermeyece¤i, ve-
rimlili¤in-bollu¤un geri gelmeyece¤i en-
diflesi, insanlar› bu tür ritüelistik temsil-
lere yöneltmifltir. Uzay ça¤›n›n yafland›-
¤› günümüzde, s›radan insan dahi dün-
yan›n düzeni ve iflleyifli ile evrendeki ko-
numu hakk›nda yeterli bilgi birikimine
sahiptir. Bugün, evindeki televizyonda
günefl sisteminin di¤er gezegenlerine
gönderilen uzay araçlar›n› izleyen k›rsal
bölge insan›, bu tür oyunlar› sadece e¤-
lence amac›yla icra edebilir veya izleye-
bilir.

Bugün Anadolu’da Saya Gezme, Ko-
yun Yüzü, Koç Kat›m› ve benzeri adlarla
an›lan ritüellerin sergilenmemesinin
bafll›ca nedeni, veterinerlik ve biyo-kim-
ya ve genetik alanlar›ndaki ve teknoloji-
lerindeki geliflmelerdir. Günümüzde
hayvanlar›n sa¤l›¤› büyük ölçüde, afl› ve
benzeri uygulamalarla güvence alt›na
al›nm›flt›r. ‹letiflim araçlar›n›n da etki-
siyle k›rsal bölge insan›, genetik bilimi-
nin en son geliflmelerinden biri olan
“klonlama-kopyalama-”n›n gerçekleflti-
¤ini gözleriyle gördükten sonra, bu tür
ritüellere art›k kuflkuyla bakmaktad›r.

Yine Türkiye’deki çevre bilincinin gelifl-
mesiyle, mera hayvanc›l›¤› yerini besi
hayvanc›l›¤›na b›rakm›flt›r. Hayvan sa-
y›s›ndaki azalma, bu tür ritüelistik
oyunlar›n sergilenmesini olumsuz yönde
etkilemifltir. 

Ayn› durum, bitkisel/tar›msal bere-
keti sa¤lama ifllevinini yüklenen oyunlar
için de söz konusudur. Ziraat biliminin
ve teknolojisinin geliflmesi sonucunda
(gübrenin, yeni toprak iflleme-ekim-ha-
sat araç ve gereçlerinin kullan›m›; yeni
tohumluklar; yeni sulama sistemleri)
topra¤›n verimi ve ürünün kalitesi art›-
r›lm›fl, ürün çeflitlili¤i sa¤lanm›flt›r. Sa-
nayi bitkilerinin(fleker pancar›, pamuk,
tütün vb.) üretimi artm›flt›r. Bir sürecin
eseri olan bütün bu geliflmeler, tar›msal
bereketin sa¤lanmas›na yönelik ritüelle-
rin ifllevini ortadan kald›rm›flt›r. Gelifl-
mifl sulama sistemlerinin bulundu¤u ve-
ya ya¤mur bombalar›n›n kullan›ld›¤› bir
yörede, Cemâlcik oyununa veya ya¤mur
merasimlerine rastlanmayaca¤› da aç›k-
t›r. 

Bilimsel ve teknolojik geliflmeler so-
nucunda Türkiye’de daha önce tar›m ve
hayvanc›l›kta çal›flan nüfusun büyük bir
bölümü, di¤er baz› nedenlerin de etkisiy-
le, sanayi tesislerinin bulundu¤u kentle-
re göç etmifltir. Bugün Türkiye nüfusu-
nun yaklafl›k %70’nin kentlerde yaflad›¤›
bilinmektedir. Bu durum, çeflitli sosyo-
ekonomik ve kültürel faktörlerin de tesi-
riyle k›rsal alandaki hayvan say›s›n›n ve
tar›m alan›nda çal›flan nüfusun azalma-
s›na neden olmufltur. Daha çok gelene-
¤in temsilcisi ve denetleyicisi kabul edi-
len yafll›lar›n(gelenek san›ld›¤›n›n aksi-
ne, yetiflkin erkeklerce de¤il, yafll›lar,
kad›nlar ve çocuklar taraf›ndan yarat›l-
makta ve yaflat›lmaktad›r) do¤al süreç
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içinde yok olmalar›, gençlerin de kentle-
re göç etmeleri sonucunda, bu gelene¤in
aktar›lmas› ve yaflat›lmas› için gerekli
olan icra/intikal ortamlar› art›k yarat›la-
mamaktad›r. Özetle, bu tür oyunlar›n,
icrac›lar›/yerel sanatç›lar› art›k yetiflme-
mektedir. 

Ayn› flekilde, bilimsel ve teknolojik
geliflmeler ba¤lam›nda k›rsal bölge insa-
n›n›n yaflam tarz› ve üretim biçimi de-
¤iflmifltir. Bu durumda ifllevselli¤ini yiti-
ren ve dolay›s›yla talep edilmeyen, baflta
ritüeller olmak üzere geleneksel kültü-
rün çeflitli unsurlar› ya biçim-amaç de-
¤ifltirmifl ya da yok olmufltur. ‹fllevini yi-
tiren bu tür ritüeller ve ritüelistik oyun-
lar, e¤lence ortamlar›n›n birer arac› ola-
rak bir süre daha yaflad›ktan sonra, e¤-
lence araçlar›/ortamlar›ndaki geliflme-
nin ve çeflitlenmenin do¤al sonucu ola-
rak toplumda meydana gelen talep de¤i-
flikli¤inin de etkisiyle yok olmufllard›r. 

Burada, bütün bu bilimsel ve tekno-
lojik geliflmelerin yöreye ulafl›p ulaflma-
mas›n›n, ritüellerin hayatiyetini direkt
olarak etkiledi¤inin de vurgulanmas› ge-
rekir. Geliflmelerin geç ulaflt›¤› veya bu
alanlardaki bilinçlenmenin geç gerçek-
leflti¤i yörelerde, ritüellerden bir bölü-
münün günümüze kadar yaflad›¤›,yap›-
lan derleme çal›flmalar›ndan anlafl›l-
maktad›r. Bu yüzden, sözü edilen yerle-
flim birimlerindeki tespitlere dayanarak
konuyla ilgili genellemelerin yap›lma-
mas› gerekmektedir. Bahse konu bilinç-
lenme ise toplumun e¤itim düzeyi yük-
seltilerek gerçeklefltirilebilir. Çünkü e¤i-
tim, bilimsel ve teknolojik geliflmelerin
kabulü ve uygulanmas› için gerekli olan
zihinsel ve psikolojik zemini haz›rla-
maktad›r. Geleneksel/sözlü bilgiyle yeti-
flen, okuyup yazamayan, kendini kader-

cili¤e teslim etmifl, kul niteli¤ini benim-
semifl bir halk›n bak›fl aç›s›nda de¤iflik-
likler yaratabilmek için öncelikle bu in-
sanlar›n bilimsel ve teknolojik geliflme-
lerin yararlar›n› bizzat s›namalar› ge-
rekmektedir. Bu geliflmeleri denemenin
dahi bu nitelikteki bir halk için ne kadar
zor oldu¤u, kültür de¤iflmeleri üzerine
yaz›lm›fl pek çok çal›flmada dile getirilen
bir konudur (Türkdo¤an 1977; Turhan
1987; Güngör 1986). Bu bilinçlenmenin
gerçekleflti¤i yörelerde, bu tür oyunlara
e¤lence maksad›yla dahi olsa hiç rast-
lanmad›¤› gözlenmifltir.

Ritüelin e¤itici, birlefltirici, canlan-
d›r›c› ve mutluluk verici ifllevleri (And
1985:51-52), farkl› yaflam ortamlar›nda
yaflayan günümüz insan› için herhangi
bir anlam ifade etmemektedir.Çünkü
bugün, ritüelistik oyunlar›n/merasimle-
rin yerine ayn› fonksiyonlara sahip yeni
ve farkl› unsurlar ile olgular yarat›lm›fl-
t›r. 

Dramatik köy seyirlik oyunlar›n›n
di¤er bir bölümünü ise profan (din-d›fl›)
oyunlar meydana getirir. Geleneksel ti-
yatro üzerine araflt›rmalar yapan gerek
tiyatrobilimci ve gerekse halkbilimciler,
profan nitelikteki oyunlardan baz›lar›n›,
ifllevini yitirerek biçim de¤ifltirmifl ritü-
elistik oyunlar olarak tan›mlarlar veya
bu tür oyunlarda ritüelistik kal›nt›lar
bulundu¤unu ifade ederler. Bu ba¤lam-
da profan nitelikteki oyunlar, ritüelistik
oyunlar›n yok olmadan önceki son biçim-
leridir. Takvimî olmadan sadece e¤len-
mek amac›yla oynanmalar›, bu tür oyun-
lar›n temel niteli¤idir. Bu tür oyunlar›n
en önemli özelli¤i yaflan›lan ba¤lamla il-
gili olmalar›d›r ki bu da oyunlar›n dina-
mi¤i olan de¤iflmeyi kan›tlamaktad›r.
Çünkü gündelik yaflam sürekli de¤iflir.
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Yaflamda meydana gelen her türlü de¤i-
fliklik, bu tür oyunlar›n malzemesini
meydana getirir. Elefltirel ve komik bir
aç›dan gösterilen bu oyunlarda “kar›-ko-
ca geçimsizli¤i, gelin-kaynana iliflkisi,
çok evlilik, kuma getirme, evde kalm›fl
k›z, hacca gitme, tarla s›n›r, kalayc›, gö-
çebe, berber” (And 1983:48; Elçin
1991:47-62) gibi konular›n yan›nda,
“köylünün kente gitmesi, futbol, doktor,
bakanl›k, milletvekilli¤i” ve benzeri ko-
nular›n da ifllenmesi bu de¤iflimi aç›kla-
maktad›r. Bütün bu tespitlere göre, pro-
fan nitelikteki dramatik köy seyirlik
oyunlar›n›n k›rsal bölge insan› taraf›n-
dan taraf›ndan muhafaza edilmesi gere-
kir. Ne yaz›k ki bu tür oyunlar da yok ol-
maktad›r. Bu durumu, oyunlar›n iç yap›
unsurlar›ndan hareketle aç›klamak zor-
dur. Bilhassa bilimsel ve teknolojik ge-
liflmelerin flekillendirdi¤i ba¤lamla ilgili
veriler, ancak sorunun aç›klanmas›n›
sa¤layabilir.

Yaflam›n bütün cepheleri, bilimsel
ve teknolojik geliflmelerin etkisi alt›nda-
d›r. Bilhassa teknolojik geliflmeler, ticarî
bir araca/metaya dönüfltürülen e¤lenceyi
dünyan›n getirisi yüksek say›l› sektörle-
rinden biri konumuna getirmifltir. Bu
durum yerel e¤lence sistemlerinde çözül-
melere neden olmufltur. Bu yarg›, Türki-
ye’deki e¤lence sistemi için de geçerlidir.
Ayn› flekilde yerel e¤lence ortamlar› ve
araçlar›, özellikle iletiflim araçlar›n›n te-
siriyle de¤iflmekte ve çeflitlenmektedir.
Hatta iletiflim araçlar›ndan televizyo-
nun kendisi, bir e¤lence ortam› ve arac›
olarak topluma sunulmufltur. Böylece
toplum aktif e¤lence ortamlar›ndan
uzaklaflt›r›lm›fl, pasif, e¤leniyormufl gibi
yapanlar› izleyen bir kitle haline getiril-
mifltir. Televizyon ne zaman ki köy oda-

lar›n›n en de¤erli köflesi olan bafl köfleyi
kapt›, o andan itibaren geleneksel e¤len-
ce ortam›n›n büyüsü bozuldu, yerel e¤-
lence araçlar› unutulmaya bafllad›. Bu-
rada, bu tür dramatik köy seyirlik oyun-
lar›n›, geleneksel e¤lence sistemi ba¤la-
m›nda inceledi¤imizi ve yorumlad›¤›m›z›
hemen belirtmemiz gerekmektedir. 

Profan nitelikteki oyunlar›n bir bö-
lümü ise eski anlat› gelene¤inin masal,
efsane, destan ve halk hikâyesi gibi ör-
nekleri üzerine kurulmufltur. Okur-ya-
zarl›¤›n yayg›nlaflmad›¤› dönemlerde,
Walter J.Ong(1995)’un ifadesiyle “birinci
sözlü kültür ortam›”ndaki anlat› gelene-
¤i, yaflam›n esas›n› oluflturuyordu. Ana-
dolu insan›n›n uzun süre estetik ihtiyaç-
lar›n› karfl›layan bu türler, yaz›l› kültür
ortam›n›, Neil Postman (1994)’›n deyi-
miyle “tipografi dönemini” gere¤ince
özümseyemeden “ikinci sözlü kültür or-
tam›n›”(Ong 1995), yani eletronik kültür
ortam›n› yaflamaya bafllayan Türk insa-
n› için bugün art›k pek bir fley ifade et-
memektedir. Bu noktada gerek tipografi
ve gerekse elektronik kültür ortamlar›-
n›n yarat›c›s›n›n, bilimsel ve teknolojik
geliflmeler oldu¤unu bir kez daha hat›r-
latmak gereklidir. Dolay›s›yla bu türle-
rin örnekleri üzerine kurgulanm›fl dra-
matik köy seyirlik oyunlar› da kaybol-
maya yüz tutmufltur. Her kültür ortam›,
kendine özgü unsurlar› yaratacakt›r ve-
ya yarat›c›lar›n› ortaya ç›karacakt›r. 

Özetle büyük bir bölümü bilimsel ve
teknolojik geliflmelerin etkisiyle ortaya
ç›kan kültürel de¤iflmeler, öncelikle ye-
rel kökleflmifl geleneklerin toplum için-
deki ifllevlerinin zay›flamas›na ve yerle-
rinin sars›lmas›na neden olmufltur. Ge-
lenekteki bu çözülme, yöre insan›n›n ön-
ce dünyay› alg›lay›fl ve yorumlay›fl›nda,
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daha sonra da kültürün bilhassa göste-
rim bölümünde etkisini göstermifltir. 

Yukar›daki de¤erlendirmelerden de
anlafl›laca¤› üzere, kültürel yap›n›n her-
hangi bir unsurundaki veya sisteminde-
ki çözülmenin/de¤iflmenin veya yok ol-
man›n, sadece o unsurla s›n›rl› kalmad›-
¤› görülmüfltür. Bu durum, profan nite-
likteki dramatik köy seyirlik oyunlar›
için de geçerlidir. Bu tür oyunlar›n sergi-
lenmesi çeflitli vesilelerden (dinî ve millî
günler ile bayramlar, geçifl dönemleriyle
ilgili kutlamalar vb.) yararlan›lmaktay-
d›. Bugün Anadolu köylerindeki dü¤ün
törenlerinin, kentlerdeki Bat› kökenli
tek tip dü¤ün düzenine ve formuna uy-
durulmaya çal›fl›ld›¤› gözlenmektedir.
Eskiden dü¤ünlerde, profan nitelik tafl›-
yan bu tür oyunlara da yer verilmektey-
di. Ancak dü¤ünlerin düzenlerinde ve
formlar›nda meydana gelen de¤iflmeler
sonucunda, bu tür oyunlar da sergilen-
mez olmufltur. Yine, bugün Anadolu’nun
pek çok yöresinde yâranl›k ve benzeri
yerel teflkilâtlara rastlanmamaktad›r.
Profan nitelik tafl›yan dramatik köy se-
yirlik oyunlar›n›n en önemli icra ortam-
lar›ndan birinin, bu tür kurumlar›n sa-
mimi ortamlar› oldu¤u düflünülürse, çö-
zülmenin çok boyutlu bir flekilde de¤er-
lendirilmesi gerekti¤i daha iyi anlafl›la-
cakt›r.

Sonuç olarak, Türkiye’deki drama-
tik köy seyirlik oyunlar›, sosyo-kültürel
ba¤lamdaki de¤iflmelerin etkisiyle icra-
c›lar›n›, icra ortamlar›n› ve ifllevlerini yi-
tirmektedir. Bu gerçek, dramatik köy se-
yirlik oyunlar›n›n canland›r›lmas› gibi
romantik yaklafl›mla ortadan kald›r›la-
maz.Kültür, geçmifl ve gelecekteki un-
surlar›yla bir bütündür. Bugünkü veya
gelecekteki kültürel unsurlar›n geçmifl-

tekilerden daha de¤erli olaca¤›n› ya da
aksini düflünmek, bilimsel bir yaklafl›-
m›n göstergesi olamaz. De¤iflme veya
yok olma, yaflam›n esas›n› oluflturur. Bu
ba¤lamda her türlü kültürel unsur da
de¤iflecek veya yok olacakt›r. Bilim ada-
m›n›n hedefi, geçmifli inceleyerek bugü-
nü aç›klamak/ yorumlamak ve gelecekle
ilgili öngörüler oluflturmakt›r. Bu ama-
c›n gerçekleflmesinde kullan›lacak mal-
zemenin tarihinden çok, araflt›rma ko-
nusu için ifllevi ve anlam› daha önemli-
dir. Dramatik köy seyirlik oyunlar›m›z
da bu yaklafl›mla de¤erlendirilmelidir.

Dramatik köy seyirlik oyunlar›nda-
ki de¤iflmenin ve yok olmalar›n bir nede-
ni olarak de¤erlendirilen bilimsel ve tek-
nolojik geliflmeler, ayn› zamanda kültü-
rümüzün bu cephesinin muhafazas› ve
tan›t›lmas› amac›na da hizmet edebilir.
Öncelikle, ses ve görüntü kay›t imkânla-
r›na sahip kurumlar›n oluflturulmas› ve-
ya bu tür imkânlar› elinde bulunduran-
lar›n (kifli veya kurum) bu konuda bilinç-
lendirilmesi ile ifle bafllanmal›d›r. Dra-
matik köy seyirlik oyunlar›m›z›n önemli
bir oyunu olan, Arap Oyunu’nu, “...’deki
yamyamlar” bafll›¤›yla izleyicilerine du-
yuran bir televizyoncu (belki de televiz-
yon yay›nc›l›¤› gere¤i haberi bu flekilde
ifllemifl olabilir), öncelikle bu konuda bil-
gilendirilmeli, imkânlar›n› kültürün bu
ve di¤er cephelerinin tan›t›lmas› yönün-
de kullanmas› sa¤lanmal›d›r. Di¤er gele-
neksel Türk tiyatrosu türleri gibi, do¤aç-
lamaya dayal› olan dramatik köy seyir-
lik oyunlar›n›n da, yaz›yla kayd›n›n hem
teknik, hem de niteli¤i gere¤i sa¤l›kl› bir
flekilde yap›lamad›¤› literatür taramala-
r›ndan kolayl›kla anlafl›lmaktad›r. Bu
durum, ayn› zamanda geleneksel tiyatro
araflt›r›c›lar›n›n da en önemli sorununu
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(yaz›l›/görsel metin yoklu¤u) olufltur-
maktad›r. Bu ve di¤er geleneksel tiyatro
türleriyle ilgili olarak, yapay folklor or-
tamlar›nda dahi olsa, görüntü kay›tlar›-
n›n yap›lmas› ve var olanlarla birlikte
arflivlenmesi (burada HAGEM bünyesin-
de, küçük de olsa, böyle bir arflivin bu-
lundu¤unu belirtelim) bu konuda at›la-
cak ilk önemli ad›md›r. Ancak bütün bu
çal›flmalar›n Türkiye’deki üniversiteler-
den herhangi birinin bünyesinde kurula-
cak olan Türk Halk Kültürünü Araflt›r-
ma Merkezi veya müstakil olarak Gele-
neksel Türk Tiyatrosunu Araflt›rma
Merkezi’nin bünyesinde gerçeklefltirile-
bilece¤i herkesçe paylafl›lan bir düflünce-
dir. Geleneksel Türk ve di¤er ülke tiyat-
rolar› konusunda her türlü bilgi, belge
ve araç-gereçlerle donat›lan böyle bir
merkez, hem bu alanla ilgili teorik/pra-
tik(araflt›rma-sergileme/tan›t›m, e¤itim,
bilimsel toplant› vb.) çal›flmalar› yapa-
cak olan uzmanlar› yetifltirecek, hem de
yeni yarat›lar›na malzeme arayanlar›n
veya yeni sentezlere ulaflmaya çal›flanla-
r›n bafll›ca laboratuar› olacakt›r. Belki
de gelecekte, bu araflt›rma merkezindeki
verilerden hareketle bir Karagöz sanat-
ç›s›n›n bafl›ndan geçen veya geçti¤i ta-
sarlanan olaylar üzerine kurgulanan bir
roman okunacak ya da film seyredilecek.
Belki de bu Karagöz sanatç›s›n›n gözüy-
le, geçmiflin s›r perdelerini aralanacak...

Yukar›da dramatik köy seyirlik
oyunlar›ndaki de¤iflme ve yok olma olgu-
suyla ilgili olarak yap›lan tart›flmalar,
sorunun aç›klanmas›na yönelik bir dene-
meden ibarettir. Gelecekte de bu tür tar-
t›flmalar›n farkl› ve bilimsel yöntemlerle
devam ettirilmesi arzulanan bir geliflme
olacakt›r.
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