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OZET

Halkin inanclarini, hayata bakis tarzini ve dislince seviyesini en ince ayrintilarina kadar yansitan
halk bilgisi Granleri, icinde bulundurdugu birgok bakis agisini ve bunun tzerindeki degerlendirmeleri, sem-
boller yardimiyla ifade etmeye calismistir. Bu agidan bu sembolik ifadeleri ginimuizde dahi ihtiva eden soz-
1t anlatmalarin, mitolojik ve tarihi temellerinin arastiriimasinin yaninda, bu anlatmalarin birer sembolik sa-
nat olarak kabul edilip degerlendirilmeleri zorunlulugu vardir.

Turk destanlarindan “Alpamis Destani” ve “Dede Korkut Kitabindaki sembolik ifadeler, halkin haya-
ta bakis tarzinin degisik yonlerini ve gelisim asamalarini ifade etmesi bakimindan oldukga 6nemli eserlerdir.
Sembolik mana ifade eden mitolojik motifler bakimindan oldukca zengin olan bu destanlardaki en énemli mo-
tiflerden biri “Kahramanin Hapsedilmesi” motifidir.

Bu makale, “Alpamis Destani”, “Dede Korkut Kitabi” ve daha baska Turk destanlarinda da karsilasti-
gimiz kahramanin hapsedilmesi motifine yiiklenmis olan sembollerin agiklanmasi ve bu iki anlatmada mev-
cut olan sembolik ifadelerin benzer ve fakli yonlerinin tespit edilmesi ve bunlarin sebeplerinin aydinlatmasi
amaciyla hazirlanmistir.
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ABSTRACT

People in the past and in present have been trying to explain their believes, world views and evaluati-
ons of the various events by using folklore and particularly the symbols and symbolic elements within the folk
creations. For that reason, the folk narratives, which includes symbolic elements, should not only be exami-
ned from the point of mythological and historical views, but they should also be evaluated by their symbolic
elements.

By their symbolic expressions, which represent the world view of the Turkish people, the epic story of
“Alpamis” and the epic stories in “The Book of Dede Korkut” have an important place with in the literary
world. In these epic creations one of the important mythological motives is “Capturing the Hero”.

The aim of this article is to explain, the symbolic meanings of the Capturing the hero motif which is en-
colintered in the epic of Alpamis and the epic stories in the Book of Dede Korkut, and also some their Turkish
epics. There will also a comparison between the two of epic creations by usage of symbols. Besides the com-
parison, the explanations will be made for the reasons of similarities and differences in usage of same sym-
bols.
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Her halkin, inanclari, hayata bakis
tarzi ve disiince seviyesi, dnce o halkin
s6zIU Urdnlerine yansir. Duslnce tarihi
ve asamalari s0zli edebiyat mahsulle-
rinde ortaya ¢ikar. Halk disuncesindeki
dunyayi ve kendini algilama gibi asama-
lar halk bilgisinde vicut bulur.

Tiark boylarinin, “Alpamis”, “Dede
Korkut Kitab1”, “Manas” ve “Koéroglu” gi-
bi destanlari iptidai disincenin, bugin-
kinden farkl olarak dinyayr semboller
yoluyla anlamaya calistigini, semboller-
le degerlendirdigini gostermektedir. Ata-
larimizin dilini tam olarak bir semboller
dili seklinde degerlendirmek de mim-
kindur. Sembolsiz bir sanat, gercek an-
lamda bir sanat Grund sayilmaz. Gunu-
muizde, s6zli yaratmalarin, sadece mito-
lojik veya tariht temellerinin ne oldugu-
nu tespit etmek yeterli degildir. Ayni za-
manda, bu yaratmalarin ve temellerinin
sembol sanati ¢ergevesinde degerlendiri-
lip tahlil edilmesi gerekmektedir.

Turk destanlarindan “Alpamis Des-
tan1” ve “Dede Korkut Kitabi”ndaki her
tip ve her sembol, halkin hayata bakis
tarzinin degisik yonlerini ve gelisim asa-
malarini ifade etmektedir. Gergi bu tip-
ler ve semboller, halk dusldncesinin en
eski sekillerine ait olsalar da, siir olarak
ilk gézlemleri vermeleri agisindan da ol-
dukca degerlidir.

Folklordaki her trun, farkh tarzlar-
da olsa da, bazi semboller temelinde ya-
ratilmistir. Bu sembollerin temellerini
ve mahiyeti anlamadan, bu folklor trin-
lerinin mahiyetini tam olarak agiklamak
mimkdn degildir.

“Alpamis Destani” ve “Dede Korkut
Kitab1’nda sembolik anlama sahip olan
mitolojik motifler oldukca fazladir. Bu
destanlardaki sembolik anlam tasiyan
motiflerden biri de “Kahramanin Hapse-
dilmesi” motifidir. “Alpamis Destani”,
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“Dede Korkut Kitabi” ve daha baska des-
tanlarimizda bulunan kahramanin hap-
sedilmesi motifini aciklamak, bu motife
yuklenmis olan sembolik ifadeleri yo-
rumlamakla mumkun olabilir.

“Alpamis Destani’nin ikinci bola-
minde Alpamis, kayinbabasi Baysari'yi
kurtarmak amaciyla, kirk yigidini de ya-
nina alip tekrar Kalmuk yurduna gider.
Yash bir kadin olan Strhayil’'in bulundu-
gu yere ulasirlar ve Surhayil misafir et-
mek bahanesiyle kahramanimiz ve yigit-
lerini sarhos eder. Bu bdlim destanda
soyle anlatilir:

Kilsam deb ayyar maskara,

Icayatir sunday tura.

Hiyla bilan akhn alar,

...Sulab yatir kirk bir serdar,

Neca hum arakni igib,

Endi mast hop kaldi kaysar. (Alpa-
mis, 1993, ss. 38-39)

(Kurnaz der, sunu etsem maskara,

icki iciyor simdi boyle téral

Hile ile aklini alir,

...Mest olmus yatiyor kirk bir ser-
dar,

Birkag kadeh icki icip,

Simdi mest oldu hikimdar. )

Sdrhayil, hepsini sarhos ettikten
sonra, Alpamis’in kirk yigidini yakar, fa-
kat “atesin yakmadi§1” ve “kilicin kes-
medigi” biri oldugu icin Alpamis’i yaka-
maz ve oOlduremez. Onu, kendi ati olan
Baycibar'in kuyruguna baglayarak yer
altinda kazdirdi§i zindana atar. Kal-
muklar, Alpamis’'in sarhos olmasini:
“Simdi 61U (gibi), sarhos olup yatan biri-
si” (Alpamis: 1993, s. 41) seklinde deger-
lendirir. Alpamis ise kendi durumunu:
“Sarhos olmusum ve artik zindanda
mahkumum” (Alpamis: 1993, s. 43) sek-
linde tarif eder.

Dede Korkut Kitabi’'ndaki “Salur
Kazanin Evinin Yagmalandigi Boy”da
Salur Kazan'm kendi evini, daha dogru-
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su yurdunu birakip ava gittiginde oglu
ve haniminin kafirlere esir olmasinin se-
bebi de sarhosluktur: “Tokuz kara goézl,
hub yuzld, sag¢i ardina orild, goksi kizil
diagmeld, elleri bileginden kinalu, par-
maklari nigarlu, mahbub kafir kizlar
kalin Oguz biglerine sagrak surtp iger-
ler-idi. Ictp icip Ulas ogh Salur Kaza-
nuii alnina sarabun itisi ¢ikti. ” (Ergin:
1958, s. 95)

Bamsi Beyrek'in esir olmasinin asil
sebebi de ayni sekilde sarhosluktur:
“...Yarimasun yarcimasun, ol mel’'un yedi
yuz kafir-ile yilgadi. Beyrek ap alaca ger-
degi icinde yiyUp i¢up bi-haber oturur-
idi. Dun uyhusinda kafir otaga koyildi.
Nayibi kilicin siyirdi eline aldi. Menim,
basum Beyregliin basina kurban olsun di-
di. Nayib paralandi sehid oldi. Derin ol-
sa baturur kalabalik korkudur, at isler er
ogindr, yayan ertn umudi olmaz. Otuz
tokuzyigit ilen Beyrek tutsak gitdi. ” (Er-
gin: 1958, s. 130)

Dikkat edilecek olursa, hem Alpa-
mis Destam’nda ve hem de Dede Korkut
Kitabi'nda kahramanlarin esir olma se-
bebi onlarin sarhos olmalaridir. Baska
destan ve masallarimizda da sarhosluk
ve esir olma (dagda, magarada, kuyuda,
zindanda ve bazen de kalede esir olma)
durumu yan yana kullaniimaktadir.

Yusufve Ahmed Destani'nda da Yu-
sufve Ahmed sarhosluktan dolayl Misir
Padisahi’'nm esiri olurlar: “iste o giin Ah-
medbek kirk yigidi ile icti sarabi, hepsi
sarhos oldu. ” (Yusufve Ahmed: 1987, s.
78)

Gorogh (Koéroglu) dairesi destanla-
rinda, Goroglh, kirk yigidiyle bir araya
gelir ve onlara kasede sarap sunar. Sara-
bi yigitlerin hepsi icemez, ¢clinki sarap
icenlerin herhangi bir dnemli bir gorevi
yerine getirmeleri, yani sinavdan ge¢gme-
leri zorunludur.
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Herkesin saman olamadigi gibi,
herkes sarap icmeye muvaffak olamaz.
Sarabi sadece alplar icebilir. Malumdur
ki, destanlarin yapisina goére, dogusla-
rindan 6nce alplara ilahi kerametler ve-
rilir ve koruyucu fuhlar ve kahramanlar
onlara daima yardim eder.

Kahramanin dogumundan ©nce
onun anne ve babasinin gocuksuz olmasi
sembolik bir manaya sahiptir. Bu sembo-
lik mana, saltanati saglamlastiracak,
daginik halde bulunan halki tekrar bir-
lestirecek yeni bir kahramanin dogu-
muyla alakahdir. Alpamis Destam’nda
Alpamis, Dede Korkut Kitabi'nda Bamsi
Beyrek'in dogmalarindan &énce onlarin
ana babalarinin yurdundaki durum da
bu sekildedir. Yani halki bir araya topla-
yacak bir kahramana ihtiyag¢ vardir. Al-
pamis Destam’nda halkin bélinmuslGgu
ve daginikhgr Baysar’'nm Kalmuk dlke-
sine go¢mesi ile ifade edilir. Dede Korkut
Kitabi'nda ise, her hikayede butin
Oguzlar birlestikleri zaman dismanlari-
ni yenerler ve amaglarina ulasirlar. On
iki hikayenin her birinde bu birligin Gze-
rinde tekrar tekrar durulmasi bosuna
degildir. Zira, Tarkler tarihin belli do-
nemlerinde blyuk bir saltanata, sinirsiz
bir hakimiyet ve hikimranhiga sahip ol-
mugslardir. Karsilikli bélinmeler, boylar
arasindaki mucadeleler ve benzer sebep-
lerden dolayi bu biyik hakimiyet ve sal-
tanat zamanla zarar gérmuistir. Daha
sonra Alpamis, Bamsi Beyrek ve Ma-
nas'a benzer kahramanlar dogmus ve bu
kahramanlarin mucadeleleri ile Turk
boylari tarih sahnesindeki eski ylksek
mevkilerine tekrar kavusmuslardir. iste
bu tarihi olaylarin sanatsal ifadesi, Al-
pamis Destani ve Dede Korkut Kita-
br’nm asil mahiyetini olusturmaktadir.

Dede Korkut Kitabi'ndaki Bamsi
Beyrek Hikayesi'nde, Bamsi Beyrek’in
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boz aygiri, gurzi, kilic ve oku baska bir
Ulkeden getirilir. Bunun sembolik olarak
ifadesi, Bamsi Beyrek’in, elden giden ha-
kimiyet ve saltanati Oguz eline tekrar
geri getirmesidir.

Alpamis Destani’'nda Alpamis’'m de-
desi Alpmbiy’den kalan, kiiflenmeye ytz
tutmus yayi sadece Alpamis kaldirabilir.
Alplik yayinin kidflenmesi, Alpmbiy’in
kendi misyonunu sonuna kadar becere-
medigini, yani birligi saglama goérevini
tam olarak yerine getiremedigini goste-
rir. Bu misyon, sadece yeni bir alp-kah-
raman tarafindan tam olarak yerine ge-
tirilebilir. Zira, Turk boylarinin inancina
gore yay, hakimiyet ve saltanat semboli
olarak kabul edilmektedir.

Alpamis ve Bamsi Beyrek’in sarhos-
luktan dolay! esir dismeleri tesadifi bir
yap1 degil, bu onlarin dogumlarindan iti-
baren alplik makamina erismeleri icin
gerekli sinavlardan biridir. Bu nedenle
Bar¢m, sevgilisi Alpamis hakkinda ko-
nusurken her defasinda ondan évinerek
sOyle bahseder:

Ati Alpamis yarim bardir,

Cakasda sunkarim bardir,

Elda zorabarim bardir,

Cille kirgende mest bdlgen,

Hatapge basini urgen,

Ne zorlarnmg dadim bergen,

Kongiratta kayserim bardir. (Alpa-
mis: 1992, s. 50)

(Alpamis adli yarim var,

Cakas2sahinim var,

Yurtta civan-merdim var.

Cilleye girdiginde3 kendinden ge-
cen,

Deve semerine basini vuran4,

Nice guglulerin sonunu getiren,

Kongirat'da sultanim var. )

Sarhosluk Turklerin eski inanclari-
na gore, koruyucu ruhlar (atalar kalts)
ile karsilasip onunla konusma olarak de-
gerlendirilir. Sarhosluk, yani kendinden
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ge¢me samanin vecd (trans) halidir. Sa-
man sadece vecd halindeyken diger din-
yaya yolculuk edebilir.

Cinlilerin “Mizik Tarihi” adh kitap-
ta, Cin'in batisinda yasayan eski Turkle-
rin mizik ve danslari hakkinda bilgiler
bulunmaktadir. Tarklerin, Cinlilere de
gecen danslarindan birisi “Hut-en'u”
dansi olup, bu dans sadece erkekler tara-
findan icra edilmektedir. Dans eden Kisi
iki eline sarap kadehi alir ve onu igerek
dans etmeye devam eder. Sarap bitene
kadar devam eden dans, sarabin bitme-
siyle son bulur. Bu dans bize, samanin
sarap icerek dans etmesini ve vecd hali-
ne gecmesini hatirlatmaktadir. Sarhos-
luk ve kendinden ge¢me, yani samanin
diger dinyaya yolculuk etmesindeki du-
rum, bu dansa aksetmistir.

Sarhosluk ve kendinden ge¢me, 6l0-
mU sembolize etmektedir. Vecd halinde-
ki saman kendisinin 6ldagint ve vicu-
dunun parcalara ayrildigini hisseder. Ye-
niden dirilme merasiminin aci verici ve
azapli olmasi, samanin gi¢ ve kuvveti-
nin de o kadar cok oldugunu gdsterir.

Altay samanlari tarafindan gele-
nekte muhafaza edilerek ginimuze ula-
san torenlerde de mevcut olan kendin-
den ge¢me, saman ruh halinin en yiksek
mertebesi olarak kabul edilir ve daha
fazla kendinden gegen samanlara buyuk
bir hiirmet ve saygi gosterilir.

Sarhosluk ve kendinden ge¢medeki
amag, “6lum” haline ge¢cme, diger diinya-
y1 ziyaret etme, ilahi gi¢ ve kuvvete sa-
hip olup, tekrar dogmaktir. Alpamis
Destani'nin birinci kisminda, kahraman
yari Bar¢m'i alip gelmek icin yol alirken
bir mezarda (dag, magara veya mukad-
des yerler, yani ruhlar ile gérisme yeri
olarak kabul edilir) uyuya kalir. Orada
ciltanlar (kirk evliya) Alpamis’'m ruhu
ile Bar¢cin’'m ruhunu bulustururlar: “Cil-
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tanlar: -Bu yigit Sahi Merdan Pir’'in mu-
ridiymis. Bizim sohbetimize daha o6nce
bulunmustu, o zaman onu iyi karsilaya-
mamistik, diyerek keramet ile Cilbir C6-
li’'nden, Ayna Golid’'nden, yattigi yerden
Bar¢cm’in ruhunu teninden alip geldi. Al-
pamis’m uyudugu yerde de onun ruhunu
teninden aldi. Alpamis’'m ruhu ile Bar-
¢in’'m ruhunu ortada bir yerde birakti.
Ciltanlar bir kase sarabi Bar¢gm’m ruhu-
na verdi, Bur¢in'in ruhu sarabi eline al-
di...Alpamis’'m ruhuna latfen alin dedi. ”
(Alpamis: 1992, s. 86)

Salur Kazan’m esir olusu ve bu esir-
ligin diger dinyaya yolculuk etme ile
bagl oldugu Dede Korkut Kitabi'nda ol-
dukca acik bir sekilde ifade edilmekte-
dir: “...Hele Kazan'i getirdiler, Tornanin
Kal'asmda bir kuyuya birakdilar. Kuyu-
nun agzina bir degirmen tasi koydilar.
Yimegini suyini degirmen tasi dellgin-
den virarler-idi. Birgian Tekdrin ‘avradi
aydur: Varaym, Kazani géreyin ne hallu
kisiddr bunca adamlara zarb urur-imis
didi. Hatun geltp zindangiya kapuy! ag-
durdi. Cagirdi, aydur: Kazan Big nedir
halun, dirligun yir altinda mi hosdur
yohsa yir yizinde mi hosdur, hem simdi
neyirsin ve neye binersin didi. Kazan ay-
dur: Oliilerine as virdugun vakit ellerin-
den aluram, hem &luleriinizin yorgasi-
na binerem kahillerin yederem didi. ”
(Ergin: 1958, s. 235)

Alpamig’'m yedi yil, Bamsi Bey-
rek’in on alti yil zindanda kaldi§: sire
icinde onlarin 6ldagd haberinin gelmesi-
nin altinda da ayni sembolik anlam sak-
hdir.

Kahramanin diger dinyaya sefer
etmesindeki amag, sihirli gice sahip
olup tekrar dogma, bir makamdan ikinci
bir makama ytkselmedir. Bundan dolayi
Tdrk samanlarmin gunimuze kadar
ulasmis térenlerinde kendinden ge¢me,
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kendi kendini hirpalama, basini ve viicu-
dunu yaralama gibi durumlara rastlanir.
Samanin bu hali, bir makamdan daha
ust bir makama gecis toreniyle ilgili
olup, onun vicudunu yok sayarak ruha
donusmesini ifade eder. Bu tdrenle sa-
manin vicudunu yok sayarak yeniden
dogmasi, koruyucu ruhlarin gticint ken-
dinde toplamasi yoluyla dinyay! yeni-
den kurmasi saglanir.

Sarhosluk ve kendinden ge¢cme hali,
Zerdustlerin kitabi “Avesta”da da mev-
cuttur. Avesta’da “hauma” ickisinden, ki-
side cezbe uyandiran, ilahi gug, kuvvet
ve 6lumsuizlik bahseden bir igki olarak
bahsedilmektedir. Avesta'daki bilgilere
gore, bu ickiyi i¢en kisi, herhangi bir za-
manda, hem yerde ve hem de ruhlar ara-
sinda olma kabiliyetine sahip olabilir.

Alpamis Destani ve Dede Korkut
Anlatmalarinda sarhosluk ve zindana
atilma motiflerinin yan yana bulunmasi
tesadifi degildir. Kahraman bir makam-
dan diger bir makama gecerken bir ¢ok
sinava tabi tutulmaktadir. Bamsi Bey-
rek de bu sinavlardan bazilarina tabi tu-
tulmaktadir. Destanlardaki bu sinavlar-
dan sadece kahramanlar (alpler) gecebil-
mektedir.

Alpamis ve Bamsi Beyrek sevgilile-
rinin istedigi sartlari yerine getirerek bi-
rinci sinavdan gecerek birinci makama
yukselirler, sarhosluklarindan faydala-
nan diasman tarafindan hapsedilen kah-
ramanlar zindandan kurtularak ikinci
makama yukselir. Birinci sinav kahra-
manin ya da samanin artik kAmil oldu-
gunu gosterir, ikinci makama gegis ise,
onun yurdunu yonetecek, saltanat sahibi
olabilece§ini ifade etmektedir. Bu du-
rum, Alpamis Destani ve Dede Korkut
Kitabr'ndaki mitolojik unsurlarin kokle-
rinin tarihin en eski dénemlerine kadar
uzandigini géstermektedir. Zira, saman-
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lik téreninde kendinden ge¢me maka-
mindan gecen saman, kot ruhlari ve ko-
th gugleri yenme kudretine sahip olmak-
tadir.

Eski Tiurk ve Hint efsanelerinde gu-
nah isleyen kisinin kapali bir yere kon-
masi (yani hapsedilmesi) ile ilgili anlat-
malar mevcuttur. Kapali tutulan Kisinin
oradan ¢ikmasi, anasindan yeniden dog-
masiyla es tutulmaktir. Hintlilerde sigir
yilinda (Cin takvimine gére ikinci yil) ye-
niden dogma ile ilgili bir téren mevcut-
tur (Frezer: 1989). Bu tdrene gore, ka-
hin, bir sigir tulumuna girer ve bir mid-
det sonra disari ¢ikar. Kahinin disari ¢i-
kisi, onun yeniden dogmasini sembolize
etmektedir. Zindan (kuyu, magara vb)
karanlik olmasi ve bosluk hissi uyandir-
masi agisindan ana karnini hatirlatmak-
tadir.

Dikkat edilecek olursa, kahraman-
lar sinavlarda daima koruyucu guglerin
yardimiyla basarili olurlar. Onlarin esa-
retten kurtulmalarinda da koruyucu
glglerin yardimlari s6z konusudur.

Alpamis, ati Bayc¢ibarm kuyrugu,
Bamsi Beyrek ise, kral kizinin sarkittigi
urgana tutunarak zindandan kurtulur.
At yelesi, bazen de kiz sagl ve urgan s:li-
T bir rittel 6zellige sahip olup, bu ritii-
elin kdkleri mitolojik donem inangclari ile
dogrudan ilgilidir, iptidai insan dusun-
cesine gore sa¢ ya da yelede ruhlar yasa-
maktadir. Turk boylarinin gogunun ma-
sallarinda mevcut olan, kendi yelesini
uzatan dev, at, kurt veya sag¢ini uzatan
peri, sa¢ini veya yelesini tutan kahrama-
ni hemen hapseder.

Altay samanlarinin basliklari, atya
da boga yelesinden hazirlanmaktadir
(XIX. Asir Ahiri...: 1971, s. 16). Samanlik
gelenegdine gore, sa¢ veya yele canli ve
kudretlidir.

Hem Alpamis ve hem de Bamsi
Beyrek’in koruyucu guglerin yardimiyla
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zindandan kurtularak, yani yeniden do-
garak, bir makamdan diger bir makama
yukseldigini, onlarin esaretten sonra ki-
yafetlerini degistirmelerinde de gorebili-
riz. Alpamis yedi yillik esaretten sonra
yurduna doéndiugunde Kultay kiligina,
Bamsi Beyrek ise, ozan kiligina girmis-
tir. Kahramanlarin zindandan kurtul-
duktan sonra, baska bir kiyafete girerek
yurtlarina dénmeleri, anlatmalarin ya-
pisinda mevcut olan mitolojik tabakala-
rin tarih? olarak cok eskilere dayandigi-
nin belirtisidir. Kahramanlarin kiyafet
degistirmeleri, onlarin diger diinyaya se-
fer ettiklerini ve yeniden dodarak daha
yiuksek bir makama yukseldiklerini gos-
termektedir. Kiyafet degistirme, bir ila-
hilik belirtisi olarak duasunuldr. Sadece
en Ust mertebeye ulasmis olan saman,
bir kiyafetten diger bir kiyafete gegebilir.
Alpamis’'m neden Kultay'm kihi§ina ve
Bamsi Beyrek'in ise neden bir ozan kili-
gina girdigi, anlatmalarda ac¢ik olarak
gorulmektedir.

Bamsi Beyrek'in bir ozan kiligina
girmesi, onun koruyucu ruh olan Dede
Korkut'un kiligina girmesidir. Dede Kor-
kut Kitabi'nda bunu aciklayacak isaret-
ler mevcuttur. Dede Korkut gelip, Bam-
sl'ya isim verir:

Sen ofluni Bamsam diylu oksarsin

Bunun adi boz aygirlu Bamsi Bey-
rek olsun

Adini ben virdim yasini Allah vir-
stin. (Ergin: 1958, s. 121)

Bamsi Beyrek'in evlenmek icin evli-
lik sartlarini yerine getirmesinde de De-
de Korkut yardim eder. Demek ki, Bam-
sl Beyrek’in ozan - atalar kultind kendi-
sinde temsil eden koruyucu ruh Korkut
Ata kiligina girmesi bosuna degildir.

Alpamis’'m, Kultay’'m kiligina girme
sebebi destanin bir yerinde belirtilmek-
tedir:
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“Kultay aytdi: Alpamis’'m belgisi sul
edi. Ong egnide Sahi Merdan pirning
cap egnide 6zimning bes pencemning izi
bor edi. ” (Alpamis: 1993, s. 153)

(Kultay: Alpamis’'m isareti su idi.
Sag omzunda Sahi Merdan pirin, sol om-
zunda benim besparmagimin izi vardi,
dedi)

Meshur folklorcu Hadi Zarif, Sahi
Merdan’m isaretini islam’dan sonraki
devrin destana tesiri olarak kabul etmis-
tir. iste bu isaret, yani Alpamis’'m om-
zunda Kultay'm besparmaginin izinin
olmasi, Kultay’'m siradan bir ¢coban de-
gil, onun ayni zamanda bir koruyucu ruh
oldugunu goéstermektedir.

Kultay’'m siradan bir ¢oban olmadi-
g1, destanin basinda da anlatilmaktadir:

“Kultay hem zeher cal edi, yatgen
cayida bir kur hayt tartgandi, toksan tu-
kaydan yilki yigilib kasige keldi” (Alpa-
mis: 1992, s. 76)

(Kultay da zehir gibi bir ihtiyardi,
yattigl yerden bir nara atti, doksan ot-
laktan saraler toplanip karsisina geldi. )

Korkut Ata’'mn Bamsi'ya isim vere-
rek, “boz aygirh olsun” demesi ile Kul-
tay’'m Alpamis’a at se¢ip vermesi ayni te-
melden kaynaklanan benzer durumlar-
dir.

Alpamis’'m omzundaki begparmak
izinin sahibi de, ona isim veren de, at
seklinde kahramani kurtaran da koru-
yucu ruh Kultay'dir. Bundan dolayidir
ki, Alpamis, atalar kultind temsil eden
Kultay'm kiligina girer.

Hem Kultay’'m, ve hem de Korkut
Ata’nm atalar kaltd ile bagh olmasi, ki-
taptaki bir ¢ok yerde sembolik olarak ve-
rilmistir. Bilinmektedir ki, atalar kultu-
nd temsil eden koruyucu ruh, medent de-
virde gaip dunya ile insanlari birbirine
baglayan kisiye donusmustir. Aynen Al-
pamis Destam’'ndaki Kultay gibi, Dede

66

Yil: 13 Sayi: 52

Korkut da eserde koruyucu ruh olarak
tasvir edilmistir.

MedenT devirde atalar kultl, esas
olarak kendisini riyalarda géstermekte-
dir. Boyle mitolojik bir tabaka, cesitli
milletlerin folklorik Gridnlerinde de var-
dir.

Alpamis Destani’nda kahramanin,
¢obanlarin yerinde uyuyup, riyasinda
peygamberi gérmesi, onun Sahi Merdan
Pir'in yardimiyla gelecekte tabi tutulaca-
g1 sinavlardan gecerek muradina erece-
gine delalet eder:

Rahm eyleb yubardi har kilgen Cab-
bar,

Hemme pirler senge boldi mededkar,

Kénglingden ketadi bir zerre gubar.
(Alpamis: 1993, ss. 92-93)

(Rahm eyleyip gonderdi yiice Cab-
bar,

Batun pirler senden medet umar,

Gonlundeki bir zerre sikinti gider. )

Sahi Merdan Pir ile ilgili olaylar
Hadi Zarifin de belirttigi gibi, sonraki
devirlerin drund olup, ashinda, Alpa-
mis'a pirlik, yani koruyuculuk yapan ve
atalar kultuntu temsil eden kisinin Kul-
tay oldugunu tekrar hatirlatalim.

Kitabi Dede Korkut'ta Yigenek'in
Korkut Ata'yi riyasinda gérmesi de, ata-
lar kalta ile ilgili yénind acik olarak
gostermektedir:

“...kdzim uyhuda iken dis gordi, ala
gézum aguban dinya gérdim, ag boz at-
lar capdurur alplar gérdim, ag isuklu
alplari yanuma saldum, ag sakkali Dede
Korkutdan 6gut aldum, ala yatan kara
taglari asdum, ileri yatan Kara Denize
girdim, gimi yapup kdémlegim g¢ikar-
dum yilken kurdum, ileri yatan denizi
deldim kigdim, oteki kara dagun birya-
nma alni basi balkir bir er gérdiim...”
(Ergin: 1958, ss. 201-202)

Rayadaki “Ak Boz Atlar”, “Ak Isikli
Alpler”, “Ak Sakalli Dede Korkut” gibi
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sifatlar mitolojik bir 6zellige sahiptir ve
her birinin ayri bir anlami ve yorumu
vardir. “Ak Sakalli Korkut Ata” ise, ata-
lar kaltind temsil eden koruyucu ruh
semboludur.

MedentT devirde, atalar ve onlarla il-
gili kultler mitolojik unsur olarak sadece
riyalarda kendini gosterir. Bu kdltler
bazen de dogrudan dini inanglar ile kari-
sip, koruyucu ruh, koruyucu kulte dénu-
sur.

Alpamis’m yedi yillik esirlikten son-
ra, Kultay’'m Kkiyafetine, Bamsi Bey-
rek’in ise ozan kiyafetine girmeleri, yani
aslinda onlarin koruyucu ruh olan Kul-
tay ve Dede Korkut'un kiyafetine burin-
meleri mantikli bir asama olusturur.

Esirlik ve esirlikten sonra, kiyafet
degistirme, Homertn “Odissey” desta-
ninda da mevcuttur. Bagka bir dunya-
dan, kiyafet degistirerek dénen Odisse-
us’'un kimligi, kendi yay1 ile ok atmasiy-
la ortaya cikar.

Hem Alpamis ve hem de Bamsi
Beyrek esirlikten sonra, yurtlarina do-
nip, kendi yaylariyla ok atarlar. Fakat
onlarin kimligi, sevdikleri ile karsilikh
sfylesme yapana kadar ortaya g¢ikmaz.
Alpamis’in, haniminin dugunune Kultay
kiliginda gelmesi ve Bamsi Beyrek’'in
ozan kiliginda sdylesmesi, bu anlatmala-
rin koklerinin ¢ok eski dénemlere kadar
uzandigini bir defa daha gosterir.

Koruyucu ruh olarak tekrar dirilen
samanin, sadece fiziki degil, ayni za-
manda sihirli guglere de sahip oldugunu
gbstermesi gerekir. Bu nedenle, saman
ve bahsi kelimeleri ¢ok eski dénemlerde
ayni manada kullaniimistir.

Goruldagu gibi, “Alpamis” ve “Dede
Korkut” destanlarindaki kahramanlarin
sarhosluklari ve hapsedilmeleri, esirlik-
ten sonra baska bir kiyafete btirinmele-
ri Tark boylarinin eski tasavvurlari ile
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dogrudan ilgili olup, bu tasavvurlar des-
tanlara sembolik olarak aksetmistir.

Bu ise, “Alpamis Destani” ve “Dede
Korkut Kitabi”’ndaki mitolojik tabakala-
rin ¢ok eskilere dayandigini ve batun
Tark boylarinin hakli gururu ve éviing
kaynagi olan bu eserlerin, diinya edebi-
yatinin nadir drnekleri olarak kabul edi-
len “ilyada”, “Odissey” ve “Kalavela” gibi
eserlerle boy dlcusebilecek seviyede eser-
ler oldugunu gostermektedir.

NOTLAR
Bu makale, Dog Dr. Cabbar isankul'un

1999'da yayimlanan Folklor: Obraz ve Talkin (Fol-
kor: Tip ve Yorum) adli kitabindan alinmistir ve bu
bolim kitapta “Alpamis Dastani ve Dede Korkut Ki-
tabidagi Tutkunluk Motivining Kiyasi Tahlili (Alpa-
mis Destani ve Dede Korkut'taki Esirlik Motifinin
Karsilastirmali Tahlili)” adini tasimaktadir.

1Tora: Hukumdar ailesine mensup, soylu kisi.

2Cakas: Av kuslarinin konduruldugu tel.

3Cille: Yilin en sicak veya en soguk kirk guna
manasindadir, “Cilleye Girmek” ise, “Kamil insan ol-
mak icin inzivaya ¢ekilmek, ¢ile cekmek” manasinda
kullaniimaktadir.

4Deve semerine (hatap) basini vurmak: Cileye
giren Kisinin kamilligin en Gst noktasina erismesi ve
baska yerde meydana gelen olay hakkinda bilgi sa-
hibi olmasini ifade eder.
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