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OZET

Bu makalede Tiirk halk miizigi sanatcis1 ve arastiricis1 Ozay Gonliim’iin 6zgiin yarat: ve katkilar: or-
taya konmaya caligilmaktadir. Bu amagla, oncelikle Tiirk anlati ve gosterim gelenegi hakkinda 6zet bilgiler
verilmekte ve daha sonra Gonlim’iin eserleri ve etkinlikleri, sanat¢i kimligin olusumu ve gésterim degisken-
leri agilarindan incelenmektedir. Sonug olarak, Gonliim’iin Tiirk hikayecilik ve Meddah geleneklerini elekt-
ronik kiiltir ortaminda birlestiren yaratic bir gelenek temsilcisi oldugu belirtilmektedir.
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ABSTRACT

This article tries to designate the original works and contributions of Mr. Ozay GONLUM, a famous
Turkish folk music singer and researcher. In order to do this, firstly a brief information about Turkish narra-
tion and performance tradition is given, and then Gonlim’s works and activities in point of the formation of
artist’s identity and the performance is studied carefully. As a result, it is clarified that Gonliim is a creative
represantative of this kind of tradition, combining Turkish storytelling and Meddah traditions on the context

of the elektronic culture.
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GIRIS:

Tirk kiltiurinde tarihin ilk donem-
lerinden beri, “anlatiya ¢ok kere canlan-
dirma” eslik etmistir. Saman, torenlerin-
de dini-biiytisel maceralarini sadece an-
latmakla yetinmemis dans, miizik, s6z
ve hareket gibi unsurlar1 bir arada kul-
lanarak “canlandirmigtir”. Ozan-baksi-
lar da aym sekilde hikayelerini adeta
sahneledikleri, Dede Korkut Hikayele-
ri’'nde ustaca kullanilmig olan diyalog te-
melli anlati tekniginden kolaylikla anla-
silabilir. Benzer sekilde, hikayeci agsikla-
rin hikayelerini anlatirken ¢ok kere ses
degismeleri, jest ve mimiklerini kullan-
diklar: ve diyaloglar: saz egliginde ve be-

lirli bir makamla soyledikleri tirkiiler-
le/nazim parcalariyla aktardiklar: bilin-
mektedir. Meddahlarin ise bash basina
bir hareket ve soz ustalari1 olduklar,
ozellikle 19.asrin sonuna dogru anlatiy:
bir kenara birakip tamamen taklide yo-
neldikleri belirlenmistir. Ozetle, Tiirk
anlati gelenegi, gosterim veya canlandir-
ma gelenegiyle birlikte var olmustur
(Genis bilgi icin bkz. Boratav 1988; Bag-
goz 1986; Koprilu 1986; Nutku 1997,
Gunay 1992; Alptekin 1997; Gorkem
2000; Yiiksel 1989; Yildirim 1999 vd.).
Tirk kiltirinde “anlatim ve goste-
rim-canlandirma- gelenegi” 6nemli bir
yer tutar. Uzun siire samanlarca yasati-
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lan bu gelenek, daha sonra ozan-baksi-
lar tarafindan devam ettirilmistir. Isla-
miyetin Turkler arasinda yayginlasma-
siyla birlikte, hikayeci asiklar kii¢ik
yerlesim birimlerinde (koy, kasaba vb.)
ve meddahlar da biyik kentlerde(basta
Istanbul, Bursa, Konya gibi) Tiirk anlati
ve gosterim geleneginin Anadolu toprak-
larindaki temsilcileri olmuslardir. Sa-
manlarin ritiielistik(dini-biiyiisel) anlat
ve gosterileri, zamanla ozan-baksilarin
epik anlat1 ve gosterilerine yerlerini bi-
rakmistir. Daha sonra hikayeci asiklar
lirik, meddahlar ise realist icerik tagiyan
anlat1 ve gosterileriyle Osmanlh Impara-
torlugu’'nda yasayan insanlarin estetik
ve eglenme/hog vakit gecirme ihtiyacla-
rim1 kargilamiglardir.

Turk kiltiura ve halk edebiyat: ile
ozellikle agik tarzi edebiyat gelenegi
tzerine yapilan arastirmalar daha c¢ok
gecmisin zirve sahsiyetleri veya bu gi-
nin yerel yaratici/aktaricilar ile gele-
neksel ortam ve unsurlarinin ortaya ¢i-
karilmas1 ve aciklanmasina yoneliktir.
Bu yaklagim, aym geleneksel kiiltir ve
edebiyat geleneklerinden beslenerek
farkli yaratim ve icra ortamlarinda(or-
negin televizyon gibi elektronik kiltir
ortamlarinda; plaklarda, kasetlerde vb.),
farklh bicimlerde veya tarzlarda iiriin or-
taya koyan sanatc¢ilarin yeterince ince-
lenmesini engellemigtir. Daha ¢ok yazih
kiiltir ve daha sonra ortaya ¢ikan ikincil
sozlu kultir ortaminda, bir diger deyisle
elektronik kiiltir ortaminda, cagdaslas-
ma, batililagma, modernlesme, sanayi-
lesme, kentlegsme ve belki de son donem-
lerde kiiresellegsme gibi kavram ve dina-
miklerin bicimlendirdigi farkli sosyo-
kiltirel baglamda yasayan yeni Tirk
insaninin estetik ihtiyaglarini gidermeye
yonelik yaratilar ortaya koyan bu tiir sa-

natgilar oldugu uzun siire goz ardi edil-
migtir.

Ayni sekilde, geleneksel Tirk tiyat-
rosu geleneginin meddahlik adl: alt gele-
neginin 2000’li y1llarin Cem Yilmaz, Be-
yaz, Yilmaz Erdogan gibi “stand-up¢i”la-
rinca devam ettirildigi gercegi, “bu gele-
negin 20.asrin baginda son ustalarinin
bu diinyadan go¢ etmeleriyle birlikte yok
oldugu” seklindeki degerlendirmeleri ge-
cersiz kilmigtir. Ancak, yeniyi/ farkh
form ve ortamlarda yasanani incelemek-
ten cekinenlerin, “eski esercilerin” de-
gerlendirme ve yaklasimlar1 yiiziinden
uzun siire yeni ihtiyac ve baglamlarin bi-
¢imlendirdigi ve sinema, karikatiir, tele-
vizyon, tiyatro gibi farkli ortamlarda bu
halk tiyatrosu gelenegini yasatan sanat-
cilar ve onlarin gosterimleri bilimsel
arasgtirmalarin diginda tutulmustur. Bu
nedenle de bilhassa Tirk kiltir bilimi
alanindaki arastirmacilar, gecmisle ug-
ragmaktan bir tirla “yasanilan ana” ge-
lememigler, yasanilan anin insan veya
toplumunun sorunlarina ¢ézim trete-
memigler ve taleplerine cevap vereme-
miglerdir. Ge¢mis, yagsanilan an ile bag-
lantili oldugunda anlaml ve 6nemlidir.
Kiiltiirel gelenek bir siirectir ve yagani-
lan andan yoksun olarak incelenmemeli-
dir. Bu yaklagim, 20001i yillardaki Turk
toplum ve kultirintin tahlilinde veya
sorunlarina ¢ézim tretilmesinde, yiiz-
lerce y1l oncesine ait Tiirk ve gerektigin-
de de farkli milletlere ait kiltur tarihi
verilerinden olabildigince yararlanmay:
zorunlu kilar. Bu yaklagim, Meddah Ag-
ki, Yage1 Izzet, Meddah Suriri ile Erol
Giinaydin, Ferhan Sensoy, Cem Yilmaz,
Beyaz ve belki de Mehmet Ali Erbil’i ay-
n1 gelenegin farkli baglamlardaki tem-
silcileri olarak kabul etmeyi ve aragtir-
may1 gerektirir.
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Ozetle belirtilen bu yaklasimdan
hareketle bu ¢aligmada, Turk anlat1 ve
gosterim geleneginin siirekliligi, Ozay
Gonlim 6rneklemesinden hareketle or-
taya konulmaya calisilacaktir. 1 Mart
2000 tarihinde bu diinyadan ayrilan
Ozay Gonlim ve yarattiklari bilhassa
agik tarzi kiltir geleneginin halk hika-
yeciligi ile Tirk tiyatro geleneginin med-
dahlik alanindaki verilerinden hareketle
degerlendirilecektir.

LTirk anlatim-gosterim gelene-
g¢i baglaminda yaratici-gosterimci
ve arastirmaci kimligin olusumu:

Nasil ki 19.as1r yazih kiiltiir gelene-
gi asiklar1 ve meddahlar1 etkilemigse,
ozellikle 1930’1u yillardan itibaren rad-
yo, 1950 ve 1960l yillardan itibaren de
plak, kaset ve televizyon gibi ses ve go-
rinti kayit ve yayin teknolojilerinin ya-
rattig1 elektronik kiiltir ortami da agik-
ik ve meddahlik geleneklerinde degi-
simlere ve dontisiimlere sebep olmuslar-
dir. Sozli kultir ortaminda ampirik yon-
temlerle G6grenilen, yaratilan ve icra edi-
len bu gelenekler, resmi yazil kiltiir or-
tamlarinda ve yiiz yiize iletigimin orta-
dan kalktig1 elektronik kiltir ortamin-
da yaratilip icra edilir hale gelmigtir. Ni-
tekim Ozkul Cobanoglu da, Asik tarz
kiltir gelenegi ve destan tiiri bagla-
minda birincil sozli kiltir, yazih kiltir
ve ikincil sozli kiltir(elektronik kiiltiir)
ortamlarimin etkilerini inceledigi calig-
masinda, degisen kiiltir ortamina gore
asiklarin yetismelerinde de farklilagma-
lar meydana geldigini vurgulamistir
(Cobanoglu 2000: 237). Iste Ozay Gon-
lim, Turk anlati ve gosterim gelenegin-
de boyle kokli degisimlerin yagandigi
bir donemde yetismistir.

Agiklarin yetigsmelerinde usta-¢irak
iligkisi 6nemli bir yer tutar. Asik aday,

cok kere usta bir agigin yanina cirak gi-
rerek, asiklik geleneginin gerekleri-
ni(saz calma, atigsma, muamma ¢ézme,
dogaclama deyis soyleme vb.) ve repertu-
varini saz ve soz meclislerinde 6grenir.
Ozay Gonlim, 1940 yilinda asik tarz
kiltir geleneginin devam ettirildigi bir
bélge olan, Erzincan/Tercan’da diinyaya
gelmistir. Ancak, dogumundan birkag ay
sonra Denizli’ye ailesiyle birlikte goc
eden Ozay Gonlim’iin sanat yagsaminda,
Tercan 6nemli bir isgal etmemistir. Bu-
nunla birlikte, babasinin ilerki yaslarda
Ozay Génlim’ii saz ve soz ustalig1 yolun-
da desteklemesinde belki de Tercan’in
bir etkisi olabilir. Nitekim ilerde oglu-
nun yaptig1 derleme calismalarina kay-
nak Kkigi olarak katkida bulunmasi, baba
Ahmet Gonlim’in geleneksel Tirk mii-
zigine vakif oldugunu ortaya koymakta-
dir. Onun yetigsmesinde sozli kiiltir ge-
leneginden cok “yazili kiiltir gelenegi,
ozellikle 6rgiin miizik egitimi ile elektro-
nik kiltir ortami”nin etkili oldugu go-
rilmektedir. Ozay Gonlim’iin 26 yasina
kadar yasadig yerler olan Denizli, Afyon
ve Kutahya illeri, bilhassa agik tarz kiil-
tir geleneginin, Dogu Anadolu’dakinin
aksine pek canli olmadig1 yorelerdir. Bu
yerlegim birimleri, Sivas gibi ne agiklar
yatagi, ne de Erzurum’daki gibi agikla-
rin atigmalar diizenledigi kahvehanele-
rin bulundugu yerlerdir.

Babasinin hediyesi olan ve yagami-
nin sonuna kadar elinden distrmedigi
belirtilen agiz armonikasi, Ozay Gén-
lim’in ilk miizik aletidir. Denizli’de or-
taokulda okurken miizik 6gretmeninin
tegvikiyle (keza o dénemde ozellikle ge-
hirlerdeki orta 6gretim programlarinda-
ki miizik derslerinde mandolin kullanil-
maktaydi) mandolin ¢almaya basglamis-
tir. Gonlum’in geleneksel Tirk calgis:
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baglama ile tanigmas: ise kendi meraki
ile lise 6grenimi sirasinda gerceklesir.
Ozay Gonlim’iin baglama calmayi her
hangi bir ustadan degil, kendi ¢abalariy-
la o6grendigi belirtilmistir. Rock and
Roll'un moda oldugu ve Elvis Presley’in
biitin diinya gencligini etkiledigi bir dé-
nemde, elinde baglamasiyla Istanbul’a
gitmig, Sebahattin Yasar(2000: 20)in
ifadesiyle “baglama sevdalisi” bu geng,
saziyla Ingilizce sarkilar dahi séylemis-
tir. Bu durum, belki de Ozay Gonlim’iin
Turk anlatim ve gosterim gelenegindeki
degisimci 6zelligini ortaya koyan ilk uy-
gulamalardan biridir. Lise yillarinda-
ki(1956) bu Istanbul seyahati, orada bir
organizatorden is teklifi alarak sahneye
cikmasi ve iki ay siire ile cesitli acik ha-
va konserlerine katilmasi, Gonliim’e sa-
natc kisiligini gelistirme ve degerlendir-
me firsati vermistir. Cobanoglu, bu tir
konserleri, asiklarin elektronik kiiltir
ortamiyla tanigsmalari olarak kabul eder
(Cobanoglu 2000: 238). Aynm1 yil iginde
TRT’de Yurttan Seslerin kurucusu Mu-
zaffer Saris6zen’le tanigmas1 ve misafir
sanatg¢1 olarak radyo programlarina ka-
tilmasi, Ozay Génlim’in 34 yillik
TRT’deki yagsaminin da baslangici ol-
mustur.

TRT ve 1966 yilindan itibaren “ye-
tismis saz sanatcis1” olarak yer aldig:
Yurttan Sesler Korosu, Ozay Gonlim
icin genelde asik tarz kiiltiir ve gelenek-
sel tiyatro geleneklerini, 6zelde ise halk
hikayeciligi ve meddahlik geleneklerini
6grendigi ve arastirdig: bir “okul” iglevi-
ni gormistir. Buradaki programlara ka-
tilan agiklar ile son donem hikayeci agik
ve meddahlarindan, Turk anlatim ve
gosterim gelenegini agiklayan kurum ici
kurslardan, bilhassa Ankara Radyo-
sunun diger imkanlarindan(repertuvar,

derleme ve kayit calismalari, gerekli ki-
silerle tanmigma ve taninma vb.) yararla-
nan Ozay Gonliim, Tiirk kiiltiirii ve dola-
yisiyla Tiirk anlatim-gosterim gelenegiy-
le ilgili alt-yap: eksikliklerini gidermis-
tir.

Gonlim’in kendi tesebbiisleriyle
Anadolu’da 2000 civarinda kéyu dolas-
mas1 ve buralarda katildig1 saz ve soz
meclislerindeki asiklardan, hikayeci
agiklardan, tirki yakanlardan derleme-
ler yapmasi, O'nun miizik bilgi ve tecrii-
besinin de temelini olusturdugu ifade
edilmigtir(Yagar 2000: 21). Bu derleme
doneminde Gonlim, Anadolu’daki agik
tarz1 kiltir geleneginin repertuvarini,
makamlarini, saz calma(Ornegin, Selpe
teknigini), icra ve hikaye anlatma tek-
niklerini, agizlari(bilhassa Ege ve Deniz-
li yoresi), 6zetle sahay1 ve gelenegi tani-
ma, inceleme ve 6ziimseme imkamn bul-
mugtur.

Cesitli kurumlar biinyesinde yapi-
lan sinavlarda secici kurul iyeligi ile re-
pertuvar kurulu tyelikleri (TRT Tirk
Halk Miizigi Repertuvar Kurulu Uyeligi,
Kiltur Bakanlhign HAGEM Repertuvar
Kurulu Uyeligi) yapmasi Ozay Gon-
lum’tin geleneksel kiiltir ve mizik ala-
ninda yetkinlegsmesini saglamigtir. Ge-
rek TRT ve gerekse Kiiltir Bakanligima
bagli ve Turkiye’de halk kiltira konu-
sunu uzmanlk alani olarak se¢mis tek
resmi kurum olan HAGEM’in Tiirk anla-
t1 ve gosterim gelenekleriyle ilgili genis
arsivlere sahip olmalari, Goénlim’in
Turk kiltir gelenegini yakindan tani-
masini ve aragtirmasim saglamigtir. Yi-
ne bu kurumlarda halk kulttri sahasi-
nin uzmanlariyla tanigmasi ve ortak ca-
lisma ortamlarim paylagsmasi da, O’'nun
geleneksel kiiltiir konusunda bilinglen-
mesine yardimci olmustur.
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Sonug olarak Ozay Gonliim, birincil
sozli kultir ortaminda yaratilan ve icra
edilen bu anlatim ve gosterim gelenekle-
rini, yazili ve elektronik kiiltiir ortamla-
rinda tanimig, arastirmis ve yine bu ge-
leneklerden hareketle elektronik kiiltir
ortaminda sergiledigi tiriinlerini meyda-
na getirmigtir.

ILicra/Gésterim:

Agik tarz1 kiltir gelenegi ve med-
dahlik gelenekleri, birincil sézlu kultir
ortaminda yaratilip yayginhk kazanan
Tirk kiiltir gelenekleridir. Bu gelenek-
lerin yaratildign ve yasatildignr baglica
eril nitelik tasiyan sosyo-kiiltiirel me-
kanlar, 16.asirdan itibaren Anadolu’da
yayginlagsan kahvehanelerdir. Ozellikle
Istanbul’da asiklar, meydan sairleri, se-
maiciler, karagozciiler ve meddahlar ay-
m kiltirel ortamlarda(kahvehanelerde)
sanatlarini icra ettikleri bilinmektedir
(Kaygil1 1937). Ozay Génlim’iin sanatim
icra ettigi ortamlardan biyik bir boli-
miini Ankara radyosu ve TRT televizyo-
nu stidyolari, ses kayit odalari(plak ve
kaset), agik ya da kapali konser mekan-
lar1 gibi elektronik kultir ortamlar:
meydana getirmistir. O’'nun geleneksel
kiltira elektronik kiiltiir ortaminda de-
vam ettirmesiyle ilgili verileri Sebahat-
tin Yagar makalesinde ayrintilariyla an-
latmistir (Yasar 2000). Ornegin Ozay
Gonlum 1973 yilindan itibaren 10 yil sii-
re ile Izmir Fuarrnda sahneye ¢cikmig ve
sanatii icra etmistir. Yine Ozay Gon-
lim, 1973 yilindan baslamak tizere ¢i-
kardigr 33’lik ve 45°1ik plaklarin sayisi-
nin kirka yaklastigi ve ayni sekilde bir o
kadar da piyasaya cikan kasedinin bu-
lundugu belirtilmistir (Yasar 2000: 22).
Bu plak ve kasetlerin Tirkiye'nin yani
sira bilhassa Tirklerin yogun olarak ya-
sadiklar: Bat1 Avrupa’da da ¢ok satilma-

s1, Ozay Gonliim’iin geleneksel kiiltiiriin
icra tore ve urinlerini elektronik ortam-
da sergilemekteki ustaligininin goster-
gesi olarak algilanabilir. Bagta Disisleri,
Kiultir ve Turizm Bakanliklari olmak
uzere cesitli resmi kurumlarin Giineydo-
gu Asya tiilkeleri, Okyanusya (Avustral-
ya), Orta ve Kuzey Amerika (Amerika
Birlesik Devletleri, Meksika) Orta Dogu
ve Avrupa’nin pek cok tilkesinde diizen-
ledikleri yurtdis1 gezi ve konserlere sa-
natci olarak katilan Ozay Goénliim, elekt-
ronik kiiltiir ortaminin olanaklarindan
yararlanarak bir taraftan Tirk halk mi-
ziginin ferdi veya anonim o6rnekleri ile
Turk anlatim ve gosterim gelenegi bag-
laminda yarattiklar trinleri dinyaya
tanitmig ve o ilkelerde yasayan Tirkle-
rin estetik ozlemlerini gidermis, diger
taraftan da farklh kiiltirlerin benzer ya-
ratilarim1 inceleme firsatim1 yakalamis-
tir. Ozay Gonlim’iin hazirlayip sundugu,
1998 yilindan baslayip bir yil kadar si-
ren ve Pazartesi geceleri TRT televizyon-
larinin 1’ci kanalindan canh ve izleyici
katilimli olarak yayimlanan “Tirk Halk
Miizigi Istekler” adli program, Tiirk izle-
yicisinin en c¢ok ragbet ettigi programlar-
dan biri olmus, bu bagarisindan dolay:
da Ozay Génliim’e Istanbul Universitesi,
Iletisim Fakiiltesin tarafindan “Yilin
Tletisimcisi” 6diilic verilmistir. Bu odiil
aslinda, Tirk anlatim ve gosterim gele-
negini televizyon gibi elektronik bir or-
tamda basariyla sergilemesinin yaninda,
ozellikle tipki agik ve meddahlar ile din-
leyiciler arasindaki “sicak ve samimi”
iligkinin bir benzerini, beyaz camlara ta-
simaktaki veya yiz yuze iletigimi/sozli
kiltirin geleneksel iletisim bicimini ol-
dugunca yok eden elektronik diinyada
yaratmaktaki basarisinin gostergesidir.
O’nun bu basarisindan sonra, benzer
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tiirdeki istek programlar1 TRT ve diger
ozel televizyon kanallarinda yaygin ola-
rak yayimlandigi gézlenmistir.

Ozay Génlim’iin yukarida érnekle-
nen elektronik kiiltiir ortamlarinda, sa-
dece saziyla degil, tirkii ve anlatilariyla,
canlandirmalariyla izleyicinin karsisina
ciktigr belirlenmistir.

Ozay Gonlim’in Ankara Radyo-
su’na oncelikle “yetismis saz sanatgiligl”
siavim kazanarak katilmasi, O'nun saz
calmadaki ustaliginin onaylanmasi an-
lamin1 tagimaktadir. Bu sinavda kendi-
sinin “Avgar Beyleri” gibi mizrap tekni-
ginde ustalig1 gerektiren tiirkiileri basa-
riyla caldigi ve Muammer Sun(daha 6n-
ce de Muzaffer Sarisézen) gibi o dénemin
Ankara Radyosu’'ndaki saz ve miizik us-
talarinca/egiticilerince ¢ok begenildigi
belirtilmigtir (Yasar 2000: 21). Gonlum,
uzun sire bu toplulukta saz sanatcisi
olarak gorev yapmistir. Anadolu’ya yap-
t1g1 arastirma gezileri sirasinda sanate:,
asiklarin saz calma tekniklerini (6rne-
gin, selpe teknigini) 6grenme firsatini el-
de ederek ustalagmistir. Ozay Gonlim,
“cura ve tambura gibi telli calgilari, teze-
ne kullanmadan, sag el parmaklarinin
cesitli hareketleriyle ¢alma bicimlerin-
den biri; elin, teller tizerinde yukaridan
asagiya bir biitiin halinde inmesi, asagi-
dan yukariya parmaklarla telleri kirka-
yak gibi tarayarak cekilmesi esasina da-
yanan bicem” olarak aciklanan selpe
(Far. ses-ber< ges-berg’den) teknigini
(Ozbek 1998: 171) kullanarak ozellikle
curasiyla yaptig1 gosterilerle izleyenleri
kendisine hayran birakmistir. Ozay
Gonlim, saz calmadaki ustaligini ve ya-
raticiligini saz adli geleneksel Tirk mii-
zik aletini geligstirmekte de gostermis-
tir.Gonliim, “tambura, ¢ogiir ve cura” ad-
11 gelensekteki saz tiirlerini bir araya ge-

tirmis ve bu giine kadar érnegine rast-
lanmayan “li¢lii, ama tek parca bir saz”
yaratmistir. Daha sonra da bu saza hal-
kin onerdigi isimlerden biri olan “yaren”
adinmi vermigtir. Gonlim’tiin sazina “dost-
lar, arkadas, yakin, dost” (Tirk Dil Ku-
rumu 1988: 1599), cok kere de “sohbet ve
eglence toplantisi” anlamina gelen ve
Tirk sosyo-kiiltiirel yagaminda uzun si-
re onemli iglevler yiiklenmis bulunan bir
kurumun adi olan (Tezcan 1989 ve Er
1988) “yaren”i se¢cmesi, O'nun geleneksel
“saz ve s0z meclisleri” konusundaki bi-
lincli tavrinin bir diger gostergesi olarak
algilanmalidir. Ayrica, boyle bir yaratma
eyleminin yillardir sozli gelenekte saz
ustalar1 olarak kabul edilen agiklarca
gerceklestirilmemis olmas1 da, dikkat
cekici bir diger konudur. Belki de bu bag-
lamda, asiklarin gelenek yaraticiligini
yeniden sorgulamak gerekecektir. Ozay
Gonlim’in bu yaratimi, gésterimlerin
miizikalite agisindan zenginlesmesini
saglamigtir. Cok kere zaman ve mekan
siirlamalarina tabi olmayan Ozay Gon-
lum’tin elektronik ortamlardaki bu icra-
lar1 sayesinde izleyici, geleneksel Tirk
sazlarini ses ve goriintiileriyle tanima ve
sevme olanag yakalamigtir. Bu acidan
bakildiginda Ozay Gonliim, icralariyla
yeni nesillere Asiklik geleneginin ya da
bu gelenekte yer alan unsurlarin akta-
rilmasini saglamistir.

Ozay Génlim Ankara Radyosu'nda
saz sanatgisi olarak goreve baslamakla
birlikte, daima halk miizigi 6rneklerini
calip sdyleyen bir sanatc1 kimligine sa-
hip olmustur. On alt1 yaginda Mustafa
Sarisézen’in daveti tizerine Ankara Rad-
yosu'ndaki Yurttan Sesler programina
“misafir sanatg1” olarak katildig: ilk do-
nemden beri, Ozay Gonliim saz ve sesiy-
le birlikte var olmustur. Aym sekilde An-
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kara Radyosu yetismis saz sanatc¢iligl si-
navinda da Avsar Beyleri gibi tiirkiileri
kendine 6zgi sesiyle soyleyerek juriyi et-
kilemistir. Ozetle, profesyonel meslek
yasamina, diger arkadaslarinin aksine,
sadece saz sanatcisi olarak degil, saz, s6z
ve icra ustasi olarak baglamigtir. Gon-
liim, toplu saz calma ve tiirkii soyleme
geleneginin hakim oldugu Yurttan Ses-
ler gibi bir toplulugun icinde dahi saz1 ve
sesiyle one ¢ikmay1 bagarabilmigtir.

Ozay Gonlim Anadolu’ya yaptig
arastirma gezilerinde pek c¢ok tirkiyi
oykiileriyle birlikte derlemis ve notaya
gecirmistir, daha sonra da kendine 6zgi
edasiyla bu tirkileri elektronik kiltir
ortamlarinda seslendirmigtir. Bu derle-
melerden bir bolumini TRT Turk Halk
Miizigi Repertuvari’na vermekle birlikte
biiyiik bir b6limiiniin sahsi argivinde ol-
dugu belirtilmigtir. TRT Tirk Halk Mii-
zigi Repertuvar Kitabi’'ndaki agsagida ad-
lar1 verilen 37 turkiiniin (kirik havanin)
derlenmesinde(Afyon, Aydin, Burdur,
Denizli, kiitahya, Mugla yorelerinden)
ve notaya alinmasinda emegi bulundu-
gu, yine asagida adlar1 belirtilen ve ta-
mami Denizli yoresine ait tiirkiilerin ise
kaynak Kkisisi oldugu kaydedilmigtir. Bu
tirkiilerin biiyik bir boluimu ayirt edici
soyleyis tarz1 yiiziinden Ozay Génliim ile
adeta 6zdeslesmistir. Nitekim TRT Tirk
Halk Miizigi sanatc¢ilarinin, icra tislubu-
na olan saygilarindan dolay: bu tirkile-
ri Gonlim’den izin almadan séylemedik-
leri ifade edilmistir (Yasar 2000: 24):

Derledigi, Notaya Aldig1 ve Saz1 ve
Diliyle Seslendirdigi Tirkiilerden Baz-
lar:

Dumanit da vardir su daglarin ba-
sinda/ Cemile’nin gezdigi daglar mege-
li/ Desti i¢inde bekmez/ Elindedir bag-
lama/ Osman’imin mendili saman sart-

si (Kaynak kisisi Ozay Gonliim’iin baba-
st Ahmet Gonliim)/ Moymulun altindan
gelip gecersin...

Kaynak Kisisi Oldugu Tiurkiiler:

Zobalarinda guru mege yantyor/
Tellidir yavrum tellidir (Denizli’'nin Ho-
rozlary; Veli Actmaz ile birlikte)/ Evleri-
nin onti bulgur kazani/ Kara iiziim sal-
kimi, benim yarim saklt mi?/ Yaves ya-
ves esen seher yeli mi?/ Uzadim gamuig
oldum / Et aldim elim yagl.

Calisma arkadas1 ve yakin dostu
Sebahattin Yasar(2000:23) “calip soyle-
digi Ege tirkiileri kadar; taklit kabiliye-
ti, sovmenligi, anlattig tirka hikayeleri
ve fikralar, Denizli agzimi kullanmaktaki
ustahig ile bir Ozay Gonlim geldi gecti
bu diinyadan” derken, ozellikle Ozay
Gonlim’in canlandirma yetenegine vur-
gu yapmistir. Ankara Radyosu’'na girme-
den once bir siire M.E.B. Film, Radyo,
Televizyon Merkezi'nde seslendirmeler
yapmasi, icralarinda ses inis ve ¢ikiglari-
m etkili bir sekilde kullanmasi, Denizli
agz ile yarattigr gosterimler (taklit, tir-
kii icrasi, Nine’'nin mektuplar: tiplemesi
ve turki oykiileri ile fikra anlatimlar,
atasozi, deyim ve mahalli terimlerle
stisli konugma tuslubu), Maliye Bakanli-
grnmin televizyon ic¢in hazirladigi KDV
reklaminda ve radyo tiyatrolarinda rol
almasi, ciftcilere ve c¢ocuklara yonelik
radyo ve televizyon programlarindaki
katkilari, Ozay Génlim’iin dramatizas-
yon yetenegini ortaya koyan, elektronik
kaltir ortamlarinin hikayeci agig1 ve
meddahi olarak kabul edilmesini sagla-
yacak delillerden birkacidir.

O’nun biitiin bu canlandirma ve tip-
lemelerini, Tirk kiiltirinin geleneksel
anlatim ve gosterim geleneklerinden el-
de ettigi unsurlar tizerine kurdugu gori-
lir. Yukarida bir boliimii agiklanan ¢aba
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ve faaliyetlerinin sonucu olarak Ozay
Gonlim, geleneksel kiltirin ozellikle
iletigsim ve dolayisiyla icra gelenekleri
hakkinda genis bir bilgiye sahip olmusg
ve geleneksel icra temelli kendi gosterim
tslubunu olusturmustur. Turkiileri ve
turkilerin oykiilerini yoresel agiz ozel-
likleriyle, bilhassa da Denizli yoresi agzi
ile icra etmesi, Ozay Goénlum’in Tirk
halki tarafindan taninmasim ve sevil-
mesini saglamigtir.

Canlandirmanin ses boyutunun di-
sinda, hareket boyutunda da Gonlim’in
titizlik gosterdigi gorilir. Dramatik ve-
ya mizik icras1 temelli gésterimlerinde
Gonlim, yerel tavir ve davraniglara sa-
dik kalmigtir. Farkli bir baglamda
(elektronik bir ortamda) kendisi gibi ko-
nusan ve davranan, tirkiler soyleyen
biriyle karsilagsan halk, O’nu bagrina
basmigtir. Gonlim’in plak ve kasetleri-
nin bilhassa yurt digindaki (6zellikle Al-
manya) Tirkler arasinda ragbet gérme-
si, bir bakima Goénliim’iin bilingli olarak
olusturdugu icra tekniginden kaynak-
lanmigtir. Gonlim bu 6zelligini, sadece
radyo, plak, kaset gibi igitme temelli ile-
tisim araclarinin yarattigi ortamin yeri-
ni televizyon gibi gorsel-isitsel bir aracin
elektronik baglamina birakmasiyla bir-
likte daha etkili bir sekilde ortaya koy-
ma firsatim yakalamistir. Gonlim’tiin”ey
benim fistanimin yamast, torunlarin ha-
st, ince sezgilim, datli ezgilim, gara yaz-
gulim, eli tiifeklim, demir yiireklim, nas-
sin bakim, iyi min leen?” seklindeki icra
acilig kalibimi igiten Tiurk insani, kendi-
ni O’nun gosterimine kaptirmaktan ala-
mamistir. Hele bir de bu hitap kalib,
gurbette (yurt ici veya diginda) isitilince,
daha bir etkili hale gelmistir. Gonlim’in
bu sozleriyle kederlenen izleyici ve dinle-
yici, “erkek gismui esgeginden, gart gismi

dosseginden belli olur; gadin gismina
gogde dugiin vaa demiglee, goge merdi-
ven dayameye gakmis;...donunu mu sat-
sin a gahbe anali cavir” ara soz kalipla-
riyla da kahkaha atmaktan kendini ala-
mamistir.

Denizli yoresinde egitimi tamamla-
yip yine o yorede ogretmenlik yapmig
olan Mehmet Yilmaz'in gordiikleri ve ya-
sadiklarimi kurgulayarak olusturdugu
Umman Nine'nin Mektuplar1 adli eseri-
nin Denizli’de 1964 yilinda yayimlanma-
s1 (Yurt Ansiklopedisi 1982: 2208), Ozay
Gonlim’in sanat yagaminda énemli bir
yere sahiptir. Gonlim bu kitaptan hare-
ketle, daha sonra kendisinin tiim Turki-
ye ve yurt disginda taminmasina da katki
saglayacak olan Nine’nin Mektuplar: tip-
lemesini yaratmais, diger bir deyisle ede-
bi bir metni, muzik/tirki ile birlestire-
rek farkl bir kiiltir ortaminda (elektro-
nik kiiltir ortaminda) adeta yeniden ya-
ratmig, canlandirmis ve sahneye koy-
mustur. Ayni sekilde yazili metinden so6-
zel anlatim-gésterim yaratma teknigi,
hikayeci agiklar ve meddahlar(Moran
1983: 34-38 vd.; Nutku 1999: 60) tarafin-
dan da kullanilmigtir. Génlim’tiin bu ya-
ratma-icra teknigini devam ettirdigi go-
rilar. Nine’nin Mektuplar:1 tiplemesi
miistakil bir aragtirmay1 gerektirmekle
birlikte, burada Goénluim’in geleneksel
anlat1 ve gosterim sistemi ile baglarini
ya da bu gelenekler temelinde farkh bir
baglamda yaratilan 6rneklerini goster-
mek amaciyla asagidaki degerlendirme-
lerin yapilmasi gereklidir.

Ozay Génliim’un bu tiplemesi, “ha-
yat1 seven, giiclilklerden yi1lmayan, hos-
goruli, 85 yaslarinda, immi ama arif,
¢evresinde olup bitenlerin farkinda, sag-
duyulu, askerdeki torunundan bagka
kimsesi olmayan, Ege’nin bir kéytinde
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yasayan sevimli bir Anadolu kadim1” (Ya-
sar 2000: 23) Umman Nine’nin torununa
yazdig1 25 mektuptan olusmaktadir.
Umman Nine, Dede Korkut'un 20. asrin
son ¢eyregindeki Anadolu temsilcisi gibi-
dir. Dede Korkut alti-yedi ytizyil 6ncesi
Oguzlarin bilge kisisi iken, Umman Ni-
ne, bazi ozellikleri degisiklik gosterse de,
son yizyilin bilge kisisidir. O, toplumsal
sagduyunun ve ortak diigiincenin temsil-
cisi olan bir tiptir. Dede Korkut ile Um-
man Nine’nin tipolojilerinin yaninda De-
de Korkut Hikayeleri ile Nine’nin Mek-
tuplar arasinda da benzerlikler bulun-
dugu gorilmektedir. Unutulmamasi ge-
reken her iki (biri sozli iken metne do-
nisturilmiis ve buna ragmen so6zli olma
ozelligini yitirmemis, digeri yazili metin-
ken ikincil sozel kiiltiir ortaminda soze
déniistirilmis) metnin de farkli bag-
lamlardaki dinleyici ve izleyicilerinin
karsisinda, ilki ismi bilinmeyen bir ozan,
ikincisi de Ozay Gonliim adl1 “elektronik
kiltir ortami ozanmi” tarafindan goste-
rim halinde donusturildagudir. Bu bag-
lam veya kiiltir ortami farkhiliklarina
karsgin, icra edilen ve seci karakteri tasi-
yan bu metinler, Tirk anlati ve gosterim
geleneginin farkli donemlerindeki or-
nekleridir. Birinci sozla kiltir ortami-
nin bu destansi hikayelerinden, yazili ve
daha sonra Gonliim’in icralariyla elekt-
ronik kiltir ortamina taginan Ninenin
Mektuplari’na uzanan siirecte, Tiirk an-
lat1 ve gosterim gelenegi hikayeci agiklar
ve meddahlar tarafindan yasatilmis ve
aktarilmigtir. Yine burada, “Orta Asya
Tirk gocebe topluluklarinda, daha son-
raki Turk anlati ve gosteri ustalarinin
atasi1 kabul edilen samanlarin hikayeleri
anlatmak yerine ses-hareket-miizik-
dans unsurlarim1 kullanarak canlandir-
diklar1 hatirlanmalidir (Nutku 1999: 57-

58). Bu nedenle de Nine’nin Mektuplari,
yerine gore Dede Korkut Hikayeleri’nde-
ki epik(Umman Nine'nin Kibris Barig
Harekat ile ilgili mektuplarinda oldugu
gibi), yerine gore agik hikayelerindeki li-
rik ve yerine gore de meddah hikayele-
rindeki gercekci tslubu olugturan un-
surlar icermektedir.

W. Ong, birinci sozlu kiltur orta-
minda soylemi ve disiinceyi sozel kalip-
larin olusturdugunu ve bu kaliplarin
baslicalarinin da atasozleri ve deyimler
oldugunu belirtmigtir(Ong 1995: 50 vd.).
Geleneksel bilgi depolama ve aktarim
araclar1 olarak iglev goren bu sozel ka-
hiplar, aym1 zamanda Turk kiiltiriinde
oldugu gibi, geleneksel anlati ve goste-
rim drinlerinin de esasini meydana ge-
tirir. Tekrarlanan bu kaliplar bir taraf-
tan anlat1 ve gosterime ritim kazandirir-
ken, diger taraftan icra ortaminda icraci
ile dinleyici arasindaki istendik iletisi-
min olugmasina ve devam ettirilmesine
de katki saglar. Ozanlardan asiklara ve
meddahlara aktarilan bu kaliplardan
olusan anlat1 teknigi, Ozay Gonlim’in
Nine’nin Mektuplar tiplemesinde de ya-
satilmaya devam etmektedir. Dede Kor-
kut Hikayeleri'nin bilhassa Girig boli-
mindeki “Allah Allah dimeyinge isler
onmaz, kadir Tanri virmeyinge er bayi-
maz. Ezelden yazilmasa kul basina kaza
gelmez..., yad oguli saklamag-ile ogul ol-
maz, boyiiyende salur gider, gordiim di-
mez. Kiil depeciik olmaz, giiyegii ogul ol-
maz...” ile baslayip “Yapa yapa karlar
yagsa yaza kalmaz, yapagulu gokge ce-
men giize kalmaz. Eski panbuk biz ol-
maz, kart diismen dost olmaz...”(Er-
gin1989: 73-74) ile devam eden ve ata-
sozlerinden olusan sozel kaliplara dayal
anlat1 teknigi, 20.asir agiklarindan Sev-
ki Halic'min hikayelerinde “Gég yerde

Milli Folklor

47



Yil: 14 Sayi: 53

bosdan olmaz bag olmaz, bag olsa da
meyve verip tag olmaz, ¢opten tepe ol-
maz, kiillden tag olmaz...Cagrilan yere
erinme, cagrilmayan yere goriinme... El-
den ogul kiilden tepe olmaz...Gizt 6z bast-
na goysan ya calgicrya gider ya cagirict-
ya”(Cemiloglu 2001: 52) seklinde ortaya
cikar. Bu anlati tekniginin Ozay Gon-
lim’in Nine'nin Mektuplar’nda “...Ne
derler kopek nenecek takkeyi, tingirder-
ken digiiriiverir, deye bi laf vardur...Hani
oyle derler, erkek gismi esseginden gari
gismi dogseginden belli olur deye bi laf
vardir...hani oyle derler, yagmur yagdik-
tan sonra ekilen daridan, gocasindan
sonra galkan garidan hayiwr ¢itkmaz de-
ye...Hani oyle derler, gart gismina gokte
diigiin vaa dersen merdiven dayayp da
ctkmaya galkamis ya...” seklinde varligi-
n1 devam ettirdigi gorilir.

Cemiloglu “canlandirmaya dayal
gosteri sanat1” olarak tamimladigr halk
hikayesi icrasinda “yerel agiz ozellikleri
ile kelime ve deyimler, eksiltili ciimleler
ve devrik ciimle yapilari, ses digmeleri”
gibi dilsel unsurlarin yaninda “diyalogla
anlatim”in 6nemini vurgular(Cemiloglu
2001: 43-56).0zay Goénliim, tipki agiklar
ve meddahlar (meddahlarin gésterimle-
rinde tiplemeleri yaparken ozellikle
dil/konugsma unsurlarim1 kullandiklar
burada hatirlanmalidir) gibi yoresel agiz
ozellikleri (Denizli/Ege yoresi agz1) ve di-
ger dilsel unsurlari, tiplemelerinde ve
gosterimlerinde basariyla kullanmigtir.
Nine’nin Mektuplari, bu yerel dil yap: ve
unsurlariyla doludur:

“Yavrim, gecennerde Bekir Dayi'ngi-
le ugradim, dtiiden beriden epey gonus-
tuk. Bekir Dayinin gizi Asa vaa ya.
Asa’ya eski koylic Memis’in Veli Aga dii-
niirliige gelmislee. Onnar zaten evelden
duyariz isleri migleri bigirmiglee ya. Ney-

se gari, diugiinleri olcek diye bekleyoz,
bekleyoz ya bi haber geldi ki, Asa’nin bu-
bast Bekir Dayi'n besbin lira baslik ver-
messen veemecen deyomus, Veli Agbene.
Beg bin lira bagligi needen bulsun Vel
Agben. Donunu mu satsin a gahbe anali
cauvir. Bekir Dayi’nit deyon, hani olcek mi
sen onden goole olcek boole olcek deyi ga-
ri demedin, sonnadan 6yle mi olur a yav-
rim. Ustelik de giz bubasinin agzina ba-
kiyomus. Vermessen parayr varmeycen
deyomus. Bunu bak gari yedigine. Len
onden sen isleri bisir, Veli’ynen deyom cil-
veles, gidikles, ondan soona goyle olcek,
baoyle olcek, heg¢ olu mu a cavir...”

Turk anlat1 ve gosterim geleneginde
nazim ve nesir birlikteligi, Ozay Gon-
liim’tin icralarininda yer alan geleneksel
bir 6zelliktir. Bu anlat1 ve gosteri gelene-
gini olusturan unsurlar, Ozay Gon-
lim’in mektup formunda elektronik
kiilltir ortamina aktarilarak yasatilma-
ya devam etmistir. Gonliim, mektuplarin
kurgusunu genellikle metnin sonunda
soyledigi tirkileri goz oniinde tutarak
yapmistir. Agsik hikayeciliginde de “tiir-
kiilu hikaye icras1” énemli bir yer tuttu-
gu g6z ontinde tutulursa, Gonlim’in ya-
raticihiginda geleneksel unsurlarin etkisi
bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir. O tiir-
kiileri ve bu tirkiilerin 6ykiilerini orga-
nik bir kurgu biitinligi icinde ve mek-
tup formunda icra etmistir. Coz de al
Mustafa Ali adh tirkiyi, “sigir cobam
esinin dansetme duskinligi” tizerine
kurguladigr metin ile birlikte seslendir-
migtir. Secili bir karektere sahip ne-
sir/anlati/6yki bolimleri icranin birinci
bolimiinii, nazim/tiirki bolimii ise icra-
nin ikinci ve son bélimiini olusturmus-
tur. Anlat1 bolumii, agagida 6rnekleri ve-
rildigi tizere, Ozay Gonlim’iin seyirciye
ve Nine’nin askerdeki torununa hitabini
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iceren soz kaliplarindan meydana gel-
migtir. Hikayeci agiklarin icralarimin
“Efendim, olsun demimiz, olmasin gemi-
miz, hayira donsiin serencemimiz. Deyil-
ler ki...; Raviyan-i sirin, nakilan-i asar
soyle rivayet ve bu yiizden de hikayet
ederler ki, gegmis zaman ve eski giinler-
de...(Alptekin 1997:12); Efendim, seyri
mesgulat, vasfi hikayet, zevk ile sohbet,
bir melek sifat. Haki payiniza izzeti ilti-
fatla verdigim gine Isfahan sehri. Sah
Abbas’a baglidi bu hikaye...(Cemiloglu
2001: 48)” seklindeki ve meddahlarin
“Istanbul’da, fatih'te, Fethiye civarinda
Hasan Efendi naminda bir zat. Isim is-
me, cisim cisme, semt semte benzer. Geg-
mis zaman soylenir. Yalan, gercek vakit
gecer demigler...(Nutku 1997: 62-63)”
seklindeki anlati/gosterim baslangic ka-
liplart ile Ozay Gonlim’iin gosterim bas-
langi¢ kaliplari, ayn1 anlati-gosterim ge-
leneginin farkli baglamlardaki ornekle-
ridir.

Ozay Génlum’iin dinleyici veya izle-
yiciye hitab ile ilgili icra baslangi¢ kali-
bi:

“Merhaba, sevgiler, saygilar hepini-
ze. Sizlerle Ege yiresine uzanalim soyle.
Bir koyde konuk olalim bir nineye. Bir
nine var orda yasayan, o koyliiklerden
birinde. Seksen yasinda. Kimi kimsesi
yok bir torunundan bagska. Torunu asker-
de, Ahmet. Mektuplar yaziyor torununa,
nine. Mektuplar geliyor torunundan ni-
neye. Bu mektuplardan...’cisi(ornegin
kincist) bizim de elimize gegti. Dilerseniz,
sizlerle neler soylityor, ne sekilde soylii-
yor, okwyalim beraber:”

(Bu bolimden sonra, mektubun gi-
rigini olusturan ve asagida érnekleri ve-
rilen Nine’nin hitaplar1 icranin geligsme-
sini saglamaktadir.)

Umman Nine’nin torununa yazdig:

mektuplarin hitap bélimlerinden 6rnek-
ler:

“Ey benim umudumun gandili, goz-
yastmin mendili, dagdan bayirdan asir-
madigim, dilden goniilden diisiirmedi-
Sim, tiirkiiynen yoériittiigiim, duaynan
boyuttigim, gardan gisdan gayirdigim,
bazlamaynan doyurdugum, tarlada top-
ragim, agacta yapragim, bi denem, yav-
rim benim, nassin bakem, iyi min len ?
Ben ninenden sorarsan, siikiirler irabbi-
ma tyiyim. Senden basga hi¢ bi tasam
yok.”

“Ey benim cani goniilden, gursagi-
man incisi, goziimiin zencisi, grymatlhim,
cilbagim, bagry yanigim, yitimim, elimin
asast, gonlimiin tasast, evlerin yakisigi,
gizlarin asigi, corbamin gasigi, bi danem
nassin bakem iyi misin len?”

Torununun ninesine yazdig1 mektu-
bun girig bolimi:

“Ey benim datl sézlii, nur yiizlii, el-
leri havada, dilleri duada, param pu-
lum, unum bulgurum, al bi giiliim,
goc’anam, bir denem, ninem benim nas-
sin bakem eyi min gi?

Gonlim, soz konusu gosterimlerin-
de bu giris bolimiinden sonra, “yavrim
koyiin icinde ne gadar havadislee vaasa
hepicini yazin deyon [ mektubunda” sozel
kalibim1 kullanarak asil anlati-canlan-
dirma, yani yorumlarla bezeli koyden
haberlerin aktarildigi boliime ge¢cmekte-
dir. Tirk anlati-gosterim geleneginde ol-
dugu gibi ¢ok kere dua, dilek ve hisse
iceren sozel kaliplarin yer aldigi sonug
boliimlerine, Gonlim’iin gosterimlerinde
rastlanmaz. O’nun icralarinda son bo-
limleri, tirka seslendirmeleri olustur-
maktadir. Bu degisim, Ozay Goénlim’iin
sanatg kisiliginin yam sira, farkh bag-
lamlarda farkl: taleplere sahip insanla-
rin (6rnegin, bu talep degisikligi nede-
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niyle Tirk anlati-gosterim geleneginde
meddah, asik hikayeci gibi icracilarin
yerini elektronik araclara ve stand-upgi-
lar gibi icracilara birakmasinin) ve icra
ortaminin (elektronik kiiltir ortaminin)
bir geregi olarak degerlendirilmelidir.

Diyaloglu anlatim, Goktiirk donemi
kitabeleriyle Uygur donemi budist ve
maniheist metinleri haric, Islami donem
Turk yazih kiltir geleneginin ilk iirin-
lerinden biri olan Kutadgu Bilig’in de,
Turklik tarihi ile birlikte baglayan Tirk
sozlu kiiltiir geleneginin anit eserlerin-
den biri durumundaki Dede Korkut Hi-
kayeleri’nin de temelini olusturmakta-
dir. Keza ayni anlatim teknigi, Tirk sa-
manlar tarafindan da kullanilmigtir. Di-
yaloglu anlatim teknigi, her turli dini-
biiytisel ya da din-dis1 gosterilerin, dola-
yisiyla da taklit ve temsilin de temelidir.
Nitekim “bir ses degistirme, anlatim ve
mizah ustasi””(Nutku 1997: 54) olan
meddah da, hikayesini anlatirken veya
yasam sahnesini canlandirirken kullan-
dig1 en temel anlati teknigi, diyalogla
anlatimdir. Belki de bu anlatim o6zelligi
yuziinden Tirk anlatim-gosterim gele-
negi, gerek halk hikayeciligi ve gerekse
meddahlik boliimleriyle bir canlandirma
veya gosterim gelenegi olarak incelen-
mektedir. Ozay Gonliim, halk hikayecili-
gi ve meddahlik geleneklerini elektronik
kiltir ortaminda birlestirerek 20. ytizyil
Tirk toplumunun estetik ihtiyaclarini
gideren gosterimler ortaya koyarken, ya-
rarlandig1 temel tekniklerden biri gele-
neksellesen bu anlat: teknigidir:

Diin de mektubunu aldim, Ormanct
Ali Efendi’ye variveediydim, okuyuveesin
deye.Ara sira giderim de okuyuveri sa-
golsun. Ogle vaktine dogru vurdum gapi-
ya “tak tak”. Ses seda yok. Tam doniip ge-
liveriyoodum, garisi singirtdanak gapiy:

agtl. “A gozel gizim gocen evde yok mu”,
dedim. “Ben uyuyodum, o gazaya git-
mis”, dedi. “He, o giderken sen yerinden
galkmadin mu1 a yuik”, dedim. “Neyne-
yim, benim uykum vaadt, giderse gitsin”,
dedi. “Haa, peki”, dedim. Ortalik bi cesid
oluveemis, dontiverdim goyle. “Domatis
suratl, egri bacakli, ¢irkin sey. Tobe to-
be, ele giine garsi...”

Tirk anlat: ve gosterim geleneginin
diger 6nemli bir o6zelligini de anlatinin/
gosterimin miizikle birlikte var olmasi-
dir. Destan, hatta samanistik gosterile-
rin egemen oldugu donemden beri Tirk-
ler, anlatiy1 miizikle birlikte sevmigler-
dir. Saman gosterilerinde miizigin 6nem-
li bir yer isgal etmesi, Islamiyet 6ncesi
donemde ozan-baksilarin ellerindeki ko-
puzlariyla ¢alip soylemeleri, Tirk halk
hikayeciligi geleneginde icranin saz egli-
ginde (hikayeye baslamadan once miizik
temelli fasil bolimiinin varligi, hikaye
béliimiinde diyaloglarin nazimla ve saz
ezgileriyle birlikte sunulmasi vb.) ger-
ceklesmesi ya da hikayeci asiklarin bi-
yuk bir boliimiintin anlatimlarini saz es-
liginde gerceklestirmeleri, saz calama-
yanlar1 dahi genellikle yanlarinda saz
c¢alan birini bulundurmalari(Boratav
1988: 48-51; Cemiloglu 2001: 54-55; G-
ney 1972: 48-49; Oztelli 1962:108-110;
Yiiksel 1989: 216-217 vd.), yine Tirk se-
yirlik oyunlarimin dramatik, o6zellikle
sozli olanlarimin ortak ozelliklerinden
birini “dans, mizik, sarki ve taklit”
(And1983:17) birlikteliginin olusturmasi
ve dolayisiyla meddahlarin gosterilerin-
de calgicilarin veya calgici takimlarimin
yer almasina 6zen gostermeleri(Nutku
1997: 63), Tirk anlati ve gosterim gele-
neginin bu 6zelligini aciklar yeterlikte-
dir. Ozay Gonliim’iin kendi icra iislubu-
nun bu boyutunu olustururken, Tirk
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anlati-gosterim geleneginin bu 6zelligin-
den ve o6zellikle asik tarzi kiiltir daire-
sindeki “musiki olmadan var olamayan,
hatta belirli icra makamlarinin sz ko-
nusu oldugu ‘tirkili hikaye’ alt gelene-
ginden”(Gorkem 2000: 11) yararlandig:
soylenebilir. Yasar calismasinda, “gitar,
keman, piyano ve darbuka”y1 da ustalik-
la calabilen Ozay Gonliim’in mektubun
icerigine gore degisen bir makamla gos-
terimlerinde “kimi zaman saziyla alttan
dem tuttugunu, kimi zaman da banttan
kaval ezgilerini” kullandigim1 belirtmis-
tir(Yasar 2000: 22-23). Gonlim’in Ni-
ne’nin Mektuplar: icralarinda, bu secili
anlatim ile miizik birlikteliginin her za-
man asagida érnekleri verilen tirku ses-
lendirmeleriyle bittigi gorilir:

1.

Garabas goyunumu giide giide getirdim
Getirdim de gabardicin(gaba ardig) dibi-
ne yatirdim

Ak g1z sagdi, ben siidiinii bitirdim
Ablast gozel, kendi garabas goyunun
Coz de al MustafAli, ¢oz de al

Coz de al len cavirin domuzu, ¢oz de al
...(Yasar 2000: 24).

2.

Tepsi de tepsi findiklar

Ayse de Veli Aga’yi gidiklar

Aman aman Ayse’'m sanina

Nasil ¢ikcen Veli Aga’min yanina
...(Yasar 2000: 21).

Ozay Génlim bu tir anlatim ve
gosterimlerinde, ¢ok kere kendi derleme-
lerinden elde ettigi ve yorumladig: tirka
icralarina yer vermistir. Bu icra 6zelligi-
ne, Gonlim’in konserlerinin yaninda
kaset ve plaklarinda da rastlanir. Orne-
gin Nine'nin Mektuplar: ile ilgili kase-
tinde Gonliim, “Dudu Giz, Yandim Map-
hushane, Dat Diri Diri Dom, Burma
Burma Duman, Hasiwr Alti Garinca, As-

mam Cardaktan, Haydi Ulen” tirkiileri-
ni de seslendirmigtir.

Ozay Génlum’in Tirk anlati-goste-
rim geleneginde yer alan ozan-baksila-
rin epik, agik hikayecilerin lirik ve med-
dahlarin gercek¢i yaklagimlarindan ya-
rarlandig1 daha once belirtilmisti. Nite-
kim Gonlim’in derledigi ve kendi eda-
siyla yorumladigr zeybek tiirkiilerinin
yaninda, 1974 yilindaki Kibris Baris Ha-
rekat1 sirasinda (kendisi de bu harekat
sirasinda radyodan “gafil ne bilir nege-i
pur sevki vegay1” ile baslayan mehter
marsinl seslendirmistir) yarattigi ve
“..Ulen sefebelikte Mistafa Kemal Pasa,
hepicinize bi daha Tiirklere daklesmece-
niz diye tobe dedirmedi mi size he?”(Ya-
sar 2000: 24) ibarelerinin de yer aldig:
Nine’nin Kibris Mektubu’yla, ozan-bak-
silarin epik tslubunu elektronik kiltur
ortaminda devam ettirdigi gorilir. Bun-
dan bagka Gonlum, icralarinda asagida
ornegi verilen Anadolu tiirkii ve ezgileri-
ne yer vererek asiklarin lirik/romantik/
melankolik ve agki ideallestiren uslupla-
rin1 yakalamay: da bagarmistir:

Elif dedim, be dedim

Giz ben sana ne dedim

Gus ganedi galem olsa

Ah yazilmaz benim derdim.
...(Yagar 2000: 21).

Ozay Gonliim, 6zellikle Nine'nin
Mektuplarr’yla ilgili icralarinda, cesitli
konulardaki gorislerini belirtmek ama-
ciyla anlatim-gosterimleri esnasinda
“arasozlere” basvuran asik hikayeciler
(Cemiloglu 2001:46-48) ile toplumsal
olaylar1 degerlendirirken, “dénemlerinin
sosyal, politik, ekonomik aynasi” olarak
kabul edilen (Nutku 1999: 65) yaratila-
rin sahibi meddahlar gibi, “elestirel bir
bakis acgisi’nin hakim oldugu belirlen-
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migtir. Gonlim, mektuplar araciligiyla
yerine gore “egitlik adalet, iyilik, iyi
komsuluk, yardimseverlik, soziiniin eri
olmak, gurbetlik” gibi degerleri iglemis,
yerine gore de “12 Eyliil Oncesinde kar-
des kardesin birbirine girmesini, baglik
parasini, erkek cocuk diskinlagini,
kentli-koyli ayrimini, batil inaniglari,
Rumlarin Kibris Tirklerine yaptigi me-
zalimi” elestirmistir. Biitiin bu elestirile-
rini Gonliim, c¢ok kere mektup formu
icinde Nine'nin agzindan torununa “koy-
den haberler aktarirken” verme yolunu
secmistir. Bu baglamda Nine, koyden
haberler aktarirken kendinin, gercekte
ise toplumun yorumlarini da eklemeyi
unutmamisgtir.

Tiurk anlati-gosterim geleneginin
en onemli 6zelliklerinden birini de, top-
lumsal ve bireysel iglevi geregi, “mizah”
meydana getirir. Fasil bolimlerinde “pi-
re, zugurtlik, kilibiklik, bekarlik, evli-
lik, cok eslilik, gelin-kaynana destanlari-
na (Boratav 1988:48-49; Cobanoglu
2000: 56-57) ve halk hikayelerinin tasni-
finde”mizah hikayeleri” bashigina da yer
verilmesi (Sakaoglu 1985: 38), icra sira-
sinda “eglendirme amach arasoézler’in
kullanilmas1 (Cemiloglu 2001: 47), ge-
nelde duygulandirma temelli halk hika-
yeciligi geleneginin mizahi niteligini or-
taya koyan unsurlardir. Ayni gekilde
“ses degistirme, anlatim, mizah ve usta-
lar” ve yabancilagtirma teknigi tistadla-
r1 meddahlar da giiclii gézlem yetenekle-
riyle cevrelerinde gordiikleri veya cesitli
kaynaklardan elde ettikleri (yazili ve
sozli kaynaklar) olay ve tipleri, ¢ok kere
karikaturlestirerek canlandirmig-
lar(Nutku 1997: 54-56, 60) ve donemleri-
nin toplumsal sorunlarini mizahi bir is-

lup kullanarak ortaya koymuslardir.
Benzer anlatim-gosterim tislubunun
Ozay Gonlim tarafindan da devam etti-
rildigi goriliar. Aym1 zaman fikra anlat-
ma ve lakap takma ustasi(Yasar 2000:
24) olan Gonlim’in icralarinda, Anado-
lu insaninin ¢ok kere Karacaoglan'in is-
lubunu hatirlatan, hafifletilmis cinsel-
likle karigik mizah anlayiginin sergilen-
digi belirlenmistir. Bu mizah anlayiginin
yaratilmasinda genellikle “atasézlerin-
den, deyimlerden, yerel terimlerden, yo-
resel(genellikle Denizli yo6resi) hitap se-
killerinden ve diger agiz ozellikleri ile
mizahi tirkiiler ve tirkii motiflerinden,
yine yerel motiflerle siislii anlatim/tas-
vir/yorum kaliplarindan yararlanilmis-
tir. Ozay Goénlim’iin bu mizah anlayigi-
n1, sadece gosterilerinde degil, biitiin ya-
sam1 boyunca sergiledigi, yakin dostla-
rinca ifade edilmistir (Yagar 2000: 22).
Yukarida ve asagida bazi bolimlerinden
ornekler sunulan Nine’nin Mektuplar,
bu tiirden mizahi unsurlarla doludur:

1.

...Migirdicin Sabanoglan, Yalinayak Fa-
dime’nin Irmizan, Fitik Osman’in Mirat,
esgerligimiz yetti, giiniimiiz bitti deyi gel-
diler gari koye. Magallah bu olmuslaa,
gahbe analilar, maydonoz gibi gittile,
turp gibi geldilee, gari koye...

2.

...Eh len Karadurmus Dayi'n bi iradyo
almis gelmis seherden. Altiyiizelli pangt-
not veemis almis gelmis emme onunku
gibi gozel tiirkii soyleyen iradyo koyiin
icinde yok. Hele bi de Azimem deye bi
tiirkii dutturuveriyo bazi. Esgerligin ye-
tip gelivesen a yavrim, diigiiniinii de edi-
vesem, nazli Emine’ne de gavusuvesen o
Azimem tiirkiisiinii ¢aldirdecen de ele
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giine garst gari seksen yasindan sona
sakkidir sukkudu oynayivecen anasina
satem.

3.

Dudu Gz (tiirkii metni):

Bahgenizde goren var

Pulluguyla siiren var

Inkar etme Dudu Giz

Sariulirken goren var.

Aman Dudu Giz galdim yaliniz

Ahgam ahsam pencereyi depmeli

Dutup dutup ah Dudu Gizi épmeli
Nerelisin ah Dudu Gelin nereli

Deli oldum ah sana goniil vereli (baglan-
t).

Ayva sart nar sart
Ayveye gonar ari
Gizinit bana vermeyen
Kirli gomlekli gart.

4. (Turkii metni):

Deniz altinda balik

Okkaliktir okkalik

Gadin anam goyver beni evlencem

Yetti gari yemin olsun bekarlik.

Ote yakali beri yakal

Nasil gacgiverdin begendin de kiirek sa-
kali...(Yasar 2000: 21).

Tiurk anlatim-gosterim geleneginde
genellikle icracinin olaylari/vak’yr 3.sa-
his agzindan anlatmaya basladigi, ancak
bir siire sonra kahramanlarla 6zdeslese-
rek onlarin agzindan anlatim stirdiirdi-
gi, bu kimliginden ¢ok kere hissenin ve-
rildigi son bélimde siyrildig: gorilir. Ni-
tekim bu ozdeslesme teknigi, tiplerin
ses, gorintm ve hareketleriyle canlandi-
rildig1 meddahlik geleneginde de gosteri-
min esasini olusturmaktadir. Tki gelenek
arasindaki tslup farklhihiklarini agikla-
yan Nutku, meddahin dinleyiciyi sive

taklitleri ve mimikle giinlik yagsamin igi-
ne cekme ve iluzyon yaratma cabalarina
karsin asigin sik sik soyledigi tirka ve
deyislerle iluzyonu kesen tutumuna dik-
kat ¢eker(Nutku 1997: 64). Gonlim’in
icralarinda her iki tutumun da var oldu-
gu gorilir. Ornegin Gonlim, yukarida
metni verildigi tizere kendi agziyla Um-
man Nine’yi tanitan bir giris yaptiktan
sonra, mektup metinlerini Umman Ni-
ne’nin ve torununun agzindan seslendir-
mig/canlandirmis ve icrasini tirkiiler
soyleyerek bitirmigtir. Bu yarati ve icra
teknigi, Gonlim’e metinleri canladirma
ve icrasini agiz taklitleri ve tirki ses-
lendirmeleriyle siisleme kolayligimi sag-
lamisgtir.

Tirk anlatim-gosterim gelenegi, ic-
raci-dinleyen-metin baglaminda yarati-
lan ve icra edilen bir gelenektir (Baggoz
1986: 49-64; Nutku 1997; And 1983 ve
1985; Cobanoglu 2000; Cemiloglu 2001
vd.). Radyo, televizyon gibi elektronik
iletisim araclarinin, farkli bog zaman ve
estetik ihtiya¢ giderme ara¢ ve yontem-
lerinin hentiz bulunmadigi dénemlerde,
bu yuzyize iletisim temelli anlatim-gés-
terim ortamlarinda dinleyicinin icray: ve
icra metnini etkilemesi dogaldir. Ancak,
Ozay Génlim’iin icralarini gerceklestir-
digi ortamlar, oldugunca yiz yiize iletisi-
mi yok eden elektronik kiiltiir ortamlar:-
dir. G6nliim, “canli yayinlanan televiz-
yon programlarim izleyicilerin istekleri
dogrultusunda sekillendirerek, konserle-
ri ve aragtirma gezilerinde izleyici-dinle-
yici kitlesi ile yiz yiize sicak ve samimi
iligkiler, dostluklar kurarak” elektronik
kiltir ortaminin bu tir olumsuz etkile-
rini ortadan kaldirmaya caligmistir. Di-
ger bir ifadeyle Gonlim’in yaratma ve
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icra faaliyetlerinde, tipk: geleneksel an-
latim ve gosterim ortamlarinda oldugu
gibi, dinleyici icray1 bicimlerdirmeye de-
vam etmigtir.

Ozay Gonlim, Tiirk gosterim gele-
neginin en 6nemli bolimlerinden birini
olugturan halk danslar1 konusunda da
onemli derlemeler yapmigtir. Gonlim,
biri Fethiye/Mugla zeybegi, digerleri ise
Denizli yoresi zeybekleri (Ak¢akoca Zey-
begi, Denizli Zeybegi, Kirmizi Giil Zeybe-
81, Kogkdere Zeybegi, Yuvarlak Zeybegi,
Cakir Zeybek, Gireniz Sipsi Gaydast) ol-
mak tizere sekiz adet oyun havasini (s6z-
stz kirik havayi) derleyip notaya gecir-
mistir. Yine Ahmet Yamaci tarafindan
derlenip notalanan Memeli Zeybegimin
de kaynak kisisi Ozay Gonlim’diir (Ya-
sar 2000: 24).

Lise yillarinda bir terzinin yaninda
yaptig1 cirakligin da etkisiyle Ozay Gén-
lim’in icralar1 sirasinda ve ozel yasa-
minda 6zenle giyindigi, kravatsiz ve ta-
kim elbisesiz dolagsmadig, giysi/kostim-
lerinde yaka ignesi, kol diigmesi, kravat,
tespih ve kasket (zengin bir tespih ve
sapka koleksiyonuna sahip oldugu, ayni
kaynakta kaydedilmistir; bu arada bu
koleksiyonlar ile, Gonlim’in biraktig:
diger unsurlarin Denizli’de kurulabile-
cek olan Ozay Gonliim Miizesi’ni doldu-
racak yeterlikte oldugu da unutulmama-
lidir) gibi unsurlari uyumlu bir gekilde
kullandig belirtilmistir(Yagar 2000: 24).
Gonlim, gosterimlerinde ve 6zel yasa-
minda geleneksel motiflerle bezenmis
giysi/kostiimler ile aksesuarlar kullan-
mistir. Plak, kaset tizerlerindeki fotog-
raflar, ekran goriuntileri ve sahne gori-
nimleri aracilhigiyla ortaya konulan ve
algilanan bu giyim kusam tarzi, Gon-

lum’e elektronik kiiltiir ortaminda izle-
yici/dinleyicisiyle kolayca iletigim kur-
masini saglamigtir. Tirk anlatim gelene-
ginde icracinin giyim-kusam sekli ile il-
gili olarak, yapilan taramalara gore ay-
rintili, miistakil bir bilimsel ¢aligmanin
bulunmadig belirlenmistir. Ancak 6zel-
likle Asik tarz kiiltir geleneginde halk-
tan giyim kusam tarzi olarak ayrilma-
manin yaygin bir kabul oldugu gercegine
karsin, 20.asir agiklarindan bazilarinin
geleneksel giysilerle(bu konuda Agik
Bayramlari 6nemli bir arastirma sahasi-
dir) icralarini gerceklestirdikleri goril-
mektedir. Gosterimin esasi, farkedilmek
ve dolayisiyla her bakimdan farklilag-
mak (mekan olarak farkli bir konumda
icrada bulunmak, giysi, tavir, gérinim
olarak dinleyici-izleyici kitlesinden fark-
hlasmak) tizerine kuruludur. Bu goste-
rim tekniginin daha onceleri “siingi,
tug, teberzin (kicik balta), sonralari
makreme ve degnek”i aksesuar olarak
kullanan, anlatilarimi dinleyicileri yu-
kardan goriilmesini saglayacak yiiksek
bir yerde gerceklestiren (Nutku 1999:
48-51, 62) meddahlar tarafindan kulla-
nmildig1 bilinmektedir.

Sonugc:

Bu makalede, Ozay Génlim Tiirk
anlatim-gosterim gelenegi kapsaminda,
yaratic1 ve arastirici/gelistirici kimligin
olusumu ile icra/gosterim agilarindan in-
celenmistir. Ayrica bu calismada Ozay
Gonlim 6rneklemesinden hareketle agik
tarz1 hikaye ve meddahlik gelenekleri
esas alinarak Tirk anlatim-gosterim ge-
lenegindeki siireklilik ve degismeler be-
lirlenmeye caligilmigtir. Sonugta, musta-
kil bir kitap konusu durumundaki Ozay
Gonlim’in ikinci sozli kiltir/elektro-
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nik kiiltiir ortaminda Tirk anlatim-gos-
terim geleneginin 6nemli ve yaratici bir
temsilcisi oldugu delilleriyle ortaya ko-
nulmustur. Ozay Génlim’i konu edinen
bu caligmadaki yaklagimin, Tirk kilti-
rinin geleneksel miizik alanindaki egsiz
yaratilarim1 kalici hale getirme gayreti
icindeki Mogollar, Ersen ve Dadaslar,
Kubat, Miislim Giirses, Orhan Gence-
bay gibi grup ve sanatgilar1 da kapsaya-
cak sekilde surdiriilecegi beklenmekte-
dir. Bu tiir arastirmalar, halk kilturi-
niin ve dolayisiyla kiiltir biliminin, gi-
niimiiz toplum ve insaninin anlagilmasi,
aciklanmas1 ve sorunlarina c¢oziimler
uretilebilmesindeki islevselliginin farke-
dilmesine de katk: saglayacaktir.
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