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OZET

Bu yazida, Tiirkiye’de Anadolu Rock akiminin tarihsel gelisimi ele alinarak, “Kent ve Tiirkii” baglamin-

da, doksanl yillarda yeni bi¢imlerle ortaya ¢ikan ve bu dénemde adi daha ¢ok Haluk Levent’le anilan “Ana-
dolu Rock” akimu ile tiirkii iligkisi tizerinde durulmustur.

Tirkiilerin ve icracilarinin zaman icindeki gelisimlerine dikkat ¢ekilen yazida, Tiirkiye’de kentlesme-

nin had sathaya ¢iktig1 seksenli yillardan itibaren, tiirkiilerin ve sanatgilarin kentlerde yeni bi¢cimler alarak
varliklarini koruduklar: iddiasi, Rock miizik sanatcis1 Haluk Levent’in sarkilarindaki tirkii 6geleri incelene-

rek kamtlanmaya ¢alisilmigtar.
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ABSTRACT
This article deals with the historical development of Anatolian Rock movement and, with special con-

sideration to “City and Folk Song”, the relations between folk songs and “Anatolian Rock”, which emerged in

nineties in new forms and which was recalled mostly together with Haluk Levent at that time.
Pointing out the development of folk songs and folk singers over time, the article attempts to prove that

folk songs and folk singers sustained their existence in cities in new forms since eighties, when urbanisation

reached the maximum level in Turkey. For this purpose, the folk song components of Haluk Levent’s songs

are investigated.
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Bu yazida, Tiirkiye’de Anadolu
Rock akiminin tarihsel gelisimi ele ali-
narak, “kent ve tiirkii” baglaminda, dok-
sanl yillarda yeni bicimlerle yeniden or-
taya cikan ve bu donemde ad1 daha ¢ok
Haluk Levent’le anilan Anadolu Rock ve
turku iligkisi ele alinarak, bu olgunun
Haluk Levent 6rnegindeki gelisimi ele
alinacaktir.

I.Anadolu Rock ya da Kente Ta-
sinan Turki:

Tarihi XIV. yiizyila kadar giden ka-
yitlarda rastlanilan “ozan” kelimesi,
epik bir anlatinin stiirdirimeciisini sim-

geliyordu. Geleneksel calgis1 kopuzla
simgelegen sanatcilara verilen ad olan
“ozan” kelimesinin XV. Yuzyilla birlikte
giderek kiigiimseyici bir anlam kazandi-
g1, bu devirde artik “4sik” kelimesinin
one ciktign goriiliir. Asik, “ozan”dan fark-
Ih olarak, cogunlukla lirik bir anlatiya
yaslanmaktadir. Ancak, “ozan” veya
“agik”lara atfedilen kimi 6zelliklerin or-
tadan kalkmasiyla beraber, Cumhuriyet
devrinde, “halk ozam” tanimlamasi kul-
lanilir olmugtur. Ad: ister “ozan”, ister
“as1k”, isterse de “halk ozani” olsun, bu

gelenegin kendini her seferinde yeniledi-
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gi ya da baska bir yapiya evrildigi gorii-
lar.

1960’ yillarin sonunda, devrin po-
litik yapilamasinin i¢inde yer alan kimi
halk ozanlarinin, tirkiiyyii meydanlara
tagimalarimin bir sonucu olarak, halk
ozanlariin elestirel kimliklerini arttir-
diklar1 soylenebilir. Ozellikle bu yillarda
ortaya cikan Asik Mahsuni ve Agik Thsa-
ni gibi halk ozanlarinin bu konuda bii-
yiik bir 6neme sahip olduklar:1 gériilmek-
tedir. Elestirmen Zeki Coskun, dénemin
politik havasi iginde tiirkilerin konu-
muyla ilgili olarak sunlar1 soylemekte-
dir:

“Yeni Diinya’ya yonelip, bilinen diin-
yaya, halk miizigine dontiis bir rastlant1
miydi? Pek sanmiyoruz. Ciinkd aynm do-
nemde tirki, ilging bir yenilenme, giir-
lesme siireci yasiyordu. 1950’lerde ‘eg-
lence’ havasina biirtinmiis miizigin 1960
sonras1 ‘misyonlarla’ varoldugunu gor-
diik. [...] Kirsal kesim insaninin dertleri-
ni, sikintilarini, yine onun duyarhlik bi-
cimiyle dile getiren Mahsuni’nin yam si-
ra Agik Thsani dogrudan politik bir tavir
icinde oldular. (42)

Bu donemdeki miizigin temel iglevi-
nin topluma bir mesaj iletmeyi esas aldi-
g1 belirten Zeki Coskun, bu miizigin
geleneksel tiirkii ve baglama diizeni tize-
rine kuruldugunu belirterek, tirkiinin
ginumiizdeki formunu daha c¢ok 70l
yillarin baginda aldigina dikkat ceker.
Kentli gencligin, yetisme doéneminde,
Batr'nin protest miiziklerini benimsedi-
gini vurgulayan Cogkun, 19707lere geli-
nirken, politik etkenlerle bu tir miizik-
lerin yavasg yavas 6nemini kaybetmeye
basladigini, halka y6nelim, halk miizigi
ve calgis1 baglamay1 “kendi degerlerine
baghlik” anlaminda 6ne ¢ikardigini be-
lirtir (46).

Miizik elegtirmeni Orhan Kahyaog-
lu, tam da bu yillarda ortaya ¢ikan Ana-
dolu Rock’un niteligine dikkat cekerek,
toplumsal degisimin sonucu olarak ken-
te taginan Anadolu kokenli kitlelerin ge-

tirdigi folklorik kultiirin 601 yillarin
sonunda canli bir bi¢cim kazandigini, bu
durumun da pop sanatcilarini halk mii-
zigine karg1 buiyili bir ilgiye kanalize et-
tigini vurgular:

Diistintin ki; 70’in hemen basginda,
kolej kokenli egitimlerden gelen Fikret
Kizilok, Hiimeyra gibi isimler Agik Vey-
sel’in evine kadar gidip elini 6piiyor; bu
A§lk’ll’1 turkiilerini gitar egliginde soyle-
meye calisiyorlardi. Barig Manco ve da-
ha sonra gelen Cem Karaca da bu ¢izgi-
ye yaklagirken; Avusturya Lisesi kiken-
li 6grencilerden olusan Mogollar adl
grup bu motiflere ¢esitli bat1 ¢algilariyla
ilgin¢ yorumlar katip, o zamana degin
benzerine hi¢ rastlanmamig bir mizikal
bilesimi yakalayip buyiik ilgi topluyor-
lardi. (52)

Ancak, ayn1 déonemde arkasinda
radyo ve televizyon destegi bulunan pop
mizik sanatcilarinin da varligr goril-
mektedir. Tirkiye’de pop miizigin genel-
likle 80’1i yillarla anmilmasina kars: ¢cikan
sosyolog Can Kozanoglu, Tirkiye’de pop
miizigin biraz farkh bigimlerlerle de olsa
biytk ilgi gordigi dénemleri daha 6nce
de yasadigim vurgular.

Arajmanlar, 60’larin 45’lik pazarin-
da 6nemli bir paya sahipti. Ardindan ki-
misi Batr’ya, kimisi Anadolu’ya doniik
gruplar ortaya cikacak ve solistler de
gruplar da konserlerinde izdihamlarla
karsilasacaklardi. 70’lerde ise, bir ara-
Iik, bugtiniin pop miizik sanat¢ilarindan
daha kaliteli olamayan sarkilar saracak-
t1 ortaligr. [...] yani ne pop miizigin “po-
piiler” olmas: yeni bir sey ne de rastgele
sarkilarin “hit” olmasi. Ama yeni olan
bir sey var: Pop miizigin bir kiiltire, bir
kimlige denk diigmesi. (143)

Kozanoglu'na gore, 80’li yillarda ya-
sanan hizli degisimin yarattig1 kosullar
bir miizik tiirinin patlamasini, seri tre-
tim temposuyla sarki ve sarkici iretil-
mesini zorunlu kiliyordu. Ciinki, kesin
olmayan rakamlara gore, sayis1 bir do-
nem iki bini bulan 6zel radyolar ve sade-
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ce miizik yayim yapan televizyon kanal-
lar1 bu “tiketimi” hizlandirmis, bu yiiz-
den de ilkemizde arabesk ve pop miizik
“tretim” i¢in en uygun alanlar olarak se-
cilmisti. Ancak, Kozanogluma gore, bir
slire sonra arabesk miizik de kismi ola-
rak poplastirilacak, boylece pop miizik
donemin merkezi kiltiuri olarak éne ¢i-
karilip (144) ve yine, Kozaoglu'nun, Yeni
Sehir Notlar: adli kitabindaki ifadesiyle,
bu donem vasata seslenen vasat starla-
rin donemi olacakt: (125).

90’lh yillarda ise pop miizik icinde
belli kirilmalarin oldugu, bu kirilmala-
rin ise daha cok, ¢alismalarinda daha
yumusak ritimleri tercih eden yerli rock
sanatcilarl, Nazan Oncel, Umay Umay
ve Haluk Levent tarafindan gerceklesti-
rildigi goriildii. Nazan Oncel, miiziginde
ve sarki sozlerinde daha sert formalara
yonelirken, ilk kasetiyle biiyiik begeni
toplayan Umay Umay, aym ilgiyi bir da-
ha goremeyecek ve zaman icinde bir ce-
sit undergrand miizik tiiriine yonelecek-
ti.

II. Yeni Bir ‘Ozan’: Haluk Levent

Pop miizigin yarattig1 “patlamayla”
beliren sanatcilardan biri olan Haluk
Levent ise, daha ilk kasetinden baglaya-
rak, sarkilarinda tirkd formuna ya da
turkiilere yer vererek, 70’lerde ortaya ¢i-
kan Anadolu Rock akiminin 90’lardaki
temsilcisi haline geldi.

Haluk Levent, hentiiz album c¢ikar-
madig1 donemlerdeki yasamini c¢agdas
bir ozanliga benzeterek adeta ileride ya-
pacag1 albimlerin igerigi konusunda da
bir isaret veriyordu:

89 yilinda [...] gitarim ve ben, Mer-
sin, Antalya, Marmaris, Bodrum, Gem-
lik, Kiiciik Kumla ve ondan sonra Istan-
bul’a uzanan, doniip Ankara’yr da igine
alan bir gezginlik dénemi yagadik. Cag-
das bir ozan gibi belimde gitar gehir ge-
hir dolasiyordum. (Levent 13)

Ozel televizyon kanallarinin ortaya
cikmasiyla, tirkiilerin yeniden ve 6zgin
yorumlarla giindeme gelecegini umarak

kisa bir seving dénemi yagadigin soyle-
yen Haluk Levent, bu yeni dénemdeki
niyetini goyle acikliyordu:

[...] Benim ¢ocuklugumdan beri rock
miizik dinledigimi, ama rock miizikle be-
raber hem toplumsal sorunlar:1 ele alan
sozler etmem gerektigini, hem de TRT
doneminde topluma neredeyse diisman
edilen tirkiilerin yeniden yorumlanmasi
gerektigini boyle bir kaset ¢cikarmay: di-
stindigimi soylemistim. Anadolu motif-
leri tasiyan bir rock albimii olacak, yani
hem tiirkii olacak, hem bat1 standartla-
rinda rock miizik aletleri kullanilacak,
hem de rock miizigin ruhunda bulunan
toplumsal mesajlar verilecekti yapagim
kasette. (20)

Haluk Levent, Kedi Kopriisii adh
kitabinda, elestirilerini, pop miizik sa-
natgilar1 kadar, tirkilerin toplumun
tim kesimlerine ulagsmamasinin miiseb-
bibi olarak gordigi TRT iizerinde yo-
gunlagtirir. Levent’e gore, TRT, kendile-
rinin yakaladig1 degisimi bir tirli yaka-
layamamig ve yayinlarinda yalniz klasik
formdaki tiirkiilere yer vererek adeta
turkiilerin pop miizik kargisinda 6limi-
ni saglamigtir (18).

Haluk Levent, 1989 yilinda ¢ikardi-
&1 Yollarda Bulurum Seni adli kasetin-
den baglayarak, biitiin kasetlerinde bir-
den fazla tirkiiye yer verdi. Levent’in
yayimladigi albimler ve bu albiimlerde
okudugu tiirkiiler goyle siralaniyor: Yol-
larda: Rinna Nay, “Kizilciklar Oldu
mu?”; Bir Gece Vakti: “Kopri”, “Allx Tur-
nam”; Arkadas: “Kagizman”, “Edirne
Tirkusu”; Mektup: “Zeytinden Ag1 m-
sin?”, “Irem Kiz”; Yine Ayrilik: “Cema-
him”, “Heyyamola”, “Bulbil”; www.ley-
la.com: “Ela Gozlim”; Kral Ciplak: “Cer-
kes Kiz1”, “Giimiugsyaka Koprisi”. Goril-
dugu tizere, Haluk Levent, yayinladigi
sekiz albiimden sadece 2003 yilinda ya-
yinlanan Bir Erkegin Giinliigi adli kase-
tinde tiirkii okumamas. Ik yedi albiimde
ise, ortalama olarak kaset bagina iki tir-
ki okundugu goriliyor.
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Haluk Levent’in kasetlerinde, tiir-
kiileri rock formuyla okumakla kalmads-
81, sozlerini kendi yazdig1 kimi sarkilar-
da da tirki formundan yararlandig go-
rillmektedir. Ornegin, Kral Ciplak albii-
miine adini veren sarkida, Haluk Le-
vent, sarkiy1 dortlitk biciminde yazip tip-
ki1 halk ozanlar gibi son dortlitkkte kendi
adini anarak bu gelenege atifta bulun-
maktadir:

Haluk uzaktir kendine

Kalmamis derman derine

Yok sorunum mitkemmelim

Dese de inanma soziine (Kral Ciplak)

Mahlas kullanimi, s6z konusu Ana-
dolu Rock ¢izgisini stirdiiren diger sanat-
cilarda da goriilen bir durumdur. Orne-
gin Baris Manco da kimi sarkilarinin son
bolimiinde sik sik mahlas kullanarak
kendini bir gelenege eklemeye caligir.

Haluk Levent, gerek okudugu tiir-
kiilerde gerekse de kendi bestesi olan
sarkilarda, adlari rock miizikle anilan
akustik gitar vb. enstiriimanlarin yani
sira, baglamaya da sik¢a yer vermekte-
dir. Ama belki de celigki olarak degerlen-
dirilebilecek asil nokta, okunan tiirkiile-
rin yeniden diizenlenmis mizikleri ko-
nusunda ortaya cikmaktadir. Cogu sar-
kisinda baglama ya da curayr kullanan
Levent, kasetlerine aldig1 tirkiilerin
miiziginde bati ¢algilarina yer vermekte-
dir. Ornegin, Bir Gece Vakti albiimiinde
yer alan “All1 Turnam” garkisinin miizi-
ginde baglama veya bagka bir halk calgi-
sina hi¢ yer verilmezken, yine aynm ka-
sette yer alan “Sevenler Aglarmig” adl
sarkinin miiziginde baglama baskin ens-
turumandir. Tirkileri batilhi enstiiri-
manlarla yorumlayan Levent, sark: for-
munu tirkid formuna yaklagtirarak bir
cesit senteze ulagmaya caligir.

Tirkiilerin nispeten televizyonlarda
yer bulduguna deginen Haluk Levent,
klasik formlarla diizenlenen tirkiilerin
yeni dénemde tutunamayacagim fark et-
tigini ve gitarla tirkiiyu biraraya getire-
rek, turkiinin ozellikle gencler arasinda

yeniden yayginlagmasini amacg edindigi-
ni belirtiyor (18). Tirki yorumunun yani
sira, sarkilarinda protest 6gelere de yer
veren Levent, Gokova Termik Santra-
li’'nin c¢evreye verdigi zarardan, Bos-
na’daki savasa, toplumsal esitsizliklere,
adalet sistemine ve medyaya varana de-
gin iilke ve diinyadaki pek soruna sarki-
lariyla muhalif bir tutum takinarak, hem
rock miizigin bilinen protest ruhuna sa-
dik kaldi hem de yasadigi dénemin o6z-
lemlerini, giindelik olaylarini, sorunlari-
n1 yansitan halk ozanlari gibi bir cesit
“temsilci” gorevi tistlenmig oldu.

90’1 yillarin sonunda yasanan tiir-
ki patlamasi Haluk Levent’i hakli ¢ikar-
d1. Sayisi her giin artan tiirki barlar, ye-
niden diizenlenmis ve bat1 miizigi form-
larina yaklastirilmig tirkilerin kente
girig kapisi oldu adeta. Haluk Levent’in
ardindan Kubat, Zara, Kira¢, Murat Ke-
killi gibi sanatgilar ile Duman gibi grup-
lar 90’1 yallarda Levent’in actig yolu iz-
leyerek ve kendilerine has farkhiliklar:
one cikararak tirki yorumlamaya bag-
ladilar.

90’1 y1llar sona erdiginde, tirki ar-
tik iyice kente yerlesmis bulunuyordu.
Tipki Dede Korkut Oguznamelerindeki
omzundan calgisini eksik etmeyen ozan
gibi, yeni dénem ‘ozan’lar1 da bir ¢alg ta-
siyorlardi. Bir farkla: ‘Ozan’in omzunda
artik baglama degil, gitar vardi!
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