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SABIR CICEKLERI VE FIRUZAN SAHMAN

The Work “Sab>r Cicekleri (The Flowers of Patience)” and Firuzan Sahman

Les fleurs de la patience et “Firuzan Sahman”

Petek ERSOY*

OZET
igne oyasl, Turk el sanatlarinin cok dnemli ve zarif bir bolumudur. Firuzan Sahman, “Sabir Cicekleri”

zan Sahman'in sanati ve igne oyasindan meydana getirdigi tablolari anlatilmistir.
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ABSTRACT
Needlework is a very important and delicate part of Turkish hand art. Firuzan Sahman showes us that
needlework is still lives in our culture with her exhibition called “Flowers of Patience”. In this article what
this mentioned is, pictures of Firuzan Sahman’s which she has made with needlework and her art.
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3-9 Mart 2003 tarihleri arasinda An-
kara'da Turk-Amerikan Dernegi tarafin-
dan “Sabir Cicekleri” adli igne oyasindan
yapilmis tablolar sergilenmistir. Yogun is-
tek Uzerine bu sergi, 22 Mart’ a kadar uza-
tilmistir. Firuzan Sahmanl, bu sergideki
eserlerin yaraticisidir. Bu yazida Firuzan
Sahman ve sergisi tanitilirken, serginin
ana malzemesi olan igne oyasinin Turk el
sanatlari icindeki énemine de yer verile-
cektir.

Oya, geng kiz ve kadinlarimizin basla-
rina oOrttukleri, tulbent Uzerine baski yo-
luyla yapilmis renkli ve ¢icekli yazma etra-
fina cekilen igne cesididir. “Oyalar susle-
mek ihtiyaciyla yapilan ve teknigi orgu
olan bir sanattir.” (Serdar 1968:36). “Bu or-
guler yapihs teknikleri bakimindan; du-
gumld, dugumsuz; kafesli, kafessiz; veya
benzetme yoluyla piring érgusu, badem o6r-
gusu gibi adlar aliyor halk arasinda. Oya-
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cthgin 6rgu sanati i¢inde kendine 6zgu bir
yeri var. Bu sanat ilk bakista dantel sana-
t1 gibi goérunirse de pek cok bakimdan
farklar gosteriyor. Dantel iki boyutlu olup
bir alan meydana getirir ve mutlaka bir es-
yaya dikilirler. Oysa oya U¢ boyutlu olup
basli basina bir ¢icek sanatina daha yakin-
dir. Hem dantel hem yapma c¢icek sanatini
kapsiyor oyacilik. Genel olarak bir tanim
vermek gerekirse; oyacllik, suslemek ve
stslenmek ihtiyaci ile yapilan ve teknigi
drgu olan bir sanattir. Oyay! dile getirirken
kendisine benzettigimiz “dantel” Avru-
pa'da 16. yuzyilda ortaya cikiyor. 1594 yi-
linda dantel olarak Fransiz Akademi s6zlu-
gune ge¢mis ve oteki diller icin de kabul
edilmistir. Bazi 6rgu adlarinin Ege masal-
larinda gectigini goriyoruz. ilk ornekleri
de balik adlaridir. 1905'te Mentiz kazila-
rinda bulunmus érneklerinden de bu sana-
tin 1.0. 2000 yillarinin 6ncesine ait olduk-

Dali, 4. sinif 8grencisi.
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lari tesbit edilmis. Diger bazi kayitlardan
da igne ile yapilan érgilerin 12. yluzyilda
Anadolu’dan Yunanistan’a, oradan da ital-
ya yolu ile Avrupa'ya gectigini gériyoruz.
Oya s6zcugunun oteki dillerde bir karsiligi
olmamasi bu sanatin Turk sanatina 6zgu
bir yaratma oldugunu gésteriyor.” (Ogut
1973:55).

“Memleketimizde oya isleri, gerek se-
hirli ve gerek koylu kadinlarin basta gelen
elislerinden biridir. Oya motiflerinde yapi-
lan yeni buluslar, sanatkarlar arasinda bu-
yuk bir rekabet yaratir. Her bdlgede hatta
her memlekette bu islerde belirmis ustalar
elle gosterilebilir. El islemeleri arasinda
onemli bir yer almis olan bu sitsleme sana-
ti, bayuk bir incelik icinde ifadesini bul-
mus ve “oya gibi” so6zuyle de ideal guzellige
sembol olmustur. Cok eski bir ge¢misi olan
bu sanat nevileri arasinda oyalar en ince
ve guzelini teskil eder. Bas tuvaletlerinde
gbgus suslemelerinde, ortilerde, giyimde
garnitur olarak kullanilir. Bélgeden bdlge-
ye degisik olan giyim usulleri ve sius zevk-
lerinin dzelligine gore de bir Uslup tasirlar,
Anadolu'nun Kastamonu, Konya, Elazig,
Bursa, Gaziantep, izmir sehirlerinde bu
6zellikler daha belirli bir haldedir. Oyalar,
islendikleri aletlere ve kullanilan malze-
melerine gére dokuz nevide toplanirlar: 1-
Igne oyalari, 2-T1g§ oyalari, 3-Mekik oyala-
ri, 4-Firkete oyalari, 5-Koza oyalari, 6-Yiln
oyalari, 7-Mum oyalari, 8-Boncuk oyalari,
9-Dokuma oyalari. Bu oyalarin hepsi de ay-
ri bir guzellik tasimaktadir. Oyalardaki
motifler, diger 6rgu nevileri arasindaki mo-
tiflerden ve gerek diger tezyini sanat motif-
lerinden hic¢ birine benzemezler. Esasen
teknigi de buna uygun degildir. Yalniz oya
motiflerinin kendi sanat binyesi icinde
tezyini  motifleri  belirmistir.”(Serdar
1968:36-37).

Nevzer Okan'in tanimiyla igne oyala-
ri “Kuguk ignelerle digumlenmek suretiy-
le islenir. Dugumler ne kadar sikistirilirsa
6rgu gozleri de o kadar kugulir. Bu gozler
ucgen, dortgen, kare ve eskenar dortgen
seklinde olur. Birli, piring, mecnun yuvasi
ve Trabzon gibi cesitli isimlerle anilan igne
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oyalarindaki motiflerin dik durmasi icin
uygun yerlerine sag, atkili ve igne tel kati-
hir. Orgu bittikten sonra kitre, zamk veya
yumurta aki surtlerek sertlik kazandiri-
lir.”(Okan 1973:34).

Prof. Dr. Taciser Onuk, geleneksel
Turk kaltardndn en ilging 6rneklerinden
biri olan; stislemek ve stuslenmek ihtiyaciy-
la yapilan igne oyalarini bicim, renk ve
kompozisyon agisindan bir iletisim araci
olarak degerlendirmektedir.

“Geleneksel 6zelligi ve ¢ok eski gegmi-
si olan igne oyalari “oya gibi” sdztyle de gu-
zellik semboll olmanin yaninda topluma
iyiyi, guzeli gorebilmeyi saglamis ayni za-
manda dar gelirli ailelerin gecim kaynagi
olmustur. igne oyasi sanatgilari; eserlerini
Uretirken Umidi, sevgiyi, aciyl, yasadigi ve-
ya yasayamadigl duygularini soyut ve so-
mut sekillerde bicimlendirmislerdir. Ayrica
bu alanda ugras verirken turli oyunlar,
adetler ve gelenekler olusmus imece ve pay-
lasma duygusu gelismistir. Anadolu’nun
hemen her yodresinde yapilan igne oyalari;
kullanilan arag, gere¢, motif, renk, kompo-
zisyon ve kullanim alanlari bakimindan
farkhlik gostermektedir. Oyalar 6zellikle
Anadolu ¢eyiz geleneginin vazgecgilmez bir
parcasini da olusturmaktadir. Gen¢ kizla-
rin ceyizlerinde ydrelere gore igne, tig, bon-
cuk vb. oyali yazma, yemeni, tulbent sayisi
ve diger kullanim esyalari en az 100 adet ci-
varindadir. Bircok yéremizde (Kahraman-
maras, Sanlhurfa, Mersin, Adana,vb.) oya-
larin saklanmasi ve saghkli korunmasi icin
0zel camekan veya sedir agacindan yapil-
mis sandiklar kullanilmaktadir. igne oya-
sinda arag olarak ¢esitli boylarda dikis ig-
nesi kullanilmaktadir. Gere¢ olarak; Os-
manl dénemi ve Cumhuriyet déneminde
1950-1960 yillarina kadar genellikle ipek
ipligi, sonralari ipek-pamuk ipligi daha
sonralari pamuk ve genellikle sentetik iplik
kullanilmaktadir. Az da olsa bazi yéreleri-
mizde igne oyalarinda ipek ipligi kullanilan
orneklere rastlanmaktadir (Elazig, Safran-
bolu, Mudurnu vb.). igne oyasinda teknik
olarak ucggen ilmek veya kare ilmek kulla-
nilmaktadir.”(Onuk 2000:16-17).
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Ankara'ya gelene dek calistigi tiim yo-
relerde igne oyasi ile ilgili arastirmalar ya-
parak malzeme toplayan Firuzan Sah-
man, azalan bir ilgiyle klasik normlarda
uretimi surdurulen igne oyasini, geng nesil-
lere sevdirmek ve diinyaya tanitmak ama-
cinl kendine hedef olarak se¢mistir. Sanat-
¢1, eski motifleri, kendi tasarimi olan motif-
lerle modernize ederek igne oyasi tablolari-
ni meydana getirmistir. Bir tabloya g ila
on sekiz ay arasinda zaman ayliran sanatgl,
hayatinin énemli bir béliumunt bu sergide
yer alan eserleri Uretmeye adamistir.

Nermin Serdar “Turk El islemelerin-
den Oyalar ve Oyacilik Sanat1” adli maka-
lesinde “Oyalar kullanilacak esyanin ren-
gine gbre dusunulmuastur. Buluslar, kom-
pozisyonlardan ziyade motiflere ait olup
oya sanatcisinin muhayyilesi Uzerinde da-
ha fazla isler. En zengin kompozisyon ve
motiflere igne oyalarinda rastlanir.” de-
mektedir (Serdar 1968: 37). Bu durumu Fi-
ruzan Sahman’in eserlerinde de gormek
miumkundir. Kirk eserden olusan bu sergi
otuz yilda meydana getirilmistir. Sanatgi-
nin eserlerindeki motifve dizayn tamamiy-
la kendisine aittir.

Orgi tekniginde 6rgii bittikten sonra
kitre, zamk veya yumurta aki surilerek
sertlik kazandirilmasi ydntemi, Firuzan
Sahman’in tablolarinda bulunmamaktadir.
Sanat¢inin bu yontemin igne oyasini daha
glzel goésterdigini kabul etmekle birlikte,
kendi hunerine guvenerek bu teknigi kul-
lanmamistir.

Firuzan Sahman’in eserlerinde kul-
landigi ipler, igne oyasinda kullanilan di-
ger iplere nazaran daha incedir. Bu iplerin
bazilarini Bursa’'da yaptiran sanat¢i, bazi-
larini da Amerika ve Fransa’dan satin al-
mistir. Gunde on iki ila on dort saat arasi
calisarak ancak bir yaprak yapabildigini
sfyleyen Firuzan Sahman, bu sanatla,
emekli olduktan sonra daha fazla ilgilenme
firsati bulmustur. Esinin gorevi geregi
Anadolu’nun pek ¢ok yerini gezip malzeme
toplayan Sahman, Anadolu kadininin kul-
landigi motifleri sanatc¢i gdziyle incelemis-
tir.
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Dogayi, ozellikle de cicekleri kendine
drnek alarak igne oyasina yeni bir boyut
kazandiran Firuzan Sahman’in eserlerinde
gul motifi agir basmaktadir. Bunu tablola-
rin isimlerinden de anlamak mumkundur:
“Gullerin Dansi”, “Hazan Gulleri”, “Yaban
Gulu”, “yalniz Guller”, “Gulin Tebessu-
mu”, “Gul Cicek”, “icimde Ag¢an Pembe
Guller”, “Solan Gul”, “Yediveren” ve “Gul-
lerin Kardesligi”. Eserlerinde menekse,
¢igdem, nergis, gelincik gibi ¢iceklere de
yer veren sanatgl, bu tablolarini da soyle
isimlendirmistir: “Menekseli Bahar”, “Ner-
gizvari”, “Hercai Meneksem”, “Cigdem Oz-
lemi”, “Gelincik Riayasi”, “Cigdemce”, “Ba-
dem Cigekleri” ve “Mini Mine”.

Firuzan Sahman, tablolarini olustu-
rurken detaylara ¢ok 6zen gostermis, bunu
da yaratici gucl ve konsantrasyonuyla bir-
lestirmistir. Eserlerinde hep kirmizi, mor,
sar1, pembe, fusya gibi canl, carpici renk-
ler kullanmistir. “Mavis”, “Yaz Gunesi”,
“Aksam Gunesi”, “Yaz Guzeli”, “Ates Bah-
gesi”, “Pembelim” ve “Mor Sultan” bunlar-
dan bazilaridir.

Firuzan Sahman, eserlerine otuz yil
icinde biriken tim duygularini da aktar-
mis, bunlari kullandigi renkler ve motifler-
le harmanlamistir. “Parmaklarimdaki Sev-
gi”, “Ozlem”, “Yuregimdeki Cosku”, “Gé-
nillerin Dili”, “Uykusuz Gozler”, “Sevdali
Gonul”, “Gulucukler”, “igneden Gonillere”,
“Sempati” ve “Bir Tutam Sevgi” duygulari-
nin birer yansimasidir. Sanat¢inin “Besin-
ci Mevsim”, “Karlarin Gelini”, “Bir Tutam
Bahar”, “Potbori” ve “Yaban Uzimu” ol-
mak Uzere bes eseri daha bulunmaktadir.

Sonug¢ olarak igne oyasi Firuzan
Sahman ve sanatgi kisilige sahip Anadolu
kadinlariyla varligini hala canhi bir sekilde
devam ettiren nadide bir Turk el sanatidir.

Bu el sanati ginimuzde modacilari da
etkisi altina almaktadir. 21 Haziran 2003
tarihli Hurriyet gazetesinde cikan “IGNE
OYASI DUNYA MODASINI ETKILEYE-
BIiLIR Mi?” adh yazidaki birkac ifadeye
dikkat ¢cekmek istiyorum. Yazinin baslangi-
cinda soyle deniyor: “Turk hazir giyim sek-
tord, onimuzdeki hafta baslayacak kongre-
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yi ve fuari, Turk giyiminin uluslar arasi id-
dialarini ortaya koymak icin de bir firsat
olarak kabul ediyor. Bu nedenle kongrenin
logosu olarak igne oyasi secilmis.”(HUrriyet
Gazetesi, 21 Haziran 2003, s.9).

Kuresellesen dinyanin modasinda ye-
rel motiflerin, malzemelerin ve etnik kiya-
fetlerin 6n plana ¢ikmaya basladigl bir dé-
nemde; dinyanin en Unli mankenlerinin
katildigi ulusal giyim kongresinin, kendisi-
ne logo olarak igne oyasini se¢mesi; gele-
neksel Turk giyimi i¢in yeni bir ilham kay-
nagi olabilecedi kanisini akla getirmekte-
dir; ¢unku igne oyasi yukaridaki tanimlar-
da verildigi Uzere Anadolu’dan Avrupa'ya
tasinmig bir sanattir. Ancak igne oyasinin
dinya modasi platformuna tasinabilmesi
icin bu isi yapan Anadolu kadininin elinden
tutulmalidir. Onlarin bu sanati daha ¢ok
gelistirmeleri icin tlke ¢apinda igne oyasi-
nin yapildigi yorelerde atélyeler acilmali-
dir. Agilan atdlyelere modacilarimiz giderek
bu sanati gerceklestiren kadinlarimizla fi-
kir alisverisinde bulunmali, ardindan da
kendi tasarimlarinda igne oyasi motiflerini
kullanarak Turk modasini dinya platfor-
muna taslyabilmelidirler. Moda gibi surek-
li degisken bir sektérde Turk damgasini
vurmak istiyorsak, icinde pek ¢ok gelenek-
sel motif barindiran igne oyasina da moda-
ctlarimiz tasarimlarinda yer vermelidir.

BuUtin bunlarin olabilmesi igin de
Prof. Dr. M. Ocal Oguz'un “Ulusal Kalitin
Kuresellestirilmesi Sorunu ve Tunus El
Sanatlar” makalesinde aktardiklarina
dikkat edilmelidir.2 Tunus'ta el sanatlari
¢ok gelismis, Ulkenin her bdlgesinde der-
nek, atdlye, ktucuk ve orta boy imalathane
vb. gibi halk kurumlasmalarinin yaninda,
iki devlet kurulusu da bu konu hakkinda
¢ok yodun faaliyetlerde bulunmaktadir.
Tunus'ta ulusal el sanati kimligi olusturu-
larak kuresellestirilmis ve Avrupa’'nin
6nemli merkezlerinde “El Sanatlari Maga-
zalar1” agiimistir.

Tunus El Sanati Kimligi'nin olusturu-
larak diinyaya tanitildigi yazyilimizda zen-
gin bir kultarel mirasa sahip olan; ancak
kultar drunlerini yerelden ulusala ve kire-
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sele kazandirmada kurumlasma agisindan
ge¢ kalan Turkiye de boyle bir basariyi el-
de edebilir. Kuresellesen dinyada bu basa-
rinin kazanilmasi kultur bilim ¢alismalari-
nin devlet politikasi iginde ele alinmasiyla
gerceklesebilir. Bu baglamda Kultur ve Tu-
rizm Bakanhgi kdltaran kuresellestirilip
ekonomiye kazandirilmasinda en 6nemli
resmi makam olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Bu bakanhgin calismalari dogrultu-
sunda, el sanatlari kuresellestirme zinciri-
ne katilmali, kdltarel biling saglamlastiri-
larak bu sanat dallari yok olmak yerine
dinyaya acilmasi saglanmalidir.3

NOTLAR

1 1951 yilinda dogan Firuzan Sahman; ilk,orta ve
lise 6grenimini ayni ilde tamamlamistir. 1973'te
evlenmis ve bir sene vekil 6gretmenlik yapmistir.
Asker olan esinin gorevi dolayisiyla Ankara'ya
dénmustur. Yirmi bes yil Kaltur Bakanhgr bun-
yesinde kutliphane memuru olarak ¢alismis olan
Firuzan Sahman, 1997'de emekli olmustur. Sa-
nat¢i halen Ankara'da oturmaktadir. Yukarida
sayllan érgu tekniklerini kullanarak igne oyasini
tulbentten tabloya aktaran Firuzan S$ahman.
otuz yillik sanat hayati boyunca gergeklestirdigi
eserlerini “Sabir Cigekleri” adini verdigi sergisiy-
le Tuark kultarine sahip cikan sanatseverlere
sunmustur.

2 7. kultdr drunlerinin yerelden ulusala ve kiirese-
le kazandirilmasi” (Oguz 2001:114).

3 Beni bu alana yénlendiren ve bu yazinin bilimsel
olmasini saglayan Dr. Gilin Ogut Eker’dir.

KAYNAKCA

1. Hurriyet Gazetesi, 21 Haziran 2003, s.9.

2. OGUZ, Dog. Dr. M. Ocal, “Ulusal Kalitin Kiiresel-
lestirilmesi Sorunu ve Tunus El Sanatlar1”, MillT
Folklor, 51. sayi, 2001.

3. OKAN, Nevzer, “Oya ve Oyalarimiz”, MillT Egi-
tim, 1. yil, 1. sayi, 4/1973.

4. ONUK, Prof. Dr. Taciser, Osmanli’'dan Gunu-
muze Oyalar, Kultur Bakanhgi Yayinlari, Anka-
ra, 2000.

5. OGUT, Gurel, “Oyacilik Sanati ve Kiitahya Oya-
lar1”, Turk Etnografya Dergisi, 13. sayi, 1973.

6. SERDAR, Nermin, “Tirk El islemelerinden Oya-
lar ve Oyacilik Sanati”, T.C. Ziraat Bankasi Ko-
operatifi Dergisi, 5. cilt, 17. say1, 4-6/1968.

http://www.millifolklor.com


http://www.millifolklor.com

