ELAZIG-HARPUT MUZIiK KULTURU
The Musical Culture Of the Elazig-Harput Region

La culture musicale d‘Elazig-Harput
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OZET

Harput miizigi; anonim Tiirk halk miizigi ile Islamiyet’in kabuliinden sonra ¢ikan Tasavvuf miiziginin,
daha sonraki saray veya sehir miizigi ile harmanlandig: bir bolgedir. Ayrica yaklagik 900 yili agkin bir za-
mandan beri diisman iggéline hi¢ ugramamig olmasi nedeni ile gerek Tirk kiiltiiriiniin ve gerekse kiiltiirin
6nemli bir unsuru olan Tirk miiziginin 6ziiniin aranacag: 6nemli merkezlerden birisidir.
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ABSTRACT

Harput Music is a mixture of Authentic Turkish Folk Music, Turkish Mystical Music called “Tasavvuf
Miizigi” which flourished after the adoption of Islam as a religion by the Turks, and the music performed in
royal palaces and in large cities. Since this region has been in the hands of Turks for more than 900 years, it
should be regarded as one of the authentic centers of Turkish Culture and Turkish Music which is itself a key
element of unspoiled Turkish Culture. Therefore, this region should be regarded as one of the main places for

investigating Turkish Music.
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Genis bir cografi alana sahip olan
Anadolunun, her bolgesinin her gehri-
nin hatta bazi il¢elerinin bile kendine 6z-
gt bir miizik icras1 vardir. Bu Tiirk insa-
ninin olaylar sonucunda degisik sekiller-
de duygulanmasi ve bu duygularimi degi-
sik sekillerde ifadesinin bir sonucudur.
Bu yonii ile Turk miiziginin 6nemli yap1
taglarindan olan “Tirk Halk Miizigi” ol-
dukga cesitli ve renklidir. Bunun ile bir-
likte yine Tirk miiziginin diger bir dah
olan ve gecmiste cogunlukla saraylarda
veya saraylarin bulundugu sehir mer-
kezlerinde beste esasina dayal olarak
uretilen ve sehir miizigi de diyebilecegi-
miz “ Turk Sanat Miizigi” de vardir ki bu
iki yap1 Tiirk miiziginin ¢atisini olustur-
maktadir.

Harput miiziginde ise bu énemli iki

yapiy1 bir arada gormek miumkindir.
Harput, 1085 yilinda Tirklerin eline
gecmesi ile birlikte, cami, medrese, has-
tane, cesme, tiirbe ve saray gibi kurum-
lar yapilarak hizla sehirlesmeye ve
onemli bir kiiltiir merkezi olmaya basla-
mistir. Bu kurumlarda cok sayida muta-
savvif, ilim adami ve sanatkar yetismis-
tir. Bu sanatcilar Harput kiltird ile
Tiirk Islam kiiltiiriiniin sentezinden olu-
san eserler vermis, sairler siirler yazmig
ve adi bilinmeyen bestekarlar da Har-
put’taki saraylarda, konaklarda bu siir-
leri bestelemiglerdir. Boylece Orta As-
ya’dan kopup gelen Tiirk insanm berabe-
rinde getirdigi bilgi birikimi ve folklorik
degerlerini Harput kiiltiiri ile birlegtire-
rek, hem sanatin hem de medeniyetin en
glizide orneklerini burada sergilemistir.

* Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 Sanate1 Ogretim Gorevlisi.
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Bu nedenle bugiinkii Tirk Sanat
Miiziginin dogus yerleri eger saraylar
veya bu saraylarin bulundugu sehir
merkezleri ise; bu miizik tiiriiniin ilk
bestelerini de Harput'ta veya Harput’ta-
ki saraylarda aramak gerekmektedir.
Giinimiizde 6nemli bir kiiltir merkezi
olan, “Istanbul’da o dénemlerde Tiirk ve
Tirk miizigi yokken, Harput'ta kurala
dayali olarak Tiirk miizigi icra ediliyor-
du.”(Eroglu 1989:11) Bu nedenle Harput
miiziginde bugiin gerek klasik sazlarin
kullanilmasi, gerekse makama ve kurala
dayali bir miizigin icra edilmesi, gerekse
Fuzuli, Nedim ve Nevres gibi Divan sair-
lerinin eserlerinin okunmasi tesadiifi ol-
mamakla birlikte; bu miizik icrasinin
cok koklii bir gecmisi ve gelenegi vardir.
Bu tarihi belgelerden anlagildigi gibi,
konu ile ilgili anlatilan rivayetler de bu-
lunmaktadir. Bunlardan birisi; “....Di-
van ve Nevrtz makamlarindaki agir bes-
telerin, Artukogullar1 ve Uzun Hasan’in
Harput’taki saraylarinda mehter takim-
lar1 tarafindan calindigi, bu eserlerin
Horasan erlerinden miras kaldig: seklin-
dedir. Bunu dogrulayan isaretler de var-
dir. Makamlarin adlar ile birlikte, tiir-
kiilerde adi gecen, Isfahan, Siraz ve Sir-
van gibi Tirklerin bulundugu yakin As-
ya sehir isimleri bu rivayeti gergeklestir-
mektedir.”(Memigoglu 1966:11)

Harput boélgesinin Miisliman Arap-
larn eline gecerek Islam dini ile tanis-
mas1 VILy.y.a yani Tirkler'in bu bolgeyi
fethinden yaklasik 400 yil 6ncesine rast-
lamaktadir. Bu tarihten sonra Harput ve
cevresinde Islam dininin etkisi ile tasav-
vufi bir yasayis bicimi hakim olmustur.
Bu sebeple gerek Harput kiiltiiriinde,
gerekse Harput miizigindeki gazel ve ne-
feslerde bu etkiyi gérmek miimkiindir.
Harput miizigi konusunda en 6nemli ¢a-
ligmay1 yapan arastirmacilardan olan

Fikret MEMISOGLU konu ile ilgili;
“Harput musikisinde icli bir ibadetin
cogskunlugu hissedilir. Bir makama bas-
lanirken soylenen gazellerde, bir ilahi
cesnisi vardir. Bundan sonra gelen tiir-
kiiler, bu ilahi duyguyu dalgalandiran ve
costuran nagmelerdir. Bestelerin yaratti-
81 manevi coskunluk, gergekten insani
maddi alemden uzaklagsmaga zorlar.
Soyleyene ve dinleyene bir ugus hissi ge-
lir. Bu anda higbir istek ve isaret liizum
olmaksizin, ig¢giudiiniin sevkiyle sazin
kendiliginden ayak tutmasi sonunda
goklere yiikselen bir ezan gibi, yiiksek ha-
valara, yerli tabir ile kayabast ve hoyrat-
lara gegilir.” (Memigoglu 1966:9) diyerek
Harput insanin miizik icra ederken veya
dinlerken i¢inde bulundugu ruh halini
anlatmaktadir. Bagka bir yerde ise; “Her
makamin basinda okunmasi gereken Ne-
fese (Gazele), o makamuin ilahisi demekte
bir bakima zaruret vardir. Ciinkii, bugiin
bile Harput'un eski hafizlari, Kuran,
Agir ve Mevliit okurken, gazellerdeki oku-
yus tavrini tekrar ederler. Gazellerdeki
perdeler, inig-cikis ve dalislar, aynen
bunlarda ve bunlarin arasinda okunan
ilahilerde yapilir. Hatta, Naat okunur-
ken, selat-ii selem verilirken de agir ve
yiiksek havalardaki ahenge uyulmakta-
dir.”.”(Memigoglu 1966:13) diyerek gele-
neksel miizigin tasavvuf miizigi ile ne
kadar i¢ ice ge¢mis oldugunu ifade et-
mektedir.

Asagidaki an1 konumuz bakimin-
dan ilgingtir:

“Anlatildigina gore, tiz sesli Saray
Hatun Camii miiezzini, Perili Hafiz diye
maruf Hact Siileyman, sabah ezanindan
evvel, Naat okurken cemaatin sagdan,
soldan camiye geldigi sularda, birdenbi-
re Elezber’e gegmis ve halk manilerinden
birini soyleyerek Hoyrat okumaya basla-
misti. Namaza gelmekte olan Bilyiik
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Beyzade Hact Ali Efendi’ye yaklasanlar;
Perili Hafizin bu yaptigt kiifiirdiir diye,
sekvact olmuslar. Fakat Beyzade Hoca;
Acele etmeyin, sonunu bekleyelim, diye
durup dinlemis. Miiezzinin Elezber deni-
len yiiksek havay: bitirdikten sonra tek-
rar Naat'a devam ettigini goriince, Bey-
zade Hoca yanindakilere donerek; Bu ve-
cit halidir, hog gormek gerekir, vebal de-
8il belki de sevap islemis oldu, diyerek si-
kayete hak vermemistir.” (Memigoglu
1966:13)

Gorildugu gibi Harput halk: tasav-
vufl yasayis biciminin sonucu ortaya ¢i-
kan tasavvuf miizigi ile geleneksel miizi-
gini birbirine ters diismeden biytk bir
ustalikla birlikte kullanmasini da bil-
migtir. Bu ustalik giintimiiz Harput mii-
zigi igerisinde 6nemli bir yere sahip olan
Rifat Dede’nin,;

“Ben gehid-i badeyem, dostlar demim yad eyleyin
Tirbemi meyhane enkaziyle biinyad eyleyin
Gaslolunmaz ma ile gerci sehidan-1 vega
Yikayin meyle beni, bir mezhep icad eyleyin”

Harput Divani adi ile de bilinen ga-
zelinde de gorilmektedir. Bunun ile bir-
likte yorede “Agir Halay” olarak da bili-
nen ezginin klarinet ile icrasinda da
oyun havasi olmasina ragmen ilahi veya
mistik bir havayr hissetmek miimkiin-
dir.

Tasavvuf ve Tirk Sanat Miizigi ile
birlikte, Harput ve cevresindeki insanla-
rin yasadiklar: cesitli olaylar kargisinda-
ki duygularin siirlere dokerek seslen-
dirmesi sonucu yakilan ve dilden dile do-
lagarak anonim halk miizigi urtnleri
arasina girmis tirkilere de rastlamak
mimkiindiir. Bu tirkilerin bazilarinin
bestekar1 bilinmekle birlikte biiyik bir
cogunlugunun kim tarafindan, ne zaman
yakildig1 bilinmemektedir. Harput tiir-
kiileri mechtl kisi tarafindan yakildik-

tan bir siire sonra gerek soz, gerekse me-
lodi eklenip ¢ikarilmasi ile topluma mal
olmusgtur.!

Elazig-Harput miizigi, gerek yapisi
itibari ile gerek icra bicimi ile gerekse bu
icra sirasindaki kurallar: ile Tirk miizi-
gi icerisinde 6zel ve dnemli bir yere sa-
hiptir. Kis aylarinda; kirsiibaglari, yaz
aylarinda; diginler, bag, bahce, kaya ve
havuz baglar1 Harput sanatcisinin derdi-
ni, sevdasini ve hasretini dile getirdigi
geleneksel sahnelerdir. Icra edilen tiirkii
ve sarkilarin bazilarinda sazin ¢aldig gi-
ris ve ara miizigi s6z bolumiiniin nakara-
t1 iken, biytk bir ¢cogunda da sazin c¢al-
dig1 giris ve ara miizigi farkhidir. Harput
uzun ve kirik havalarinda saz ve s6z bo-
ltimleri birbirini tamamlayan iki 6nemli
unsurdur. Tirkiilerin s6z bélumleri ka-
dar, saz bélumleri de oldukca énemlidir.
Ne var ki, Harput’'un mutaassip bir yapi-
ya sahip olmas: nedeni ile calg1 calmak
veya calg: ile ugrasmak yorede hos kar-
sitlanmamigtir. Bu nedenle yore ezgileri-
ni calg: ile ¢alanlar veya calg igleri ile
ugrasanlar ¢ogunlukla yérede ki gayri-
mislimler olmugtur. Sunguroglu konu
ile ilgili; “Harput’da mutlak bir sey varsa
o da, sesin sazdan daha tstiin yer alma-
sidur. Birkag yaran, bir araya geldiler mi,
bir havuz bast veya bir dere kenari bul-
dular mu saz olsa da olmasa da bunlar
seslerinin kudretleriyle giizel bir ahenk
yaratabilirlerdi. Cok defa melodilerin
tempolart sazla degil, sesle tutulurdu.
Bu tempo bir lay... lay... lam... lay... li-
lay... lay...lam dan ibarettir ki, bununla
istenilen tiirkii soylenir ve bu ayakla
uzun havalara da gegilebilinirdi. Saz ele
gecmezse ya boyle agizlarvyla veya elleri-
ne gecirdikleri her hangi bir tepsi veya
bir madeni egya parcasiyla tempolar tu-
tulur, tirkii ve sarkilar basglar, giiler oy-
nar, eglenilirdi. Bu eglenceler, o kadar
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canli ve negeli gecerdi ki, sanki takim ta-
kim saz varmug gibi....Bu suretle sesi 6ne
alan Harputlu sazi geride birakmus, dog-
rusu  thmal  etmigtir.”(Sunguroglu
1961:14) Diyerek Harputlunun mutaas-
s1p yapiya ters diismeden, calgi nagme-
lerini sesi ile yaparak arada zekice bir
yol buldugunu ifade etmektedir. 1937-
1952 yillar1 arasinda Ankara Devlet
Konservatuar tarafindan yapilan derle-
me caligmalar: sirasinda Elazig’a da gi-
dilmis ve Halil Bedi Yénetken y6re mii-
zigi ile ilgili; “....Harput'ta vaktiyle halk,
yaz mevsiminde, ekseriye Cuma giinleri,
Kayabast, Kale, Kurey... gibi mahalleler-
de toplanir eglenirmis, buralarda yenilir,
icilir, sarkilar, tiirkiiler, yitksek mayalar
soylenirmis. En enteresant meseld Kaya-
bast mahallinde giizel seslilerden bir gu-
rup veya ¢ok tiz ve giir sesli bir solist bir
maya soylerken, diger mahallelerde top-
lananlar onlar: dikkatle dinler, sonra on-
lara meseld Kurey ayni sekilde cevap ve-
rir, onu da kaledekilerin konseri takip
edermig. Bu miizik torenini biitiin Har-
put sehri gecenin siikiinetinden istifade
ederek dinlermis.”(Yonetken 1966:96)
1944 y1lina ait agiklamasi; Harput'da ki
eski miizik ortamlarini, ruhu, coskuyu
anlatmasi bakimindan énemli oldugu gi-
bi, yore miiziginin insanlar arasindaki
sosyal iligkilere olumlu etkisini anlat-
mas: ac¢isindan da Snem tasimaktadir.
Halil Bedi Yonetken; “....Elazigin eski
yerli miizik kiltiiriinii aydin olan olma-
yan bir¢ok Elazigli halé biitiin 6zliigii ile
yasatmaktadir. Biz ne aydin kimseler ta-
nidik ki, bize saatlerce divan, tecnis,
miistezat, elezber ve maya okudular. Son-
ra ne halinden hi¢bir sey umulmayan in-
sanlar gordiik ki bize meseld Fuzuli’den
Ibrahimiye soylediler.. Tiirk, muhakkak
ki giizel sanatlara ¢ok diiskiin, giizel sa-
nat sevgisini dogugtan tastyan bir millet-

tir. Elazig uzun havalart cidden uzun sti-
ren ezgiler oldugundan onlart dlgiilii ve
kisa plaklara sigdirmaya imkan yoktur.
Bundan dolayt plak firmalariyla anlas-
manin ¢ok gii¢ oldugunu soylediler.” (Yo-
netken 1966:96) Diyerek yore miizik kiil-
turiinin genis ve yiiksek seviyesini de
vurgulamaktadir.

Harput miiziginin icrasinda gele-
nek ¢ok onemlidir.Yorede eskiden mii-
zikle ugrasanlarin biyik bir ¢ogunlugu
hafizliktan gelmedir. Tirkiiler, yorede
“Harput Agz1” olarak bilinen, &6zel bir
tirki sdyleme bic¢imi ile icra edilmekte-
dir. Bu icranin giniimiizdeki en iyi tem-
silcilerinden biri de; 1935 yilinda Ela-
z18'1in Palu ilgesinde dogmusg olan Enver
Demirbag’dir. Enver Demirbag, eskiden
Harput miiziginin icracilari olan hafiz-
lardan, Harput makamlarimi ve miizik
gelenegini daha cocuk yasta 6grenmeye
baslamigtir. Bu baglamda gerek Enver
Demirbag ve gerekse kardesi Paga De-
mirbag hafizlardan aldigi bu mizik kiil-
turiini ve gelenegini giintimiize kadar
dogru bir sekilde tasiyan en onemli da-
marlardan biridir. Bu sebeple giiniimiiz
Harput miizik kiltirinde Demirbag
kardesler ge¢cmigle bugiin arasinda kop-
ri vazifesi gérmesi bakimindan oldukca
o6nemlidir. Usta ¢irak usili ile miizige il-
gisi ve yetenegi olan insanlar yoredeki
geleneksel miizik icra ortamlarinda ye-
tigtirilmis, eserler agizdan agiza, kulak-
tan kulaga aktarilarak giiniimiize kadar
taginmigtir. Enver Demirbag’ da bu ha-
fizlardan, ozellikle Hafiz Mustafa Stier
ve Hafiz Osman Oge’den 6grendigi Har-
put miizigini ve makamlarimi, kendisin-
den sonra ki nesle yine aymi geleneksel
ustllerle aktarmigtir. Giintimizdeki ye-
ni nesil baz1 icracilarda, Enver Demir-
bag’in nagmelerini ve tavrini, hatta baz
nagmelerdeki detonelerini dahi gormek
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miumkiindiir. Zaten bu miizik icrasinda-
ki bagarinin 6l¢iisii de; yapilan nagmele-
rin bir 6nceki kusagin yaptigi nagmelere
ne kadar benzedigidir.

Fakat basta uzun havalar olmak
uzere, kirik havalarda da aym kaynak
kisinin degisik zamanlardaki icralar:
arasinda farkliliklar goriilebilmektedir.
Bu yorum ve icra farkhiliklar, yoredeki
mahalli sanatcilar arasinda da vardir.
Yoredeki miizik kiltirinin ve melodi
zenginliginden kaynaklanan bu degisik
icralar notaya alinirken, kaynak kiginin
kim oldugu veya kimin hangi icrasina
gore notaya alindigr mutlaka yazilmah-
dir.

Harput miizigi; kendine 6zgi calgi-
lar1, makamlar ve icra sirasindaki ku-
rallari ile 6zel bir bolgedir. Her makamin
kendi igerisinde muhakkak bir gazeli,
hoyrat1 ve kirik havasi vardir. Makamla-
rinin bir bélimii Istanbul veya diger bol-
gelerde de bilinmesine ragmen, bir boli-
mii yalmz Harput’a 6zgiidir. Harput’a
6zgi bu makamlar sunlardir:

-Divan Makami.

-Elezber Makama.

-Ibrahimiye Makam

-Tecnis Makama.

-Tatvan Makami.

-Varsak Makami

-Muhalif Makama.

-Mistezat Makamai.

-Kiirdi Makama.

-Nevruz Makama.

Fakat dikkat edildiginde makam
adlar1 ile, makamin baginda s6ylenen
hoyrat veya gazeller aym1 ad ile bilin-
mektedir. Buradan Harput makamlar-
nin adinm, séylenen gazel veya hoyratlar-
dan aldig1 s6ylenebilir.

Harput'ta soylenen tiirki ve sarki-
lardan bazilari, Tirk Sanat Miizigi ma-
kamlarina denk gelmekle birlikte, bii-

yik bir cogunlugunun icrasi ve dizi iceri-
sindeki seyri farklidir. Ishak Sunguroglu
da konu ile ilgili; “....... Istanbul agz bir
Saba ile, Harput agzi bir Saba arasinda
bariz farklar goriildiigii gibi diger ma-
kamlarda da bu boyledir........ Hi¢ bir za-
man Harput havalart, Istanbul beste ve
nagmelerini tutmaz, melodileri degigik-
ti, arada bariz farklar goze car-
par.”(Sunguroglul961:46) Seklindeki
aciklamalar diistincelerimizi destekle-
mektedir.

Aslhinda makami belirleyen asil un-
surun eserin seyir karakteri oldugu goz
ontine alinirsa Harput sarki, tiirki, hoy-
rat ve gazellerin yoreye 6zgi makam ad-
lar1 ile ayr bir makam olarak tanimlan-
mas1 veya adlandirilmasi1 da dogrudur.
Cunki bu eserlerin her biri yorede genel
olarak Tirk Sanat Miiziginde bilinen
makamlarla anlatila bilse bile bir cogu
basta seyir karekteri olmak tizere icra
yoniinden farkliliklar ve yerel 6zellikler
tagimaktadir. Bu o6zellikler ise makami
belirleyen asil unsurlardir. Belki de bu
makamlarin sadece Harput'ta kalmasi
ve Istanbul gibi giinimiizdeki biiyiik
merkezlere taginmamasi veya Tirk Sa-
nat Miizigi makamlar: arsinda yer alma-
masi bu eserlerin yerel seyir ve icra ozel-
liklerden dolayidir. Buna 6rnek olarak
Tirk Sanat Miziginde Hiizzam makami
olarak bilinen makamdaki eserlere Har-
put’ta Muhalif Makami denilmesi goste-
rilebilir. Fakat cikic1 olan Hizzam Ma-
kami Harput'ta Muhalif Hoyrat’ta oldu-
gu gibi inici seyir 6zelligi gésterebilmek-
tedir. Bunun gibi Karcigar makami 6zel-
ligi gosteren eserlere Harput'ta Nevruz
denilmesi de yine bir bagka 6rnektir. Fa-
kat Harput’ta Nevruz Makaminda oku-
nan eserler, Karcigar makaminin seyir
ozelliklerini gosterebildigi gibi, Neva ve
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Nikriz makaminin seyir 6zelliklerini de
gosterebilmektedir.

Yukaridaki 6rneklerde de gorildii-
gu gibi, dizileri aym olsa bile, seyir ka-
rakterleri farkli oldugundan Hiizzam ve
Karcigar makaminin, yoéredeki Muhalif
ve Nevruz makamindaki eserleri tam
olarak karsilayabildigi soylenemez. Bu
nedenle Harput ezgilerinin eskiden beri
yoreye 6zgi makamlarla anlatilmasi do-
galdir. Bu konu ile ilgili; “...Makamin
izahina ait bilgiler 1s18inda Harput'ta
ozel isimlerle anilan eserlere kesinlikle
makam diyebiliriz. Ancak Tiirk Miizigin-
de oldugu gibi bir makamin yeni bir ma-
kam olarak literatiire alinabilmesi igin
mesela “Tecnis” baslt basina bir makam
ise o makamdan bir¢ok eserin olmast ge-
rekir. Halbuki Harputta okunan tecnis
bir tane olup, ancak sozleri ayri olmakla
birlikte bestede hicbir degisiklik olma-
dan okundugu da goriliir. Su halde yu-
karida saydigimiz yore ismi ile anilan
eserleri makam olarak anabiliriz. Ancak
bu makamlarin Tiirk Sanat Miizigindeki
gibi bir takimi olusmamastir.”(Notalarla
Harput Musikisi 1999:18) seklindeki bu
distincelere katiliyoruz. Belki de bu ta-
kimlar? olustu fakat Tirk Sanat Miizi-
gindeki bir ¢cok makam gibi giinimiize
kadar takim olarak gelmedi diye de dii-
gtinilebilir. Cinki, “hicbir 6rnegi olma-
yan, hicbir par¢asinin notasi1 zamanimi-
za kadar gelmemis makamlar™ da bu-
lunmaktadir. Harput’ta ve Turk Sanat
Miiziginde de bilinen makamlar sunlar-
dir:

a-Rast Makami.

b-Nihavent Makami.

c-Mahur Makami.

d-Hicaz Makama.

e-Saba Makami.*

f-Ussak Makami.

g-Bayati Makama.

h-Hiseyni Makama.
i-Karcigar Makami.
j-Hizzam Makama.
k-Acem Agiran Makami.
1-Muhayyer Makamai.

Fikret Memisoglu; Miistezats Besiri
makaminin, Tatvant da Nevrtiz maka-
minin icerisinde simflandirirken; Ishak
Sunguroglu: Miistezat ve Tatvan1 ayri
birer makam gibi degerlendirmistir. Bu
makamlar ¢ok kii¢ciik ayrintilar ile birbi-
rinden ayrildigindan konu ile ilgili
o6nemli caligmalar yapan Fikret Memi-
soglu ile Ishak Sunguroglu zaman za-
man bir biri ile ¢eligskiye diigsmiiglerdir.
Fakat makam konusu, Tirk miiziginin
genel bir problemi oldugundan bu celigki
zaman zaman Tirk Sanat Miiziginde de
gorilmektedir.

Harput’ta miizik icrasina baslanir-
ken Ussak makaminda olan “Harput
Pegrevi”™ veya “Paga Gocti” adi ile bili-
nen sazlarin ¢aldig sozsiiz ezgi ile basgla-
nir ve arkasindan aymi makamda olan
gazele gecilir.® Gazelden sonra metro-
nom yoniinden hizli olmayan tirkiler
soylenir. Turkiiler bittikten sonra veya
turkilerin arasinda makama ait olan
hoyratlar soylenir. Daha sonra ise, yore-
de “Sikiltim” veya “Sikiltim Havalar1”
adi ile de bilinen metronomu daha hizh
olan kirik havalar calimir ve sdylenir.
Harput’ta ki her makam,;

a. Gazeller

b. Agir Turkiiler (Metronomu agir)

c. Hoyratlar

d. Sikiltim Havalar1 (Metronomu
hizl)
olmak tizere dort bolumden olugmakta
ve makam icerisinde ki tirki ve sarkilar
bu sira icerisinde icra edilmektedir. Me-
misoglu konu ile ilgili; “Harput ve ¢evre-
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sinde Anadolunun higbir bolgesinde ol-
mayan Orta Asya’dan gelme en eski bes-
telere rastlandigi gibi, ayrica bir makam
tertibi de vardir burada....Bu tertip,
“Pesrev” den sonra gazel(Agir Hava), ar-
kasindan agir tirkiler, bu tirkinin
sevki ile arada séylenen yiiksek hava ve
bu yiiksek havanin ayagindan gelen oy-
nak turkiler, yerli deyimle “Sikiltimlar”
olmak tizere bir diizene baghdir.” Acikla-
masin1 yapmaktadir. Yorenin en énemli
mahalli sanatcisi ve kaynak kigilerinden
olan Hafiz Osman Oge’nin asagidaki si-
ray:1 takip ettigini Besiri makamini 6r-
nek vererek;“Besiri makamina gazel ile
baslanir. Gazelden sonra tirki, bu ma-
kamin Kayabagi(Besiri Hoyrat) soylenir.
Besiri hoyrat(Yiikksek Hava), ya tama-
men soylenip bitirilir ya da iki satirdan
sonra araya bir tirkiniin bir kitasi oku-
narak tekrar Begiri hoyrata donilir ve
bitirilir. Daha sonra hareketli Sikiltim-
lara gecilir. Bu makamdan sonra Miste-
zat soylenir. Miistezat’tan sonra diger
bir yiiksek havaya gecilir. Daha sonra
tekrar Mistezat’a doniilir. Mistezat bit-
tikten sonra da tekrar oynak tiirkiilere
gecilir. Klasik diizen bu sekildedir.”(Me-
misoglu 1966:10) Demekte ve makam
icerisinde belirli bir siranin takip edildi-
gini belirtmektedir. Fakat bu siranin ke-
sinlik ifade etmedigini, ancak eskiden
yore miizigini ve makamlarim iyi bilen
mahalli okuyucularin bu siray1 tamam-
lamadik¢a diger makamlara gegmedigini
de ifade etmektedir.

Harput Muzigi fasil gelenegi igeri-
sinde icra edilmektedir. Bu nedenle ge-
rek makam igerisinde ki icra, gerekse
makamlar arasindaki gecisler bir takim
kurallar ¢ergevesinde yapilmaktadir. Bir
makamdan diger bir makama gecilirken
gecki yapilan makama insan ruhunu ve
kulagini aligtirmak ic¢in ya pesrev ¢alin-

makta yada taksim yapilmaktadir. Bun-
dan sonra gecilen makamin gazeli ve di-
ger turkileri yukarida belirtilen sira ta-
kip edilerek okunmaktadir. Bir makam-
dan diger bir makama gecis rast gele de-
gil, Hiiseyni, Ussak ve Bayati gibi bir bi-
rine benzer ve yakin olan makamlardan
yapilmaktadir. “........ Hafiz Osman Beyin
bulundugu bir eglencede, Sitkkri Canay-
din’in, bulunanlarin isteklerine uymak
icin rast gele caldig: tirkiilerden sonra,
Hafiz Osman Beyin de soylemesi arzu
edilince; Hafiz Osman Bey: “Siikrii rast
gele calma, zihnimiz karisyyor. Bir maka-
ma baglayip bitirdikten sonra obiiriine
gecelim.” diye ihtar etti. Fikret Memisog-
lu'nun Pertek’te bir digiindeki bu anisi
konumuzu ac¢iklamasi bakimindan
onemlidir. Ancak; Divan, Tecnis ve Nev-
riz makamlarindan olugan ve Divan’in
arasinda yorede “Cilgali Maya” ve “Elez-
ber” adi ile de bilinen uzun havalarin
okundugu bir siranin takip edilmesi yo-
rede adet halini almigtir. Bunun ile bir-
likte Harput makamlarim ¢ok iyi bilen
mahalli sanatcilar; Ibrahimiye, Hiiseyni,
Ussak ve Bayati gibi birbirine benzer
olan makamlarin tiurkia ve sarkilarim
birbirine karigtirarak da séyleyebilmek-
tedir.

Harput gazel ve hoyratlar1 yoresel
deyimle dort perde iizerinden soylen-
mektedir. Icracilar bu perdeleri; 1.perde-
ye “Pes Perde”, 2.perdeye “Ust Perde”,
3.perdeye “Tiz Perde” ve 4.perdeye de
“Diiz Perde” veya “Baglama Perdesi”ola-
rak adlandirirken, halk bu adlandirma-
y1; 1.Perdeye “Baglamasi1”, 2.Perdeye
“Agmas1”, 3.Perdeye “Cikmas1” ve 4.Per-
deye de “Yikmasi”(Memigoglu 1966:9)
seklinde adlandirmaktadir. Aslinda
uzun havalardaki bu perdeleri ayr1 ayri
boliimler veya bir biitiini olusturan par-
calar gibi disinmek dogru olacaktir.
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Cunki bu bolim veya perdelerin her bi-
rinin miizik ciimleleri, ses sahasi, anlati-
m ve ifadesi farkhidir. Fakat, Harput’ta-
ki bu adlandirmanin, daha ¢ok mizik
ifadesinden veya so6zlerinden dolayi ol-
dugu distincesindeyiz.

Yorede soylenen turki ve uzun ha-
valar “Harput Agz1” ile s6ylenmektedir.
Bunun ile birlikte 6zellikle ova kéylerin-
de ki tirkiiler; “Ova Agz1” veya “Hizme-
kar Agz1” denilen ve Harput’ta ¢cok mak-
bil sayilmayan bir séyleyis bicimi ile ic-
ra edilmektedir. Giintimiizde Harput’'un
en iyi mahalli sanatcilarindan olan kay-
nak kisi Enver DEMIRBAG, “Yoredeki
sanat¢ilar nasil yetigiyor?” sorusuna;
“Simdi merakli ve sesi giizel olanlar us-
ta-girak yontemiyle. Bunlar muhakkak
ki ustalarin yaninda makama tabi tutu-
lur. Rast gele okunursa zaten muteber ol-
muyor. Sesi ¢ok ama makam bilmiyor,
agzt diizgiin degil, ova agzi gibi soyliiyor,
derler. Onlar itibara almazlar.....Simdi
Harput’'un miizigini soéyleyenler Hafiz
Osman Oge tarzinda degil, Ova Agzt soy-
lityor. Bunun igin itibar gormiiyorlar.
Harputta avam-havas diye bir durum
var. Havas durum yiiksek Fkiiltiirli in-
sanlar onu anlayamadr mi o bir yere gel-
mez. O insan, cemaatlere girip otura-
maz.” diyerek bu miizigi gerek anlayabil-
mek gerekse icra edebilmek i¢in her y6-
nii ile yiiksek bir edebiyat ve miuzik kiil-
tiriine sahip olunmasi gerektigini ifade
etmektedir. Turkiileri icra edebilmek ve-
ya iyi icra eden sanatcilarin arasina gi-
rebilmek icin ise, sadece sesin giizel ol-
masi yeterli degildir. Bunun ile birlikte
yore makamlarimi, agzini, edep-erkani-
n1’ da iyi bilmek gerekmektedir.

Harput'un taassup bir bélge olmasi
nedeniyle kadin ve erkek eglenceleri
farkhh mekanlarda yapilmaktadir. Bu ne-
denle kadin ve erkekler bir arada oyun

oynamadig1 gibi tirki de soylemezler.
Yorede ki gazel, hoyrat ve uzun havalar
ise, bir ¢ok bélgede oldugu gibi sadece er-
kekler tarafindan okunmaktadir. Fakat
eskiden baz1 kadinlarin (mesela Iri Giil-
li) baz1 hoyratlar1 okudugu séylenmek-
tedir.

Stiiphesiz ki ge¢misi yiiz yillara da-
yanan ve kokliu bir miizik gecmisi olan
Harput miizik kiiltiirinin sinirlarini bu
glinki Elazig ili siyasi sinirlar ile gerge-
velemek dogru degildir. Giinumiiz de bu
kiiltirin izlerine basta Diyarbakir ol-
mak tizere Urfa ve Kerkiik’te de rastla-
mak miimkiindiir. Her ne kadar Harput
miizigi, tavir, usil, agiz ve metronom gi-
bi 6zeliklerinden dolay: farkl olsa da ge-
lenek yoniinden bu yore miizikleri ile
benzer yanlar1 da bulunmaktadir. Fakat
bu konu ¢ok genis bir aragtirma ve galis-
may1 gerektirmektedir.

Harput sark: ve tirkiilerini maka-
ma gore tasnif etmek belirli bir yapiy1
akla getirmekle birlikte, dizi icerisindeki
seyir makami belirlediginden bu tiir bir
tasnifte cesitli tereddiit veya celigkiler
cikabilmektedir. Ciinki,bir dizi ayni za-
manda birka¢ makamin ¢atisin1 olugtu-
rabilmektedir. Bu nedenle, Ishak Sungu-
roglu ile Fikret Memisoglu; tiirkiilerin
makamlarin belirtirken zaman zaman
birbirleri ile geligkiye diigmiislerdir.

Bu nedenle Harput-Elazig tirki ve
sarkilar1 melodik yapisina veya konula-
rina gore degil, agsagidaki gibi ustl yapi-
sina veya formlarina gore tasnif edilme-
si daha uygun olacag: diisiincesindeyiz.

A. Uzun Havalar.

a. Ayag Usilli Olan Uzun Havalar.

b. Ayag Usilsiiz Olan Uzun Hava-
lar

B. Kirik Havalar.

a. Turkiiler

b. Pesrevler
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c. Sozli Oyun Havalar
d. Sozstiz Oyun Havalar:

Gorildugi gibi Harput miizigi; ano-
nim Tirk halk miizigi ile Islamiyet’in
kabuliinden sonra ¢ikan Tasavvuf miizi-
ginin, daha sonra ki saray veya sehir
muzigi ile harmanlandig1 bir bélgedir.
Ayrica yaklagik 900 yili agkin bir zaman-
dan beri diisgsman iggéline hi¢ ugramamig
olmasi nedeni ile gerek Tiirk kiiltiiriiniin
ve gerekse kiiltiriin énemli bir unsuru
olan Tirk miziginin 6ziiniin aranacag:
6nemli merkezlerden birisidir.

NOTLAR

1Bu konu ile ilgili; ABACI Tahir, Harput/Ela-
z1g Tirkiileri,s.42, de “Yitksek Minarede Kandiller
Yanar” adh tiirki ile ilgili yazar Ishak Sungurog-
lu'nun bir tahminini kanit gibi gostererek tirkiiniin
Kastamonu’ya ait oldugunu ifade etmektedir. Oysa;
SUNGUROGLU,a.g.e.,s.147de “Kastamonu’ya ait
bir tirki olmas1 muhtemeldir” seklinde bir ifade bu-
lunmaktadir. Buradan bu tiirkiiniin Kastamonu ol-
dugu citkmamaktadir. Kald: ki Tirk halk miiziginin
gerek soz gerekse melodi yoniinden varyantlarinin
yani benzerlerinin bulunmasi en 6nemli 6zellikler-
dendir. Ayrica s6z konusu tirki ozellikle ezgi yo-
niinden tipik bir Harput ezgisidir. S6z konusu eserin
muhtelif yerlerinde buna benzer tahminlere dayani-
larak 6nemli yorum hatalar: yapilmigtir.

2 Takim; Umumiyetle bir bestekar tarafindan
bestelenen pesrev, saz semaisi, 2 beste, 2 seméai ve
cesitli usullerde birka¢ sarkidan miitesekkil tam
fasla verilen isim. (Oztuna IL,a.g.e.,s.370)

3Daha genis bilgi icin; OZTUNA, Yilmaz, Bii-
yiik Tirk Musikisi Ansiklopedisi-I1,s.17, Kiiltiir Ba-
kanlhig1:1164, Kiiltir Eserleri Dizisi:149,Anka-
ra,1990. esere bakimz.

4 Bu makama Harput’ta Sabahi Makam da
denilmektedir.

5 Harput miizigi konusunda en énemli ¢alis-
malar yapan Ishak SUNGUROGLU ve Fikret ME-
MISOGLU, konuyu anlatirken “Pegrev” kelimesini
Geleneksel Halk Miiziginde ki ayak tabirinin karsi-
181 olan girig miizigi anlaminda da kullanmaktadir.
Bu giris miizigi Harput Pegrevi'nde oldugu gibi usul-
li olabildigi gibi; serbest ritimli yani usulsiiz de ola-
bilmektedir. Ayrica bu iki arastirmac: eskiden Saba
makamina “Mevlevi Pegrevi” adi ile bilinen fakat bi-
zim tespit edemedigimiz bir pesrev ile baslandigini
belirtmektedir. (Memisoglu, a.g.e., s.13 ve Sungu-
roglu, a.g.e., s.50)

6 Harput'ta bu gazellere genellikle “Agir Ha-
va”, Hoyratlara da “Yiikksek Hava” denilmektedir.

"Konu ile ilgili daha genis bilgi i¢in; Dr.Tiirker
EROGLU, Halk Oyunlar1 Ve Halaylarin Incelenme-
si, .86, Kilicaslan Matbaacilik San. Tic. Ltd. Sti.,
Ankara,1995, eserine bakiniz.
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