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BIREYSEL YETENEK OLARAK SAIR
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Ceviren: Yard. Doc. Dr. Mustafa SEVER*

Sairlerin durumlar:i tizerine tretti-
gimiz son taslak hakkindaki son varsa-
yim, toplim tarafindan dogru muhakeme
edilmemis olmasinin tistiinde bireysel
bir yetenek olarak kabul edilen sairin
uzerine biraz 1g1ik tutabilir. Bu tanim,
romantik teorisyenler tarafindan yapil-
migtir. Bu bakis acisindan yola gikarsak
sanatcit uc bir fert olarak tasvir edilir.
Bu u¢ fert kimligine, toplumun kabul
edilmig geleneklerinden bagimsizlig,
hissi durustligi, samimiyetinin kendi
kurallar1 rehberlik etmektedir. Burada-
ki vurgu, sairin ferdi heyecanli baglangi-
c1 uzerine yerlestirilir. Yinelersek, bu
duyguda yer alan vurgu gercektir. En iyi
sairler, olaganiisti bicimde armagana
bogulmus olanlardir ve pek cogu kendi
yaratici gelenekleri ile siir sanatimi go-
runtr kilmiglardir. Yazihh kiiltir toplu-
munda oldugu gibi sézli kiiltir toplu-
munda da sair bir medyumdur; ki o
medyum, bulundugu yer ve zamandan
kendini bagimsiz/hiir tutabilen ve bunu
yaratic1 yetenegi ile hem yeniden yo-
rumlayabilen hem de ¢evresinden yuka-
r1 diizeyde tutarak yapabilen kisidir.
Ama bu agir1 yaklagimlar ele alindigin-
da yanlis yola stiriiklenebiliriz. Bunu ko-
lay yolu Whitman’in tinli 6vgisiiyle yo-
la citkmaktir: En buyiik sair, kii¢iik sey-
lerle ugragsmay: veya faso fiso ile ilgilen-
meyi zorlukla bilir. Onceden kiiciik diye
diistindigi seyi icine cektiginde o, evre-
nin hayati ve ihtisamiyla genigler. Sair,
gaipten haber veren kigidir ve bireysel-
dir. Sair, kendi diinyas:1 icinde kemaéle
ermig bir kigidir.(Anderson ve Warnock,
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1967:343”Gelenek ve Isyan” icinde Whit-
man, “Cimen yapraklarina 6nsoz”,) Fa-
kat bir duygunun aydinlatilmasina ya-
rayan ciimle biitiin kontekstlerin iginde-
ki biitiin sairlerin etkinliklerine ve du-
ruma rehberlik etmede giivenli ve tam
degildir. Bu yaklasim, bir sey acisindan
iyi bir gsair olarak sairin tarifinin simir-
landirilmasina ve dolayli olarak ifade
edilmesine sebep olur. Bu yaklagim, top-
lumsal gelenekler ve firsatlarin parca
icinde oynadig1 roli Onemsizlestirir ve
sairin dogaclamadan kaynaklanan yete-
negi ve ferdiliginden dogan siirin yetkin-
ligi tizerinde yogunlasir. Bu yaratis te-
orisi, sairler acisindan yararh ve kabul
edilebilir olabilir; ama salt bu ytizden
muhakkak gerceklerle cakigmaz.

Bu yaklagim, ctimlelerde ima edil-
mig agir1 yorum icinde dylesine bellidir
ki sair kendisini cevreleyen toplumun
firsatlarindan ya da toplumun o6nceki
yapilarindan dogan etkisizlesmis dig
uyarict ya da simirlamalardan bagim-
siz/hiir bir durumdadir. Su durum daha
onceki agik, berrak durum gibi olmaya-
bilir: Sairin dili, tislibu, kompoze etme
sekli, sairlige 6zgu yerel anlayisi/teorisi,
toplumdaki rolii, egitimi/yetistirilme
tarzi, toplumca kabul edilis bi¢imi, mu-
hakkak toplumsallik diizlemindedir ve
genellesmis olarak sairler tarafindan
(bazen degistirilse de) gelistirilmig ve
kaliplagmigtar.

Ama, hicbir siir boglukta yaratil-
maz. Bu bosgluk i¢inde sair, yalnizca ken-
di dinyasina bakar; asla ekonomik ve
sosyal diinyaya bakmadan aligtirma
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yapmak zorundadir. Kendi basina izleyi-
cilerini yonetmek zorundadir ya da ka-
bul edilebilir artistik gelenekler tizerin-
de calisabilir.

Toplum iginde sairlerin durumu,
icinde uygulama yaptiklar1 daha genig
sosyal, ekonomik ve politik kurumlar
icinde birlestirilir. Ornek olarak Emer-
son’un yaptig1 Hawaili Hula sarkicilar-
nin kullanmaya aligik olduklar1 yonte-
min tanmimini ele alabiliriz. Emerson
soyle yaziyor:

“Kral, komsu olan Hula danscilari-
nin yeni kumpanyasinin yaptiklari tize-
rine sdylenen sozlere kulak misafiri olur.
Bag yaverini emirle resmen yanina c¢agi-
rir:

- “Danscilarin gevezelik ettikleri ye-
ni sey nedir?” diye sorar.

- “Hicbir seydir Cennetin Oglu” diye
cevap verir bag yaver dizlerinin tstiine
cokerek.

- “Danscilar Hula’y1 konustular, ba-
na anlat bu nedir?

- “Cennette dogmustur, ama 6nem-
siz bir geydir. Yeni kumpanyadaki genc-
ler Hulaunun mezunudurlar. Kendi
kendilerine bir diizen kurmuslardir, saf
ve basit seylerdir. Onlar, majestemin ba-
basinin saz sairleri tarafindan o6gretil-
mis geleneksel sanatla diizenli tanmigik-
liklara sahip degildirler. Cennetin oglu
icin biitiin yanlis sarkilardan ters anlam
cikarmakta ve soylemektedirler.”

- “Kafi, onlar1 yarin dinleyecegim.
Bu yeni istegim ic¢in onlara haber iletin.
Kasemi awa suyuyla yeniden doldur.”

Boylece yeni Hula kumpanyasi ge-
lir, yirir ve sarayda sans ve izleyici ka-
zanir. Hulamin kadinlar ve erkeklerinin
basaris1 yalnizca alkis almak olmayip
doniiste doyurucu bagislar, yiyecekler,
giyecekler, kraliyet ailesinin giiler yuzli
davranigi bi¢iminde olur ve boylelikle
hayatlar1 bir senlige dontsiir. Eger kar-
silama soguklagmaya baslarsa, su agik
olarak ortaya cikar:

En iyi hasat, emeklerinin semeresi-
ne olagsmis olmaktir ve onlar yeni otlak-
lara ve yeni ormana dogru hareket et-
mek anlamindadir. (Emerson 1909: 27)

Bu, kendine giivenen/yeterli ve ta-
rafsiz gairin romantik gorisinden uzak-
ta bir tanimdir ve hala Hawaili sarkici-
larin kendi toplumlarimin politik ve eko-
nomik gercekleriyle iligkileri kesilmemis
olarak tiretilen olduk¢a mecazi ve giizel
giirler, “Yazili Olmayan Hawai Edebiya-
t1”, “Hulanmin Kutsal Sarkilar1” (1909)
adlariyla terciime edilerek Emerson’un
biiyiik koleksiyonunda yer almiglardir.

Kagimilmaz gekilde sairlige 6zgii et-
kinlik ve sairler icindeki bu yol, sairle-
rin ayrintili bicimde degisen sosyal, eko-
nomik ve politik yapilarina uymaktadir.
Iliski, fonksiyonel ve resmi olabilir.
—Toplumun gigcla yapisinin bir parcas:
olan yukarnda tartistigimiz sairlerle-
oteki sairler toplumda degisken veya
marjinal bir rolde, hem takdir edildikle-
ri hem de korkutulduklar1 pozisyonda,
veya taraftar ilgisinin istiinde ve siraya
konulmamig sekilde hareket edebildikle-
ri pozisyonda bulunurlar. Bu nedenle ilk
zamanlardaki Irlandali sairler mahalli
degil, milli bir grup halindeydiler ve sa-
vagkan ve saldirgan gruplar icinde bile
genis bir sekilde seyahat ediyorlardi.
(Knott 1922: xli) Manding Griotlar1 dis-
man topraklari iginden serbestce gecebi-
liyorlardi. Cinki Griot’a dokunulmaz-
di.(Innes 1974: 8) Sairler bazen da top-
lum disina itilmis kimseler veya daha
asag1 diizeydeki kisiler olarak goruli-
yorlardi. Gambiali Griotlar, sairler ve
miizisyenler 6zel bir alt kasta baglydi-
lar. Ortagag Cinli balad sarkicilari, fahi-
selerin ne idigu belirsiz bir kategorisine
dahil edildiler. Fashlar ise hem korku-
tulmusg hem de hor goriillmiis kimselerdi.
Ortacag Avrupa’sinin tnli gezgin halk
sairleri sik sik mesru yeteneksiz kisiler
ve pozitif ayrima ugrayan kisiler olarak
goriiliirlerdi; ama belli sairlerin 6zel sta-
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tilerine isaret eden bu yollar bile be-
nimsenmig sosyal bir kategori ile ilgili
olan bir rol i¢inde sonug alirlar.

Sairin toplum icindeki iligkisi, sa-
irin hayat1 ve ge¢imine etki eden biitiin
amiller i¢cinde gorilebilir. Sairin sanati
konusundaki ilk egitimini alig tarzi, sos-
yal acidan diizenlenmistir ve (bu egitim)
sairin kendi diinyas: digindaki odaklar-
dan gelir ve bu gelis ya resmi bir sekilde
strekli bir egitim ve okul hayat: icinde
yasanan bir egitim seklinde olur ya da
digerlerine nazaran ozellikli olmayan
baglamlar icinde rastladigimiz siir sana-
tinin gelenekleri i¢indeki sekillenmemis
sosyallesmeden gecerek saire ulagir. Sa-
ir, giirini icrd ederken yalnizca siirine
degil, ama ayn1 zamanda i¢inde yagadig
toplumun diizenledigi 6zel torenler, eg-
lenceler veya uzmanlagmaisg iligkiler icin-
de izledigi yontemlere dayanir. Koruma-
nin, kollamanin sairin sanatina oldukca
etki etmesi muhtemeldir. Sair, siirleri ve
sarkilar1 kendi basina olustursa bile,
hicbir himaye gormeyen cok sayidaki s6-
zel sair, siirlerini yazan sairlerin tersi-
ne, nadiren isinin/iirettiklerinin degerli
olduguna 1srar eder ve gelecek nesiller
icin yazarak kendi kendini avutamaz.
Himaye i¢in gerekli olan bu (durumda)
sair, siklikla daha uzmanlagmig sairleri
destekleyen gii¢clii ve zengin patronlara
ve siradan dinleyicilere kendini adamis-
tir. Eskiden istenilen tiirler, cekicilikle-
rini yitirirken bu durum, degisen ekono-
mik gartlar ve modalar i¢indeki sairler
icin ozellikle bask: olusturan bir prob-
lem olmaktadir. Bazi Hausa sarkicilar
geleneksel giir sanatinin belli tiplerini
sergilemekte hal4 isteklidirler; ama on-
larin eski dinleyicileri, tipki miiziklerini
icra etmek zorunda kalan salon sarkici-
larimin televizyon ve radyoda yuzyiize
geldikleri sokak sarkicilari gibi, bagka
ilgi alanlarina yonelmiglerdir. Daha c¢ok
yetenegi gelismis sair, sanatinda kendi-
ni gosterir. Daha yakin bir 6rnek olarak

boylesi bir saire, ferdi yetenegi gelismis
sanat¢t modeli, 6rnek olarak gosterilir.
Daha muhtemel bir 6rnek olarak sair,
kendi gecimini saglamak igin yari1 za-
manh ustaliktan ¢ok, sanatinin uygula-
masina dayanmak zorundadir.

Bazi sairler, sanatlarim1 nasil icra
edecekleri konusunda bilingli bir karara
varmadan once dikkatli maddi hesapla-
malar yapar; ama hemen her sanatg bu-
nu yapmaz. Fakat su bellidir ki bunlar,
siir sanatim1 pratik olarak uygularken
kendi beklentilerinin gekillenmesine bi-
lingli olsun ya da olmasin yardim eden
etkenlerdir ve sair, bu yolla giir sanatini
icrd eder ve siir yazar. Bu etkenler sa-
irin caligma hayatindaki gostergelerdir
ve saire hem simirlamalar hem de firsat-
lar sunar ve giir sanatinin beslenmesine
yardim eden dirtilerdir.Hayatin bir
baska bolimu icindeki siir sanatinda
ferdi kavrayis ile orijinallik arasinda de-
gismeyen kargilikli bir etkilenme vardir
ve sinirlamalarla firsatlar toplum tara-
findan zarar gérmeden yapilabilmisler-
dir.

Sozel sair sadece toplumun sesi de-
gildir. Her sair ne ferdi ne de engellene-
mez soydandir; yani ikisinden hicbiridir.
Siir sanati hem &zel bir toplumun hem
de ozel bir ferdin yaratmasidir. Bu ikili
baslangi¢ daha ¢ok sozele oldugu kadar
yazili siir sanatina bagvurmay1 gerekti-
rir ve tatmin edici bir ¢aligma i¢in her
iki agidan da hatirlanmasi gerekmekte-
dir.
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