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Betimlemede Tarz ve Ruh

Bati halk sanati, gorselden ziyade
kavramsal diisiinceyi anlamaya yardimci
olan bir tasvir tarzi ortaya koyar. Bu tarz
kendi arastirmas: icinde kalip icin soyut
ve geometriyi meydana ¢ikarir. Halk sa-
natim anlamak icin kullamlan yanhs
baglam yavasgin usta anlatimi ile ve gor-
sel gercekligin tekniksel basariya dogru
zor evrimi ile yuritilen Bati sanat tari-
hidir. Bu baglamda, halk sanati basit, ge-
rici, yersiz, ve saftir. Genisletilmis tarihi
bir bakig, bat1 anlatiminin kisitlamalari-
n1 gegersizligi ile butunlige dogru netli-
gini ortaya ¢gikaracaktir.

Paleolotik sanattan Neolotik sanata
gecis gercekeiligin soyut komposzisyon-
dan daha az gelismis basar1 oldugunu
gosterir. Japonya, Hindistan, ve Afrika
geleneklerinin hepsi, sanatin ustalariyla
birlikte gercekeilige dénemeyen kolayligi-
n1 gosterirler. O gelenekler sonra bilimsel
materyalizmden ziyade gelismeyi vurgu-
layarak amaclara dogru kendi merkezle-
rine donerler.

Onun stilistik asiliginde (uyusmazli-
ginda), Bat1 halk sanati, Bat1 halk sanat
tarihcileri tarafindan anlatilan hikaye ile
farklidir, ve o diinya sanatinin 6nemli di-
namikleri ile iligkiler kurar. Global te-
rimler icinde, basit olan Bat1 Halk Sanat:
olmayip; Bat1 akademik sanatidir.

Halk sanat1 ayr1 bir baglamda de-
gerlendirmeyi gerektirir. Sadece baz sa-
natlar gercgekcilige dogru gelismeyi res-
meder; ancak biitiin sanatlar iglerinde
diinya ve insana 6zgu varsayilan evrensel
oncesel varsayimlari ve temel ilkeleri or-
taya koyarlar. Benim iddiam, materyaliz-

me dogru giden tanimlayici giic icindeki
evrensel baglamin gelisim baglamindan
daha iistiin oldugudur. Iki evrensel gele-
nek arasindaki farkliligi ortaya koyarak
iddiama baslayacagim.

Bir gelenekte, tanrilar yeryiiziinde
yuriyen, hayatin akisi icinde etkilesim
halinde olan insan bicimlerine girebilir-
ler. O tanrilara duygulan artiran, diinye-
viyi mizik egliginde heyecanlandiran,
tutsily, ve 15181in pariltilarindan olusan
dini torenlerde tapilir. Bu dini térenler
ilahiyat ile insanhigin etkilesimde olun-
dugu ve konusuldugu yerlerdir. Bu gele-
nek icinde sanat eserleri ruh ve diinya
arasinda bir aligverisi temsil ederler. Sa-
nat eserleri soz edilen cekicilikten diinya-
ya, soyut disiinceye ve ruha dogru yol
alirlar. Ayn1 zamanda sanat eserleri ger-
cek ya da gercek dis1 olsun, bu dinyaya
ya da obir dinyaya aittirler. Bu ruh gele-
neginde kalanlar ve var olanlar deneyi-
me, gozlemsel, maddeci ve bilimsel koz-
mige dayandirilmig objelerin tasviridir.

Ikinci gelenekte, Tanri sekilsizdir.
Hiurmet merak: kavrayan gii¢ tizerindeki
aracidir. Téren boyun egmenin yineleyici
bir duasidir. Sanat eserleri diinyadakileri
temsil etmezler; ancak diinyay1 yaratmig
sekilsiz gi¢ diinyayr kontrol eder. Tekrar
(yineleme) ve simetri goriintiiniin 6tesin-
de yatan o giicii cagrigtirir. O imaj birlige
birtnerek cokluga neden olarak, onu
kapsayan biutunligi olusturur. Bu gele-
nekten ruh ve ondan geriye kalanlar bir
faydaya bagl, pratik ve insancil evrene
bagl iffetli olagan biitiinlesmenin buy-
ruklarina yardimci olan iffetli, objelerin
ta kendileridir.

*  b.inci Uluslararas: S.I.LE.F Konferansi toplant: tutanaklar:
#+  Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi Ogretim Uyesi.
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Sanat aligmalarindaki bircok teorik
zorluklarin olduguna inanarak ve basit
bir dogru bilgi eksikliginden yola c¢ika-
rak, sizleri gecmisi hayal eden degil; gii-
nimiizin etnografik arastirmalar: yoluy-
la yapilmig tasvir methodunu goz 6niinde
tutmaya davet ediyorum. Biitiin bu gele-
nekleri kendi calismamdan bir &érnekle
anlatacagim.

Bati1 Turkiye'min daglarindaki Kii-
tahya ili giizel seramikleri ile 15. yiizyil-
dan beri bir ¢ini merkezidir. Sehrin kirk-
bin yagsayani bu ticaretle ugragmaktadir-
lar. Elli tane atélye vardir. Buralarda ya-
pilan eserlerin ustalari, cogunlugu kaolin
ve kuvars karigimi maddeleri mitkemmel
beyaz bir kil haline getirip, sekillendire-
rek ve firinlayarak, hafif renklerde boya-
yarak, sirlayip, ikince kez firinlamak su-
retiyle bu atélyeleri denetimleri altinda
tutarlar. Bu igle ugraganlar camilerin du-
varlarim1 kaplamak i¢in ¢iniler tretirler.
Bu ustalar camilerdeki ¢iniler gibi, giin-
lik hayatta kullanilan boyutlarda ve bi-
cimlerde tabaklar (da) tretirler. Tabak-
lar, parlak renkleri ile duvarlarn siisler-
ler, ve desenleri ise gozi oksayacak, bey-
ni etkileyecek kadar anlamlidirlar.

Kiitahya’daki desen ve siisleme us-
talar1 cekinerek t¢ anlamsal gercekler
icinde calisirlar: kaligrafi (hattatlik), ge-
ometrik, ve ¢icekli. Sanatglar titiz calis-
malarinda ilk olarak kendi zanaat bilgile-
rinin disiplinleriyle kendi 6z kimliklerini
ortaya koyarlar. Tkinci olarak, icten disa
dogru acilan geleneksel bir imaj1 ortaya
koyarlar: Degerli bir hattat tarafindan ¢i-
zilen Allah’in mesaji ya da biitiinlige
dogru giden geometrik komposizyon ya
da butunliikkte yogunlagmis, ya da dogal
olarak diinyay: siisleyen muntazam di-
zenli ¢icekler (bu imaja 6rnektirler). On-
larin secilmis imajlari, sirasiyla Allah’in
iradesi ile kontrol edilen evreni temsil
eder. Turk Evinin duvarinda asili parla-
yan tabak, tipki Bati evinin duvarinda
asili resim gibi aym anda bir ustaligin,
paylasilmig tarihi gelenegi ve kutsal bir
girigimi sergiler.

Sanatginin tasvir tarzi ile anlama

ulagmasi, toplu imajlarin yer aldigi ¢gicek-
li kategorilerde en karmasik sekilde or-
neklendirilir. Tipki gergekcilikle ugragan
sanatcilar gibi, Kiitahya’daki ressam sa-
natcilar, kendi kimliklerini ortaya koy-
mak icin inatla daha ilk basta kendi za-
anatlariyla kimi nesneleri resmederler.
Onlar cicekleri boyarlar; ancak onlarin
cicekleri dogadaki cigekleri taklit etmez.
Cicekler geometri ile miikkemmellesirler.
Batinin halk sanatinda oldugu gibi, sekil-
ler acik ve saglamdir. Modellikle camur-
lagtirilmamigtir. Isigin kaynagi ve golge
yoktur. Renkler hafif ve nettir. Bir goz-
lemcinin 6znel bakis acis1 kurnak i¢in bo-
yutta perspektif ve gesitlilik yoktur. Sa-
natcilar cicekli imajlar iki cesit parcaya
bolerler. Birinde cicekler taninabilir tir-
dedirler. Digerinde ise hayalidirler. An-
cak her ikisinde cicekler sekilde oldukca
soyut ve diizende muntazamdirlar ki,
sembolik olarak bir amac: anlatirlar.

Golgede solarak ve hemen kaybolan
cicekler, cicekten bagka birgey olmayabi-
lirler. Soyut ve sade olan Kiitahya ¢icek-
leri, kendi yaraticilar1 tarafindan insan
varligim sembolize ettikleri kabul edilir.
Zamanimizin onde gelen sanatgilarindan
Mehmet Giirsoy, kirigik yiizli, zamanla
yaslanmig biriyle tamistigi zaman etki-
lendigini, ancak o insanin i¢ ruhunun ka-
litesini ve insanlari sembolleyen c¢icekleri
resmettigi zaman, o ¢iceklerin dig ytiziini
gostermedigini sdyler. Onun imaji ¢icek-
lerin ebediliginin varlig: ile desenlenmisg
bir biitiini temsil eden bir 6rnek ve kalbe
giden bir kesittir. Mehmet’in ¢iceklerinin
sadeligi, fani varligr sembollerler. Onlar
ebedi ruhu betimlerler.

Herbir c¢icek bir ruhu sembolize
eder. Cicekler diinyanin i¢ diizenini sergi-
leyen kaliplara dogru basitlesirler. Cicek-
ler boyutta, sekilde ve renklerde tiirli
turludirler. Kimileri yerli, kimileri ise
yabancidir. Biitiin hepsinin komposizyo-
nunda temel olan hepsinin tek bir nokta-
dan ¢ikmalaridir. Bu komposizyon kirmai-
z1 bir nokta ya da bir ot yigimidir ki, sa-
natcilar onu desenin koki olarak adlan-
dirirlar. Farkli degisik gercek cicekler bir
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kokten yetigsmezler, ancak biitiin insanla-
rin farkhiligi bir yaraticinin iradesine
baghdir. Bu “kok” Allah’in iradesinin
semboliidiir. Insanlar goriiniiste, irkta,
cinsiyette farklhidirlar ama Allah istedigi
icin oyledir. Onlar genetik farklilhikk i¢in-
de yetisir ve biiyirler. Daha sonra insan-
lar diinyaya dogru iflenen firtinalar gibi,
aralarindaki farklhiliklari acarlar. Fakat
asimetrikal baglantilara dogru siiriilen
cicekler miikemmel bir yuvarak daire ile
tutulur ve bu ¢erceve Allah’in iradesinin
en yiiksek denetimini dogrularcasina on-
lar1 icinde saklar.

Mehmet Giirsoy'un cicekleri, dogasi
geregi var olami ve birlik ile gizlenmis
birligin gelisi olan kosutsal (durumsal)
cesitliligin dogrulugunu kabul eder. Onu
yaptig ¢ini tabak bir dogrulamanin duasi
olan evrensel bir yeniden yapmadir(sdy-
lemedir). Insanlar farkl olmalarina rag-
men, onlar farkhilhiklarimin kaynag: ola-
rak Allah’n dogrulamalidirlar. Daha sonra
insanlar uyumlu iligkilerin yaratilmasina
dogru verilen ugragsmaldirlar ki bu ta-
baktaki cicekler tarafindan anlatilir. Bu
uyumlu iligki farkli dinyalar tarafindan
yaratilan agkin anlagmasini gériinmesine
yardimer olur. Mehmet Giirsoy ciceklerin
birine asik olan insan ruhlar1 oldugunu
soyler; cinki Allah onlar1 sever, ve sa-
natci oyle bir imaj yaratir ki sonunda Al-
lah i¢in agksizdir.

Bir noktadan yiikselen c¢iceklerin
asimetrikal diizeni diinyadaki insan var-
Iigini tasvir eden bir daire ile muhafaza
edilir. Sonra sanat¢1 yasam sonrasini res-
meder. Kirilmig ve simdilerde Allah’in
iradesinin semboli olan bir vazo igindeki
6lu cicekler havasiz bir atmosfer icinde
yanal simetrik diizenlerde ayakta dur-
mak icin tazeliklerinin miikemmellikle-
rinde yiikselirler. Oliimden sonraki hayat
imaj1 bir yuvarlak ile ya da genellikle da-
ha sik¢a bir yay seklinde olan mimari bir
betimleme eser 6rnegi olan mihrab ile ko-
runur. Mihrab Allah’in 1s18§1min topladig:
ve kor haline geldigi camiinin 6niinde yer
alan dua boyunca gonderildigi yerdir.

Kiitahya cigekleri bu diinyada uyum

icindeki asimetrik olarak sergilenen ruh-
lar1 temsil ederler. Ya da onlar gelecekte
devam eden kalic1 simetri icindeki ruhla-
11 temsil ederler. Onlar Kiitahyanin ge-
ometrik desenlerinde diizen i¢inde soyut-
ca resmedilen insan hallerini resmeder-
ler. Kiitahya kaligrafi desenlerinde kulla-
nilan bu diizen Allah tarafindan yaratil-
mig ve muhafaza edilmektedir. Kiitah-
ya'da ¢aligan ¢omlekgiler tarafindan yapi-
lan dekoratif ¢iniler ve tabaklar titizlikle
Islam1n tek tanrili teolojisinden gelen
huzuru ve imidi temsil ederler.

Ikinci etnografik érnek icin, bat1 As-
ya’dan giiney Asya’ya gececegim ve bu ge-
cis tek tanrihidan ¢ok tanrili baglama
dogru olacak.

Diinyanin en yiiksek daglarindan
akan Ganges ve Brahmaputra irmaklar
Bengal Korfezinde bulusarak, birbirleri-
ne karigirak korfez’'de akarlar. Onlarin
hglar1 (alivinyum) dinyanin en genis
deltasim1 inga eder. Modern Banglades
ulusunun oldugu delta topraklar:1 diiz,
bereketli ve kille katmanlidir. Bangla-
deg’de 680 koy vardir ve bu koyler kendi-
lerini killi topraktan limitsizce faydalam-
larak, istismar edildigi ¢omlek yapimina
adamiglardir. Tipki Tiurkiye'deki gibi,
comlekciler su tagimak ve yemek yapmak
icin kaplar yaparlar ve onlar giindelik
isin tutkusu (hirs) i¢inde tasvir sanatiyla
vakit gecirirler.

Banglades c¢ogunlugu Miisluman
olan bir ulustur; ancak c¢omlekg¢ilik ¢o-
gunlukla bir Hindu ticaretidir. Bildigim
koylerde, biitin c¢omlekgiler kullamim
amach ciniler yapmalarina ragmen, on
aileden biri ozellikle Durga, Kali, Saras-
wati ve Lakshmi gibi, biiyiik bir hiirmet
goren Hindu tanrilarimi sekillendirerek
faydali kil haline getiren bir sanatgiya
sahiptir. Sanatg1 agag¢ bir cerceve yapar
onun tizerine hasir pirin¢ seklinde bir bi-
¢im sekil verir ve kili o seklin tizerine do-
ker. Sonra elin gekil verme yardim ile
karigimi canli renklerle boyayarak bir
tanrica imaji1 yaratir.

Comlekginin modeli tanriganin pu-
Ja’s1 icin tapinakta parlayan bir cadira
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yerlestirilir. Onun modeli gerceklestiril-
mig bir siikran duasidir. Bu dua o kadar
gilizel yapilir hognut edilen tanrica kil
sekline dontisecektir. Tipki biiyik hiir-
met goren bir misafir gibi, tanrica ilahi-
lerle ve cicekli celenklerle hognut edilir.
Tkramla, eglenceli miizikle, ve dans 1g1k-
lariyla ona hizmet edilir. O kadar uzun
stre kalacaktir ki ona uygun sekilde dav-
ranilir; ancak eglence sona erdiginde, o
yok olur ve sonra o sadece hos bir kilif
(kabuk) ve giicini kaybetmig bir model-
dir. Puja’nin en sonunda, yaklagik yapimi
bir ay1 bulan o model irmaga taginarak
suya gomulir (batirilir). Firinlanmamig
kil geldigi suyun derinliklerinde erir.

Tanricalar kil icinde var olmalarina
ragmen, ona adak yapan kisi tarafindan
yemek verilir; adak yapan kisi kargilik
olarak rahip araciligiyla ondan yiyecek
alir. Darshan alarak tanriga ile goz goze
gelen adak yapan Kkisi, tanricaya ovgiisel
dualar sunar ve isteklerde bulunur. Al-
nan ve yenen tath yiyecek daha 6nce edil-
mig dileklerin belli bir isaretidir. Boyan-
mis kil modeli tanrica ile adak yapan kisi
arasinda arabuculuk yapar. Hediyelerin
ve sozlerin anlagmali alig verigi bunun en
6nemlisidir. Siradanhigin gercekligi ile saf
gliciin gercekligi arasinda duran heykel,
goriinen ve goriinmeyen diinyalar arasin-
daki alis verisi temsil eder. Tanrica gi-
clin dualarla ve tehlike ile hayat1 doldur-
dugu ¢oklukta ve bollugun bir evreninde
insan kiligina biirinir.

O bir kadinin heykelidir; ama yara-
tilis esnasinda heykel tutarh olarak diin-
yadan uzak gergin bir ideale ve daimi
genclige dogru cizilir. Bu ideal elin alig-
kanliklar ile kaliplagtirilmis, biitiinlesti-
rilmis geometrik destekli estetik bir ya-
raticilikla ortaya konur. Yiiz mitkemmel
bir simetridedir. Sari’'nin kivrimlari rit-
mik diizen icinde yinelenir. Sekil basariy-
la biittunlestirilmis bir komposizyonla do-
lambach olarak sekle dogru kayar. Bu bir
tanricadir. Sade bir gerceklik amag degil-
dir.

Tarz aymdir, sekiller soyuttur ve
aciktir, komposizyon uyumludur ve bii-

tunlestirilmistir; cinki cigek bir cicek
degildir; ama ilahisel diizenin bir sembo-
ludir; c¢unkid kadin bir kadin degildir;
ancak ilahisel giiciin bir somutlastirilma-
sidir.

Hindu sanatcis: ilahisel ile dinyevi-
yi, gergek ile soyutu karigtirdig i¢in, kut-
sala giden ters noktada gercegi resmeder-
ken o sanatinin yonini diinyaya dogru
nasil degistirecegini bilir. Baz1 komposiz-
yonlarda Tanrica Kali’'nin iki yaninda yer
alan kendini ona adamisg kisiler, ve birgo-
gunda tanrilara eslik eden hayvanlar ta-
biat ile birlikte tasvir edilir. Bat1 sanat
tarihinin de séyleyebilecegi gibi, gercekei-
ligin zor gorevinde bagarisiz bir ugras ol-
dugunu bilir, bu komposziyonlar tanrica-
larin soyut modellerinde bor¢lu olmadik-
larim1 anlatirlar; ancak, sanat¢inin bu
diinyanin olmayan bir varhig: tasvir et-
mesi olarak bilinen farkli bir amaci1 olan
yukimlilugi vardir.

Gergeklige dogru giden baz siirecler
dogru temayiil eden, gercgekg¢ilige dogru
giden kesin yaratmalarda (buluslar) diin-
ya ve manevi arasinda ikibin yi1ldir kendi
yerini edinmistir; ancak diinyevi formda
genelde sekizgen modelleri koruyarak;
ancak bu 6biir diinyanin miilkemmeliyet-
ligi icindedir.

Hinduizm’de dengelenen bu tarz Av-
rupa-Asya topraklarinin bir ucundan di-
ger ucuna dogru yayilir. Bu tarz Japon
budizminin karakteristigi gibi, Ortacag
Avrupa Hiristiyanligindaki tarz gibidir.
Sanatta, Japon bodhisattva ve Avrupa
azizleri insandirlar; ancak, onlar diinya
uzerinde yiriyen insanlardan daha diiz,
detayda daha kalipli, sekilde daha ge-
ometrik, komposizyonda daha simetrik-
tirler.

Bir zamanlar ruhun ve diinyanin bir
nesnesi olan soyutca mitkemmellestiril-
mig insan viicudu modeli bu giizel mem-
lekette hiikiim stirmektedir. Zamanla
orada iki biyik yikici karigim meydana
gelir. Bir keresinde, Islam’in kokli tek
Tanricilign ruhun yoniinde viicudun mo-
dellerini ruhun sembolleri ile degistiren
ve onun basarisini bir entellektiiel sanat-
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ta geometri, soyut sekiller ve simetrik
komposizyonla Allahin emirlerini mem-
leket birliginin bir kozmolojisine dayana-
rak sunan sanati aritmak istemistir. Hi-
ristiyanliktaki bu paralel hareket ikonla-
maya (simgelemeye) neden oldu ve sonra
Dogu Ortodoxmin hiyerarsik ikonlar1 ve
Protestan mezhebinin siissiiz ikonik tar-
zinin dogmasina neden oldu. Bir digerin-
de Ronesansin hiimanizmi sanati tasviye
etmek i¢in diinyanin dogrultusunda azizi
tombul bir viicuda kiugiilterek, gegici ola-
rak golgelenmig ve bilimsel maddeciligin
bir kozmine gorsel perspektifine bagh ka-
larak tuzaga dusurilmustir.

Ronesanstan beri, Bat1 akademisi-
nin gorsel maddeciligi kavramsal ve ma-
nevilik adina tepkileri harekete gecirmis-
tir. Bir etnolog ve sanat koleksiyoncusu
olan Wassily Kandinsky Bat1 sanat tari-
hinde ilk tarafsiz olmayan yagl boya re-
sim ve sanatta adi modern akim olarak
bilinen goérsel maddecilige kars1 bag kal-
diran icin en iyi konusmacilarindandi.
Halk sanat1 siirekli baskaldirmaktadir.
Halk sanati tesadiifii olarak modern sa-
nat benzemez; her ikisi de Rénesansin
maddeci asiriligina kars: ¢ikarlar.

Basitce ifade etmek gerekirse, halk
sanati modern sanata benzemez; ¢inki
sanat¢i akademik sanati bilmez ve o fark-
1 bir baglamda farkl bir amaca dogru ca-
hgir. Halk sanatinin ilk baglami giinlik
igin yer aldig1 maddesel doniigiimiin yeri-
nin olmasidir. Bu giinliik hayatin dengeli
emeginin nabzinin var olmasini, zanaat-
cnin etnik faydasinin dogrulugunu ve
uygulamada simetrinin gerekliligini ki-
lar. Tkinci baglamda halk sanati inancin
oldugu yerde ruh gecisinin var oldugu
yerdir. Bu temel inancta dogrulugun ve
simetrinin eserin koti dinyas: altinda
yatan kaynaklarin bir mitkemmellegsme-
sidir.

Halk sanatinin betimleyici tarz
emekten ve inanctan gelir. O ayni zaman-
da ginlik emegin yineleyici dizisinden
ve hepsi ayirt edilemeyen olgun anlayis-
tan gelir. Halk sanatcilar islerininin aga-
masinda ve gorinimiin ki¢ik dairesi al-

tinda yatan giiclerde bir ilgi sergilerler.
Gergekeilik igcilerin yeteneklerinin akin-
tisin1 kesebilir ve iscilerin cesur hayal
gliclerini kisitlayabilir. Zanaatin ve inan-
cin bir sonucu olarak, halk sanati, sana-
tin ve bilimin maddeci fiyat indirimi ug-
runa sanatin zevkine (liksiine) karsi c¢i-
kar.

Ronesanstan beri Avrupa sanati sen-
tezi kucaklamaktadir. Burjuva gecici iga-
retlerin, golgeleri ve perspektifi ile dini
modellerle kutsalligi aragtirmaya basla-
migtir. Ve kutsalliga da soyutlugun sem-
bolleri olan netlik ve simetri tasvirlerini
arastiran burjuvaya da girmistir. Sanat
eserleri sentezi, uyusmayr ve kargilikli
pekistirmeyi sergilerler. Kendi zamani-
nin sanat¢ilarinin sanati, Ortagag sanati
akademik sanata oOnderlik etmigtir ve
akademik sanat Ortacag sanatina karsi
kendini aritmigtir. Akademik sanat dii-
rist maddecilikte ayakta durmak icin ru-
ha soyundu. Ve onu basardiginda, halk
sanat1 belirgin olarak ortaya cikti. Aka-
demik geligsmelere kars: olarak, halk sa-
natcilar1 Ortacag programina dogru iler-
lediler. Onlar Italya’ya, Balkanlara, kita-
nin diger tarafina ve oradan da Ingilte-
re’ye yayillan Osmanlh dokumalarini ba-
risa Islam’in iimitli (iyimser) cicekleri ile
birlestirdiler. Ve daha &nceleri gergekei-
likle yeryiiziine dogru siiriiklenen Barok
baskilarinin dini modellerini dahil ettik-
lerinde, kutsali golgeleyip eleyerek ve
pespektifte ve sekillerini soyut¢a ve kom-
posizyonlarim1 yeniden sekillendirerek
onun etrafindan tekrar yogunlagarak on-
lar1 yeniden ele gecirdiler.

Bati halk sanati eliginin olagan ve
diizenin sivil yetkiliden daha g¢ok bagh
kutsala bagh oldugu kirsal varhigin za-
manin oldugu yerlerde gelisti. Daha ¢ok
18. yy’da ve 19. yy'in baslarinda, ancak,
bugiin tuhaf, Bati’da sanatgilar Ortacag’a
paralel olan bir tarz yarattilar. Bu tarz
Budizm, Hinduizm, ve Islam ile de paral-
leldir ki bu tarz diinya dinamiklerinin
merkezinde yer alan gorselligi kavram-
sallikla ve ruhsal tutunma ile dengeleye-
rek katilmigtar.
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