BiR HALK SANATI ORNEGiI: 1879-80 (1297 H.) TARIHLI
EDiRNEKARI AHSAP SANDIK

A Case Study Of Folkloric Art: The Edirnekari Style Timber Case
Dated to 1879-80 (a.h. 1297)

Yrd. Dog. Dr. Abdullah KARACAG*

0Z

Ozel bir koleksiyonda yer alan 1879-1880 tarihli sandik bitkisel bezemeleri ve icerdigi mimari tasvirler
bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Tirk folklorunun maddi kiltir varliklarindan olan sandiklar Tiirk evlerinin de en 6nemli esyalarindan
biridir. Sandik, i¢ine egsya koyup saklamaya veya tasimaya yarayan biiyiik kutu biciminde iistten kapakh
mubhafazalardir.

Burada tamitilan sandik, sedir agacindan yapilmis olup, dikdértgen prizma govdeli ve uistten kapaklidir.
Sandigin dis ytizeylerinin tamami ve kapagin i¢ yiizeyi “kalemisi” bezeme teknigiyle boyanarak, natiiralist
cicekler ve mimari yapilar iceren tasvirlerle bezenmistir. Boyali nakiglarin iistiine siiriilen seffaf vernik/cila
(1ak) sayesinde renklerin canliliginin korundugu, parlakligini yitirmedigi goriilmektedir. Siyah konturla belir-
lenen bezemelerin boyanmasinda yiizeylerin tamaminda ayni renk tonlar: kullanilmigtar.

17. yizyildan itibaren dogadaki goriiniislerine yakin cicekler; tek olarak bazen buket halinde sap kis-
mindan bir kurdele ile bagh, bazen vazo igerisinde, tabak veya kase icerisinde meyveler ile manzara/mimari
tasvirlerin yer aldig1 bezeme iislubu “Edirnekari” iislup, eserler ise Edirnekari eser olarak adlandirilmigtir.

Doéneminin bezeme iislubunu tagiyan siislemelerde, tek basina veya vazo icinde buket olarak betimlen-
mis naturalist ciceklerle birlikte Edirne Selimiye Camisi, Ug Serefeli Camisi, Edirne Yeni Saray gibi anitlarin
tasvirleri yer almaktadir. Edirne’li bir sanatkar tarafindan yapildigim diisiindiigiimiiz eser gerek bezeme iis-
lubu gerekse de tasvirleri bakimindan “Edirnekari”nin 6zgiin bir temsilcisi olarak goriilebilir.
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ABSTRACT

The case, which belongs to a private collection and which is dated to 1879-1880, is significant by means
of its floral ornamentations and architectural imagery.

The cases, which are amongst the physical cultural heritage of Turkish folklore, are also significant ele-
ments of Turkish dwellings. A case is a large box with a top cover and it is used for storing or carrying goods.

The case, which is presented here, is made up of cedar and it has a rectangular prism form with a top co-
ver. All of the exterior surfaces and the interior surface of the top cover are painted by using the ornamentation
technique called “kalemisi.” These ornamentations represent naturalist flowers and architectural structures.
It is observed that the colors preserved their liveliness and brightness by the help of the transparent varnish
covering the embroidery. The same hues are used while painting the ornamentations which are defined by
black contours.

Starting from the 17th century, the naturalist flowers are represented sometimes individually, some-
times within a bouquet tied with a ribbon and sometimes in a vase, plate or bowl together with fruits. The
ornamentations may also involve depictions of architecture or landscape. This style is called “Edirnekari,”
while the artworks produced by this style are called “Edirnekari” works.

The ornamentations, which exhibit the style of their period, represent naturalist flowers either depicted
individually or within a vase or a bouquet, together with some monuments such as Edirne Selimiye Mosque,
Uc Serefeli Mosque and Edirne New Palace. We think that this work of art, which seems to be produced by a
local artisan from Edirne, is a genuine representation of the local style called Edirnekéari.”
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L.Giris den yapilmig ustten kapakli muhafaza
Sandik, icine esya koyup saklamaya olarak tanimlanmaktadir(Hasol 1975:
veya tagimaya yarayan buyiik kutu bigi- 440, Sozen-Tanyeli 1992:210).
minde tahtadan, hasirdan veya demir- Tirk folklorunda 6nemli bir yere
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sahip olan, ayni zamanda eski Tiirk evle-
rinin vazgecilmez egyalarindan sandik-
larin, baz1 adet ve geleneklerimizle olan
baglar ve istlendikleri iglevler dikkate
alindiginda, siradan egyalar olmaktan
ote kultir varliklar: hiiviyeti tasidiklar:
gorilir. Boyutlarinin, bicim ve bezeme-
lerinin sekillenmesinde, iglevin birinci
derecede etken rol oynadig1 anlagilmak-
tadir. Bayramlarda cocuklara, hisim,
akrabaya armagan edilen iglemeli kadin
erkek mendillerinin, yazmalarin, yeme-
nilerin saklandig, kiictik boyutlu mendil
sandiklari, siinnet takimlarinin, hamam
takimlarinin saklandigi sandiklar, adet
ve geleneklerle ne denli baglantili olduk-
larim1 gostermektedir. Evlenerek baba
evinden ayrilan geng kiza, aileyi temsil
edecek nitelikte, 6zenle hazirlanmis, se¢-
kin egyalarla doldurularak teslim edilen
ceyiz sandiklar1 bu iligkiyi ifade eden
en giizel érneklerdir. Icinde muhafaza
ettigi egyalar kadar 6zen gosterilerek,
dayanikli malzemeden ve ¢ok daha susli
yapilmalar1 ancak temsil ettigi adet ve
kiltirle agiklanabilir. Unutulmusg veya
unutulmaya yiz tutmus adet ve gele-
nekler gibi, bunlarin maddi yansimala-
rindan olan sandiklar da eski onemini
yitirmigtir. Bir sekilde miizelere ve ko-
leksiyonlara kazandirilarak giintimiize
ulagan orneklerin sayis1 da fazla degil-
dir.

Bicim, malzeme ve bezemesiyle; ait
oldugu donemin sanati ve estetik anlayi-
sin1 yansitan eserler olmalar: bakimin-
dan sanat tarihi ¢alismalarinin konusu-
na girmekle birlikte, adet ve gelenekleri-
mizle olan iligkileri bakimindan da, mill{
kiltir ve halkbilimi arastirmalar: ig¢in
birinci derecede 6nemli maddi kiltir
varhklaridir.

11. yizyilda Kaggarli Mahmud, “kiz”
sozliini acgiklarken goyle diyordu: “Kiz:
Misk kokusu, taht, kiirsii, sandik ve hey-

be gibi seylerdir’(Ogel 1991:284). Sandik
manéasina gelen kiz séziinden, kizlemek
yani “gizlemek, saklamak” fiilleri yapil-
mist1. Cunki bir seyin gizlenecek ve sak-
lanacak yeri sandik idi. Yine ayni Turk
kaynagimin bildirdigi gibi “Sandiktaki,
gizli seye el siiriilmezdi”(Ogel 1991:285).

Bahaeddin Ogel, Edip Ahmed b.
Mahmud Yiignekinin Atebet Ul Haka-
yik adli eserinde “sandug” sézcigunin
“sepet-sandug” seklinde birlesik bir deyis
halinde kullanildigini ileri siirerek keli-
menin 13. yuzyildan once, Orta Asya’da
yayillmis oldugunu belirtmektedir (Ogel
1991: 284). Hatta Orta Avrupa’ya ya-
yilmig olan Kuman Tirklerinde de 14.
yuzyilda sandik sozciginin “sunduk,
sinduk” geklinde sodylendigine dikkati
cekmektedir (Ogel 1991: 284).

16. yuzyila ait yayinlanmig birkac
belgede, bayramlarda padisaha arma-
gan edilen sanat eserlerinin listeleri
verilmektedir (Meri¢ 1963:764-786). Bu
listelerde saray sanatgilarimin padisaha
sunduklar1 armaganlar arasinda “na-
kigh el sandig1”, “nakigh sandik”, “mu-
savver sandik” ifadeleri bulunmaktadir
(And 2004:25). Bu bilgiler bize sandikla-
rin giindelik hayat icerisinde kullanilan
sade basit 6rneklerinin yaninda, bizzat
saray sanatgilar1 tarafindan 6zenle igle-
nip, sanat eserleri olarak padisaha su-
nuldugunu gostermektedir.

Belgede gecen “nakigh sandik”,
“musavver sandik” ifadeleri, 6rnegimizi
dogrudan ilgilendirmeleri bakimindan
ayrica 6nemlidir. Nakig; her tirli beze-
me motifi ve minyatiirler icin kullani-
Iirken, tasvir kelimesinin suret-resim,
musavverin ise resimli anlamina geldigi
bilinmektedir. Bu durumda sandiklarin
sahip oldugu bezeme tiirlerine gére de
smiflandirildig: anlagilmaktadir.

Burada ele aldigimiz sandik!, ait
oldugu dénemin (19.yiizy1l) bezeme tislu-
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bunu yansitan, kalemigi boyali nakiglar
ve mimari/manzara tasvirlerine sahip,
“nakigh musavver sandik” olarak isim-
lendirilebilecek 6zgiin bir el sanati ese-
ridir.

II- 1879-80 Tarihli Sandigin Ta-
nimi

Sandik, sedir agacindan kesilmig 2
cm. kalinliktaki tahtalardan ¢cakma tek-
niginde yapilmig, boyanarak bezenmistir.
Dikdortgen prizma gévdeye sahip sandik
ustten kapakli olup, kapak ve yan kenar
tahtalarinin her biri yekpare parcalar-
dan meydana getirilmistir. Tahtalar ¢i-
vilerle birbirine tutturulmustur. Boyu
75, eni 30, yiiksekligi ise 33 santimetre
ol¢iilerindedir. Baz1 bolimlerinde tahta-
larda catlamalar ve boyasinda dokiilme-
ler meydana gelmis olmakla birlikte 6z-
giin halini kaybetmemigtir(Fotograf-1).

Sandigin dig yiizeylerinin tamami ve
kapagin i¢ yiizeyinin “kalemigi” bezeme
teknigiyle boyanarak, natiiralist cicek-
ler ve mimari yapilar iceren tasvirlerle
bezendigi gorilmektedir. Siyah konturla
belirlenen bezemelerin boyanmasinda
yuzeylerin tamaminda aym renk tonlar:
kullanilmigtir. Astar boyasi sar1 renkli
olup, bitkisel bezemelerin gerceve ve ma-
dalyonlarin zemininde kirmizi, mimari
yapilarin yer aldigi manzara resimleri
ve sandigin arka yiizeyindeki bezemenin
zeminleri krem renklidir. Bezemelerde
yer alan renkler; sar1, mavi, kirmizi, gri,
kahverengi, pembe, yesil ve bu renklerin
tonlaridir. Boyali nakiglarin tstiine si-
rilen geffaf vernik/cila (1ak) sayesinde
renklerin canhliginin korundugu, par-
lakligim yitirmedigi goriillmektedir.

Sandigin, yatay dikdortgen seklin-
deki 6n yiizeyi (Fotograf-2), ti¢c bolimli
bir diizenlemeye sahiptir. Bu ti¢ bélimi
birbirinden, siyah kontur cizgileri ile be-
lirginlestirilmis seritler ayirmaktadir.
Seritlerle ¢ercevelenen sandigin 6n yiizi-

niin dort kosesinde dort ceyrek daire yer
alir. Bu ceyrek daireler birer giil motifi
ile bezenmigstir. Seritlerle cevrelenmig
orta bolumiin dort kosesine ise, ici giil
motifleri ile stislenmis birer yarim dai-
re yerlestirilmigtir. Bu yarim dairelerin
hemen yaninda, kivrim yapmais birer dal
uzerinde cicek ve yaprak motifleri goril-
mektedir. Orta bolimiin tam merkezin-
de seritlerle olusturulmus bir madalyon
yer alir. Madalyonun i¢inde bir cami ve
mistemilat1 tasvir edilmistir. Cami ve
miistemilat: kubbeli ve revakh bir avlu
ortasindadir. Avlunun ortasinda ikiger
serefeli iki minareye sahip biitiin meka-
na hakim tek kubbeli bir cami tasviri yer
alir. Cizimden hareketle altigen tasiyic
sisteme sahip bir eser oldugu anlagilan
caminin iki yan cephesi kubbeli sofa gek-
linde betimlenmistir. Caminin tackapisi
yukari dogru daralan bir sivri kemer bigi-
minde kubbe baglangicina kadar devam
ettirilerek anitsal bir goriintimle betim-
lenmigtir . Caminin sagindaki sadirvan
alt1 ahgsap direk iizerine oturan kubbeli
bir mekan olarak resmedilmigtir. Sol-
daki yap1 ise kubbe iizerinden yiikselen
dikdortgen kulevari tasarimiyla herhan-
gi bir yap tipine benzememektedir. On
planda ise avlu revaki izlenimi verilmisg-
tir. Arka planda bir sira agacg, dag sirala-
rin1 ifade eden cizgiler ve bulutlu gokyiu-
zu tasvir edilmistir. Madalyonun iki ya-
nindaki girintili kisimlara yerlestirilmig
agac/dal motifleriyle manzaraya derinlik
kazandirilmigtir. Orta bolimiin her iki
yaninda kalan kisimda, simetrik yer-
lestirilmis birer vazo mevcuttur. Kii¢iik
birer sehpa tizerinde yer alan vazolarin
icerisinde ¢icek buketleri gorilmektedir.

Sandigin sag yan (Fotograf-3) ve
sol yan (Fotograf-4) ytizeylerinin diizen-
lemesi birbirinin tekrari geklinde olup,
merkezde yer alan madalyonlarin iceri-
sindeki mimari tasvirler farklidir. Sag
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ve sol yanmin yiizeyi kareye yakindir ve
merkezde, siyah konturlu seritlerle cer-
cevelenmis madalyonlar yer almaktadir.
Madalyonu olusturan seritler diger yii-
zeylerde oldugu gibi parc¢a parca digim-
li uclar ile sekiz parcadir. Madalyonu
uclar digumliu sekiz parcadan meyda-
na gelen sgerit olusturur. Madalyon ile
koseler arasinda kalan, zemini kirmizi
renkli olan kisimda bir dal iizerine, ¢i-
cek ve yaprak motifleri iglenmigtir. Her
bir kiésede ise ¢geyrek daireler goriilir ve
ceyrek dairelerin iclerini, cepheden gos-
terilecek sekilde yapilmis ikiger gil siis-
lemektedir.

Sandigin sag yan (Fotograf-3) yii-
zeyinde, seritlerin olusturdugu bir ma-
dalyon yer almaktadir. Madalyonun
icerisinde alt kenarda, iki siitunlu, tizeri
kapali bir avlu kapis1 ve revakl bir gi-
rigle girilen genis bir avlu bulunmakta-
dir. Avlunun ortasinda merkezi kubbeli
ve ikiger gerefeli iki minareli bir cami,
caminin iki yaninda ise baldaken tarz-
da, tirbe oldugunu disiindiiren iki kii-
ciik yap1 yer alir. Avlu duvar: gerisinde,
agaclar ve bulut tasvir edilmistir.

Sandigin sol yan (Fotograf-4) yi-
zeyinde yine seritlerle olusturulmus bir
madalyon gorulir. Madalyon ortasinda
yer alan cami yukariya dogru ii¢ kade-
meli olarak yiikselmekte ve ortada tek
biyiik kubbesi ve dort kogesine yerlesti-
rilmis ticer serefeli minareleri ile klasik
tipte Osmanli camilerinden bir 6rnektir.
Minareleri ve genel goriinisu itibariyle
Edirne Selimiye Camisi olmasi muhte-
meldir. Geri planda ise, sag yan yiizeyde
gorilen tipte agaclar ile gokytiziinde bu-
lutlar tasvir edilmistir.

Sandigin st ylzeyi(Fotograf-5) ince
seritlerle ti¢ bolime ayrilmigtir. Ortada
olusan biyik yatay dikdortgen cerceve
icerisinde, yine ince diiz seritlerle olug-
turulmusg bir madalyon gorilmektedir.

Madalyonun igerisi mimari ve manzara
tasvirleri ile suslenmistir. Sandigin bu
ylzeyi, genel gorinum itibariyla digerle-
rinden farkl olarak manzara tasvirlidir.
Madalyonun ortasinda, caprazlamasina
yerlestirilmis, resmi ikiye bélen nehir
gorilmektedir. Nehrin solunda tasvir
edilen yapi, merkezi kubbesi, cephe tasa-
rim1 ve dort minaresiyle, klasik tipte bir
Osmanl camisidir. Caminin etrafini, re-
vak geklinde kii¢iik kubbeli mekanlarin
yan yana dizilmesinden olusan bir duvar
cevrelemektedir. Bu duvarin koge birle-
simlerinde kule benzeri yapilar yer al-
maktadir. Caminin arkasinda ve 6ntinde
iki kiiciik mimari yap1 bulunur. Ondeki
yapr sadirvant andirmaktadir. Revakl
b6limiin disinda, agaclar arasinda alti
tane kirma catili ev tasvir edilmistir.
Nehrin sag béliimiinde ise, diiz duvarla
cevrili kiiciik bir kale izlenimi veren bir
yap1 grubunun sadece bir b6limii yer al-
maktadir. Duvarin hemen dig b6liimiin-
de kule benzeri bir yap1 goriilir. Duvarin
i¢ kisminda, birbirine bitigik tizeri kirma
cat1 ve piramit kiilahla ortili birkag
yap1 ile bunlardan bagimsiz daha biiyiikk
bir yapimin sadece kii¢iik bir bélimi
resmedilmigtir. On kisma yerlestirilen
kiigiik agaglar ile derinlik verilmeye cali-
silmigtir. Madalyonun digaridan dort bir
yani, giiller resmedilerek siislenmistir.
Bu tasvirde muhtemelen Tunca nehri-
nin kiyisina inga edilmig ve al¢ak bir sur
duvariyla kugatilmig olan Edirne Yeni
Saray ile Uc Serefeli Cami betimlenme-
ye calisilmigtir.

Orta bolimiin iki yaninda olusan
diisey dikdortgen cerceveler igerisi si-
metrik diizenlemeyle birbirinin tekra-
ridir. Bu bolimler, ortada cicek buketi
ve dort kogesine yerlestirilmig giillerle
bezenmistir.

Sandik kapaginin i¢ yiizeyi de beze-
melidir (Fotograf-6). Ortada, resim veya
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ayna konabilecek, cita cakilarak yapilan
diigey dikdortgen bir cerceve mevcuttur.
Resim gercevesinin hemen altinda yatay
dikdortgen, koseleri yuvarlatilmig kitabe
kartusu icinde “yadgéar” ifadesi ve altin-
da “1297” (1879-80 M.) tarihi yazilmigtir.
Yazinin iki yani1 simetrik yerlestirilmig
lalelerle bezenmistir. Cercevenin sagin-
da ve solunda diisey simetrik iki oval ma-
dalyon yer alir. Madalyonlarin merkezi,
icine bahar cicekleri yerlestirilmis birer
vazo ile siislenmistir. Vazolar dekoratif
birer sehpa tizerinde tasvir edilmistir.
Madalyonlarin doért bir yanina tizerinde
acmig tcer gil bulunan giil dallar1 nak-
sedilmisgtir.

Sandigin yizeyinde
(Fotograf-7) dikdortgen bir cerceve yer
alir. Cercevenin igerisinde esit dl¢iilerde
birbirine ge¢mis daireler gorilmektedir.
Her bir dairenin i¢inde tekrar eden, yap-
raklar: ile birlikte resmedilmisg, laleyi
andiran birer kiiciik cicek motifi goril-
mektedir.

arka

III- Degerlendirme

Islam sanat1 icinde muhtelif dé-
nemlerde ahsap, fildigi, demir, giimiis,
deri gibi cesitli malzemeler kullanilarak
yapilmis sandiklar biliniyorsa da? san-
dik yapiminda en ¢ok tercih edilen mal-
zeme agactir. Genellikle ardig¢, abanoz,
ceviz, elma, armut, sedir, gil, katran,
sandal gibi, 1s1 degisikliginden az etkile-
nen agag tirleri kullanmilmigtir. Agac ti-
rinin seciminde, hangi bezeme yontem
veya yontemlerinin uygulanacag: 6nemli
bir etkendir.

Calismamiza konu olan ve hak-
kinda herhangi bir yayin bulunmayan
sandigin, dig yuzeylerinin tamami ve
kapagin i¢ ylizeyinin “kalemisi” bezeme
teknigiyle boyanarak, natiiralist iislupta
cicekler ve mimari yapilar iceren tasvir-
lerle bezendigi goriilmektedir.

Tirk bezeme sanatlarinda tag, mer-
mer, alg¢i, bez, deri, siva gibi farkli malze-
melerin tizerine, gesitli boyalarla yapilan
kalemisi nakiglar 6nemli bir yer tutar.

Kalemisi, (kalemkari), ince killi ka-
lem olarak belirtilen fircalarla yapilan
renkli nakiglardir. Yapan sanatkéarlara
ise kalemkar ya da nakkas adi veril-
mektedir. Pek ¢cok aragtirmacinin benzer
ifadelerle tanimladigi kalemisgi bezeme
teknigini, kendisi de nakkas olan Semih
Irtes detayl bir bicimde tarif etmekte-
dir. Bu yontemle bezenecek yiizey temiz-
lenip, pirizsiiz hale getirildikten sonra
yuzeye astar cekilir. Desenler yiizeye
gecirilerek?, kalem adi verilen fircalar-
la nakislar islenir(Irtes 1985:425). M.
Akok, ahsap tizerine uygulanmis bo-
yama nakiglarin dstinin beziryag ve
sapla karigtirllmis yumurta akindan
olusan seffaf bir cila(lak) ile ortildugi-
ni belirtmektedir(1946:298). Bir cesit
karigimi tamimlayan bu ifadeler, cesitli
maddelerden seffaf cila tabakasi elde
edilebildigini disiindirmektedir. Oysa
bircok aragtirmaciya gore lak, Hindis-
tan ve Cin’de o6zellikle bu is icin yetis-
tirilen bir agactan elde edilen (dogal)
bir tiir verniktir* (Arseven 1998:1216;
Bodur 1985:2; Sozen-Tanyeli 1992:146).
Ustii vernikle kaplanmis bu islere lake
igler’ ad1 da verilir (Irtes, 1990:174).
Lake koruyucu bir nitelik de tasidigin-
dan, ahsap tzerine yapilmig bezemeler
6zgin gorunimlerini gintmiize dek
korumuglardir(Kantarcioglu, 1992:42-
53). Lake uygulamasinin ahgabin yani
sira, ozellikle kitap kaplar1 ve ciltlerin-
de, mukavva ve deri tizerine yapildig:
bilinmektedir.

Cilt sanatinda lakeli ornekler
“rugani” tekniginde eserler olarak ayri
bir 6neme sahiptir (Tanind1 1984:223-
253; Simsek 2006:364-377; Cig 1969-
70:243-252). Léakenin ilk 6nce Timuri
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ciltlerinde, kalem kutularinda kullanil-
digrileri stiriillmistiir (Aslanapa 1992:27,;
Ozen 1990:78-81) .

Her ne kadar lakenin ilk 6nce Ti-
murlu ciltleri ve kalem kutularinda kul-
lamildig ileri siiriilse de, 677 H./1278
M. tarihli Mesnevi ig¢in, bir yil sonra
yapildigi anlagilan (kitabesine gore
678H./1279M.) bir Selcuklu rahlesinde
(Ferit-Mesut 1934:122) lake vernik kul-
lanilmigtir®. Selguklu doneminden bili-
nen tek 6rnek de olsa, bu déonemde lakeli
bezemenin yapildigim1 gostermesi baki-
mindan 6nemlidir.

18. yuzyil ciltlerinde rugani beze-
melerin yayginlastign gorulur’. Kitap
kaplar1 yaninda, 17. yiizyila ait bili-
nen birka¢ yay® ile sayica sinirh lake
eserlerin, 18. yuzyilin birinci ceyregin-
den itibaren bol ve cesitli 6rneklerine
rastlanmaktadir(Cig 1970:246).

Ahgaptan yapilma mimari ele-
manlarda® ve rahle, sandik, tepsi, yazi
cekmecesi, kalem kutusu, yazi althg,
miicevher kutusu, para kutusu, yay ve
yay kuburlari, kavukluklar, saat muha-
fazalari, yazili levhalar gibi taginabilen
eserlerin, boyali nakiglar ve tasvirlerle
bezenmis lakeli o6rnekleri bulunmak-
tadir. Bu sekilde kalemisi tekniginde
lakeli bezemelerle yapilmis eserlerin pek
cok aragtirmaci tarafindan “Edirnekari”
olarak adlandirildigi, rugéni teknigiyle,
Edirnekari, teriminin ¢ogu zaman es an-
lamh olarak kullanildigi, Edirnekari’nin
bir bezeme teknigi gibi algilandig1 goriil-
mektedir.

17. yuzyilldan itibaren dogadaki
goruntslerine yakin cicekler; bazen tek
olarak bazen buket halinde sap kismin-
dan bir kurdele ile bagl, bazen vazo
icerisinde, tabak veya kase igerisinde
meyveler ile manzara/mimari tasvirlerin
yer aldig1 bezeme tslubu “Edirnekari”
uslup, eserler ise Edirnekari eser ola-

rak adlandirilmigtir (Tirkoglu 1968:67-
74;Tazecan 1984).

Calisma konumuz olan sandik;
dogal gorinimlerine yakin, vazo igeri-
sinde, buketler ve tek basina cicek na-
kiglar1 ile mimari/manzara resimleriyle
“Edirnekari” iislubun biitin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Ayni dénemin mimari
eserlerinin duvarlarim siisleyen ve anit-
sal 6lcekli resim geleneginin bir pargasi
oldugu kabul edilen mimari/manzara
resimlerinin el sanatindaki temsilcile-
rinden biri olmakla da ayrica deger tasi-
maktadir. Déneminin “nakig” ve “resim”
olgularini bir arada barindiran sandigin
bezeme ozelliklerini, mimarideki benzer
temsilcileri olan boyali nakiglar ve tas-
virlerden ve gelisim siirecinden izlemek
miumkiin olmaktadir.

Kigiik sehpa tizerine yerlestirilmis
vazolu cicek demetleri ve meyve tabag:
betimlemelerini 18. yiizyilda ozellikle
Lale devri meydan c¢esmelerinin mer-
mer bezemelerinde ve Topkap: sarayinin
bazi boliimlerindeki (ITI.Ahmet’in Yemig
Odas1 gibi) ahgap siislemelerde gormek
mimkindir (Hamadeh 2010; S.Bagc
2002:737-759). Vazolu veya serbest cicek
buketleriyle mimari tasvirlerin bir arada
goriuldigi onemli 6rneklerden biri ola-
rak ge¢c donemde yapilmig mezar taslar
oldukea dikkat ¢ekicidir (Tuncel 1989. ;
E.Dag 1996:21-32).

Hem baskent hem de pek ¢ok tasra
sehrinde binalarda gorilen, genellikle
manzaralardan olugan duvar resimle-
ri, esas olarak bu yillarda Osmanli ge-
lenegine yerlesen anmitsal 6lgekli resim
geleneginin bir parcas: olarak degerlen-
dirilmektedir (Renda 1977 ; Arik 1988).
Ge¢ Osmanli mimarisinin boyali duvar-
larindaki manzara resimleriyle, belki de
Osmanlilarin hi¢bir zaman birbirinden
ayr1 iki olgu ya da kavram olarak gérme-
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dikleri “duvar nakigi” ve “duvar resmi”
yeniden birlesmistir (Bagc1 2002:758).

Avrupa mimarisinde 17. ve 18.
yuzyillarda yaygin olan barok ve ro-
koko tsluplar 18. yizyilin ortalarinda
Turkiye’ye ulasmis ve ozellikle mimari
bezemeyi etkilemistir. Bu ortamda gele-
neksel bir sanat dali olan kalemigi duvar
nakkashig1 da yeni bir programa uymus
ve duvar ressamligina donismustir.
Artik yuzyillardir Osmanli yapilarinin
duvarlarinda goriilen bitkisel ve geomet-
rik motiflerden olusan boyali bezemele-
rin yerini, barok ve rokoko cercevelerin
icerisine yerlestirilmis manzara kom-
pozisyonlar1 ve natirmortlar alacaktir.
Avrupa’daki duvar resimlerinde yas siva
uzerine fresko veya tuval bezi tizerine
yvagh boya teknigi uygulanirken, tlke-
mizdekiler geleneksel kalemisi teknigin-
de, yani kuru siva veya ahsap iizerine
tutkal veya suyla karistirilmig boyalarla
yapilmigtir. Avrupa duvar resimlerinden
ayrilan bir baska yonleri de 19. yiizyilin
sonlarina kadar insan figiiriine yer ver-
memis olmalaridir. Onceleri bagkent
Istanbul’da saray cevrelerinde goriilen,
ama kisa bir siire i¢ginde imparatorlugun
bir¢cok yerinde konaklari, sadirvanlar,
hatta cami ve tiirbeleri siisleyen bu re-
simler, birer bezeme 6gesi degil, Osman-
I1 resim sanatinin bir dal ve yeni bir ev-
resi olarak degerlendirilmek zorundadir.
Cunkt bunlar, bir yandan geleneksel
minyatir sanatinin ayrintict yaklagi-
minm korur, bir yandan da perspektif ve
151k-golge gibi yeni degerleri uyarlamaya
calisir (Renda 2002:935, Arik 1988, Arik
1993:431-440).

Tamtmaya caligtigimiz sandik, Os-
manh sanatinda 18.ytizyildan sonra yay-
ginlagan naturalist iislipta vazolu cicek
buketi tasvirleriyle ve 18.ytizyihn son
ceyreginden itibaren Istanbul ile tasrada
gorilmeye baglanan duvar resimlerinde

gozlenen manzara tasvirciligini birles-
tiren bir el sanati eseri olarak dikkati
ceker.

Do6nemin sanat ve bezeme anlayi-
sinin sadece anitsal eserlerde uygulama
alani bularak, belli cevrelerle sinirli kal-
madigini, milletin adet ve gelenekleriyle
biitinleserek evlerinin bagskoselerinde
yerini alan egyalarina kadar uygulama
alani buldugunu gostermesi bakimindan
ayrica 6nemli bir 6rnektir. Bu yoniyle
Tirk folklorunun da “sanat eseri” 6zelli-
gi tagiyan bir temsilcisi olmaktadir.

Osmanli duvar resimlerinde genel
olarak hayali manzaralar, figirli tasvir-
ler ve Istanbul, Mekke, Medine, Edirne
gibi gercek sehir panoramalar: ve Edir-
ne Selimiye, Istanbul Siileymaniye gibi
anitsal yap1 tasvirleri goriiliir. Incele-
mig oldugumuz 1879-80 tarihli sandigin
yuzeylerinde gorilen yapi tasvirlerinin
bir b6limi tanimlanamazken, bir boli-
miinde cephe, minare say1 ve bicimiyle
Edirne Selimiye Camisi'nin betimlendigi
gozlenir. Ayni sekilde bir diger tasvirin
ise Tunca nehri kiyisina inga edilmis
olan Edirne Yeni Saray1 ve U¢ Serefeli
Cami’yi cagrigtirdigr ileri siiriilebilir.
19.ytizy1l sonunda yapilmig duvar resim-
lerinden bazilarinda Edirne gehri man-
zarasiyla karsilasilmaktadir. I¢c Anadolu
bolgesinde Urgiip ve Mustafapasa ka-
sabasindaki evlerde yer alan duvar re-
simlerinde, iizerinde kopriisiiyle Tunca
nehrinin ve Selimiye, Ug Serefeli Cami
gibi anitsal yapilarin panoramik bakig
acisiyla yapildiklar: goriilmektedir (Oz-
bek 2006:329-356 ; Ozbek 2005).

IV.Sonug

Tanitmaya caligtigimiz, Tirk folk-
lorunun “sanat eseri” 6zelligi tasiyan bir
temsilcisi, 1880 tarihli boyali nakiglara
sahip lakeli sandik, Osmanl sanatinda
18.ytizyildan sonra yayginlagan natiira-
list tslapta vazolu cicek buketi tasvir-
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leriyle ve 18.ytizyilin son ceyreginden
itibaren Istanbul ile tasrada goriilmeye
baslanan duvar resimlerinde gozlenen
manzara tasvirciligini birlegtiren bir el
sanat1 eseri olarak dikkati ceker. San-
digin yiizeylerinde goriillen yap: tasvir-
lerinin bir bélimi tanimlanamazken,
bir bélimiinde cephe, minare say1 ve
bicimiyle Edirne’deki bazi yapilarin be-
timlendigi gozlenir. 19. yuzyil sonunda
yapilmig duvar resimlerinin bazilarinda
benzer gekilde Edirne sehri manzarasiy-
la kargilagilmaktadar.

Kapak dis yiizeyindekiler hari¢ tek
yap1 betimlemelerini iceren bu sandi-
&1 yapan veya bezeyen sanatkarla ilgili
herhangi bir kayit ya da bilgi yoktur. An-
cak tasvirlerin bir bolimiiniin Edirne ile
iligkili olugu en azindan sandig1 bezeyen
ustanin Edirneli veya Edirne’yi gérmiis
biri olabilecegi akla yatkin gériinmek-
tedir. Ancak, sandiktaki tasvirlerde Se-
limiye ve Uc¢ Serefeli Camiler gibi anit-
sal yapilar diginda, duvar resimlerinde
tasvirini gormedigimiz Edirne Sarayi’m
iceren bir manzara olmasi bezeme usta-
simin Edirne’li ve sandigin Edirne’de ya-
pilmis olabilecegini ileri siirmemize izin
vermektedir. Bir 6zel koleksiyonda yer
alan, 1879-80.tarihli Osmanl donemine
ait bu sandik, gerek iislibu gerekse de
tasvirleri bakimindan gercek anlamda
bir Edirne isi (Edirnekari) olmalidir.

NOTLAR

1 Antalya’daki 6zel koleksiyonunda yer alan bu
sandikla ilgili caligmama izin verdigi i¢cin Sa-
yin Hakan Tazecan’a tesekkiir ederim.

2 Baz1 sandik 6rnekleri i¢in bkz. J.Sourdel-B.
Spuler, Die Kunst Des Islam, Berlin, 1973,
resim:190,240,356. ; E.Grube, “Notes on the
Decorative Arts of the Timurid Period II7,
Islamic Art, c.III (1989), 178-180. (175-208) ;
Vildan Cetintasg, “Tarsus Ve Cevre Koylerin-
den Ahsap Oyma Sandik Ornekleri”. Diinden
Bugiine 1. Tarsus Sempozyumu Berdan Tarih
Ve Kiiltir Vakiflarim Koruma Vakfi Yayinla-
1 (1998): 263-282. ; Orciin Barista, Tiirkiye

Cumhuriyeti Dénemi Halk Plastik Sanatlar,
Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Yayinla-
11, 2005.

Bu islem; serbest yontem, sablon kullana-
rak ve baski yontemleriyle uygulanmaktadir.
Sablon yonteminde, kagida c¢izilerek desen
sablonu hazirlanmir, desenlerin konturlarimin
delinip komiir tozunun silkeleme denilen yon-
temle uygulanacak yiizeye ge¢mesi saglanir.
Serbest yontemde nakkas sablon kullanma-
dan dogrudan nakiglari isleyip boyamaktadir.
Bask: yonteminde ise kalibi hazirlanan de-
senler yiizeye basilarak aktarilir basit ve bir
birinin tekrar1 motifler elde edildiginden az
kullanilan bir tekniktir (Irtes 1985:426).
Lak’in Giineydogu Asya bolgesinde akasya ve
sabun agaclarinin dallarinda yasayan lak bo-
ceginin recinemsi salgisi oldugu da ifade edil-
mektedir (Cémert 2002:105)

Lake siirmek ameliyesi olduk¢a giic ve zah-
metlidir. Bir cesit recineli agacin zamki olan
lakenin, gerekli sertligi, saglamlig ve parlak-
lig1 kazanabilmesi i¢in tabaka tabaka siiriil-
mesi, rutubetli bir hararette kurutulmasi ve
stiirme iginin 20-30 kere tekrarlanmasi seklin-
de tarif edilmektedir(C1g 1970:245).

11k mesnevi miizehhibi olarak bilinen Muhlis
bin Abdullah el-Hindi’nin hazirladigi mesnevi
ve adi gecen rahlenin Sahip Ata Fahreddin
Ali'nin yaninda yetigmis Celaliiddin Miibarek
tarafindan, Mevlana’nin 6limiinden 6 yil son-
ra tiirbesine vakfedildigi bilinmektedir (Ferit-
Mesut 1934:122). Muhtemelen rahle tizerinde-
ki figiirlii 1ake bezemeleri de miizehhip Muh-
lis yapmis ve hatta memleketinin Hindistan
olmasindan dolay1 vernigi de kendisi hazrla-
mis olmalidir (Ozbek, 2005:30 ).

Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesindeki
erken tarihli rugéni (lake) kitap kapaklarina
sahip eserlerin Tebriz veya Herat gibi Timuri
merkezlerinde iiretildigi veya buralardan gel-
mig ustalar tarafindan hazirlandiklar bilin-
mektedir. (Tanind1 1984:223).

Usta bir yay yapicisi olan II. Bayezit'in saray-
da mevcut yaylari, 17. ylizyilin ortalarindan
itibaren bu teknikle tezhip edilmeye baslan-
mis ve bu uygulama, bir ¢cok bagka ustalarin
yapmis olduklar1 da ona izafe edilerek, 19.
yiuzyilin basina kadar devam etmistir (Ci1g
1970:246).

Bunlardan 6zellikle miiezzin mahfilleri, ka-
dinlara mahsus béliimlerin tagiyicilari, sacak-
lar1, tavanlar: ve yapilardaki dolap kapaklari,
kap yiizleri rengarenk boyal nakiglarla be-
zenmistir (Bage1 2002:738).
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Fotograf-1: Sandigin Genel Goriiniigii

Fotograf-2: Sandigin On Yiizeyi

Yiizeyi

Fotograf-3: Sandigin Sag Yan Yiizeyi

Fotograf-7: Sandigin Arka Yiizeyi
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