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Tirk Sanatinin 6nemli bir kolu olarak gelisen madeni eserler cesitli form ve bezemeleri ile zengin bir
cesitlilik sunar. Bunlar arasinda énemli bir grup olusturan buhurdanlarin varhgi, Islamiyet 6ncesi caglara ka-
dar uzanmaktadir. Toplumlarin 6zellikle dini ayinlerde, daha ziyade i¢ mekanlar: giizel kokulu hale getirmek
i¢in “buhurdan” denilen 6zel kaplar kullanarak, gesitli buhur maddelerini yaktiklar1 bilinmektedir. Folklorik
ve etnografik bakimdan da 6zel ritiiellere bagh buhur yakma geleneginin, Islamiyet’in kabulii ardindan da de-
vam ettigi goriiliiyor. Kap tiirleri, malzeme, form, motif, kompozisyon ve teknik 6zellikler bakimindan zengin
cesitlilik sunan bu sanat dali Osmanh Déneminde zirveye ulagmigtir. Osmanl maden sanati iizerine yapti-
gimiz aragtirmalarin bir kismini olusturan Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'ndeki piring malzemeyle
imal edilmis iki adet madeni buhurdan bu ¢aligmamizin konusunu olugturmaktadir. Burada eserlerin fiziki
ve dekoratif 6zellikleri tarafimizdan ayrintilar: ile tamtilarak, cesitli bakimlardan degerlendirmeleri yapilmig
ve Tirk Sanati ve kiiltiiri icindeki yerleri aydinlatilmaya ¢alisilmigtir. Ateslik, kapak, tutamak, kaide, taban
ve sap bolimlerinden meydana gelen pirin¢g buhurdanlarin gévdesi, yarim kiire goriiniisiindeki ateslik ve
kapak birlesmesi ile ortaya ¢ikmigtir. Bu eserlerde, gévdenin alt bolumiinii olusturan ateslik altinda, merkezi
konumlu ve kesik koni seklinde bir tek ayak vardir ve asagi dogru gittikce genisleyip yayvanlasarak daire
bi¢imi bir tabana déntusmiistiir. Dokiim teknigi ile yapilmig buhurdanlar, kapak, ateslik ve kaide boliimlerinin
ayr1 ayr1 imalatindan sonra, bu parcalarin birlestirilmesiyle meydana getirilmistir. Ajur ve kazima teknikle-
ri ile uygulanan siislemeleri, cogunlukla kapakta yer almaktadir. Bezeme programinda kullanilan, bitkisel,
geometrik ve zoomorfik motifler, eserlerin yapildig1 doneme ait oldugu kadar, Tiirk maden sanatinin geligim
cizgisine paralel iislup 6zelliklerini de yansitarak giiniimiize aktarmaktadir.
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ABSTRACT

Metal works, as an important branch of Turkish Art, shows a variety of forms and decoration. Censers,
which are reach out to the era before the Islamic religion is an important group of them. It is known that
communities used censers to embellish the scent of interiors at divine services. Those rituals and folkloric tra-
ditions continued also after the admission of the Islamic religion. Varieties of plates, which shows a diversity
at is material, form, motif, composition and technical specialty, rose at the time of the Ottoman Empire. The
research about brass plates at Turkish-Islamic Works Museum in Istanbul constitutes a part of this article.
This article establishes the formal and decorative specialties of the censers in detail, and evaluates their im-
portance in Turkish Art. Brass censers are shown up as a half globe with a cover and burning incense on it.
These censers have a conical foot, widening as a circle to the base. These censers technique of production is
“foundry”. Their cover, burning incense and base were put together after they were produced. Their decoration
was made in several techniques, like perforated, foundry, relief or scraping. But they are always seen at the
cover of the censers. Plants, animals or sometimes just geometrical motifs are shown as decoration. And their
decoration program was up to the development stage of the producing era.
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Turk Sanatinin 6nemli bir kolu Sanatlarinda bash bagina bir sanat uy-
olarak gelisen madeni eserler, Orta gulama alam halinde gordigimiiz ma-
Asya’dan giinumiize tarihin derinlik- deni eserler her dénem ve bolgeyi temsil
lerinde zengin cesitlilik sunar. Tirk El edecek kadar giintimiize gelememistir.
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Ayrica folklorik ve etnografik bakimdan
da ozel nitelikte ritiiellere baglh buhur
yakma gelenegi ile madeni buhurlarin
hangi dénemde ortaya ¢iktig1 hakkinda
mevcut kaynaklardan bilgi edinilemedi-
gi gibi, simirh sayidaki eserde kitabe me-
tinlerine rastlanmasi, digerlerini tarih-
lendirme konusunda yetersiz kalmakta
ve zorluklar yaratmaktadir.

Orta Asya’da Noin Ula, Pazirik, Ki-
zil, Hoco, Balalik Tepe, Pencikent, Esik
gibi merkezlerden ¢ikan kazi buluntula-
r1! déonemin kiiltiirel hayatina 11k tutu-
cu onemli katkilar saglamaktadir. Turk
tarihinin baglangi¢c dénemlerine ait Al-
tay Daglar: cevresinde goriilen “kurgan”
seklindeki? Tiirk mezarlarindan ¢ikaril-
mig buluntular arasinda, ince altin? pla-
kalarin aplike edildigi téren yaylarinin
varhgi (Eruz 1993: 21), maden sanatinin
en eski Tirk topluluklarindaki kulla-
nimina dair aydinlatici bilgiler verir.
Samanizm’i benimsemis Goktiirklerde
de maden sanati ile ilgili ayn1 gelenegin
devam ettigi anlasiliyor. Nitekim 568
yilinda Zemarkhos bagkanlhigindaki Bi-
zans heyetinin, Goktirk Kaganina yap-
tig1 ziyarette gordiigii, istemi Han'in be-
nekli bir at tarafindan ¢ekilen tahtinda,
som altin plakalarla kaplanmig cadir di-
reklerinin kullanildig1 6grenilmektedir.
(Eruz 1993: 21). Uygurlarin da, sanata
yatkinliklar: yani sira, 6zellikle demirci-
likte cok ileri olduklar1 (Ogel: 1962: 362,
365) bilindigi gibi, aym1 zamanda “altin
varak kaplama” gelenegini de siirdiir-
diikleri goriliyor (Eruz 1993: 21).

Karahanlh, Gazneli ve Biiyiik Sel-
cuklu* dénemlerinde, Tiirk-Islam sente-
zinin belirginlesmeye basladigi, sinirh
sayidaki eserle anlagilmakta; aym za-
manda, siisleme programi bakimindan
da uslup degisikligi kendini gostermek-
tedir. Boylece hayvan figiirleri ve bitki-
ler stilize edilerek, gittikge soyutlasan

bezemeler dikkati cekmektedir. Ozel-
likle 10. ve 11. Yizyillarda, stilizasyon
artigina paralel olarak, madeni eserlerin
siisleme programi da tamamen Islami
karakter kazanmigtir.

Anadolu Sel¢uklu doneminde?®, al-
tin, gimis ve tung eserlerin yapimina
devam edildigi, ancak tun¢® malzemeye
oranla altin” ve gimiisiin® daha sinirh
kullanildigi; 12. Yiizyilin sonlarinda ise
tung yani sira, piring® alagiminin da yer
aldigr gorilmektedir (Erginsoy 1978:
123). Bu durum, Kur’an1 Kerim’deki kiy-
metli madenlerle ilgili yasaklardan ziya-
de, 11. Yuzyilda ortaya ¢ikan giimig kit-
Iig1 ile de ag¢iklanabilir (Erginsoy 1978:
123). Bunu, kaynaklarin bir kisminda
yer alan, bu dénemde Iran ve cevresin-
deki gimiis miktarinin azaldig: ve para
basmak icin ¢ok sayida giimiis eserin
eritildiginden de anlamaktayiz (Ergin-
soy 1978: 123). Selcuklular®® zamanin-
daki eserler genellikle tun¢ malzemeli
ve dokiimdiir; pirin¢gten imal edilenler
ise dovme teknigi ile yapilmistir. Ayrica
bu donem bakir alagimlarinin miktarin-
da artig gozlenmektedir.

Maden siisleme tekniklerinden ka-
zima (scraping), kabartma (repoussé/
embossed work), savat (niello), delik
isi (ajour/perforated) ve mine /| minai
(enamel) is¢iliginin goruldagi bu donem
eserleri tizerine, genellikle bereket ve
iyilik dileyen kitabeler de iglenmigtir.
Bazen, kitabe kayitlarinda eseri yapan!!
ve 1smarlayan kigiler yani sira, tarih ve
nadiren gehir ad1 da vardir.

Bu donemdeki madeni eserlerin
formlari, erken Islam devrindekilerle pa-
ralellik sunmakla birlikte, yeni arayis-
lar da s6z konusudur. Siisleme programi
bakimindan figirli, bitkisel, geometrik
ve yazidan meydana gelen genis bir re-
pertuar soz konusudur. Bitkisel beze-
medeki agir stilizasyon sonucu bitkinin
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cinsini segmek oldukea giictiir ve genel-
likle yaz1 veya figiirli kompozisyonlarin
yer aldigi madalyonlarin zeminine de
bitki motifleri igslenmigtir. Hayvan figiir-
leri de bazen natiiralist, bazen de stilize
bir karakterle karsimiza ¢ikar. Bu figiir-
ler ya madalyonlar icinde bulunur, ya da
yatay dogrultuda yan yana siralanarak
bir bordiir olugturur. Arslan, deve, tilki,
tavsan, boga, geyik, fil ve kusg gibi canh-
lardan bagka, ejder, grifon, sfenks, siren
gibi efsanevi figiirler, ikonografi baki-
mindan da zengin bir icerige sahiptir.
Bu dénemin bezeme programinda gordii-
gimiiz insan tasvirleri, yuvarlak yuzld,
yay kash, cekik gozli ve uzun orgili
saclar1 ile Orta Asya orijinli ozellikler
sunmaktadir. Cogunlukla rozetler icine
yerlestirilerek tasvir edilen bu figiirlerin
bir kism1 bagdas kurmus vaziyettedir.

Geometrik siislemeler, kare, dik-
dortgen, sekizgen ve daire seklindeki
cesitli formlar veya bunlarin bilesimi
kompozisyonlardan meydana gelmistir.
Ozellikle 10. Yiizyildan sonra, madeni
eserlerin bezemesinde yazi kendini gos-
terir'?, Baslangicta “kdfi” daha sonra da
“nesih” yaz1'® benimsenmis; 12. Yizyilin
ortalarinda ise madeni eserlerin tizerin-
de gorilen harflerin insan ve hayvan
figiirleri geklini aldig1 degisik yaz tipi
ortaya ¢ikmigtir',

14.-15. Yuzyillardan giiniimiize
silah, migfer, zirh ve kalkan gibi daha
ziyade askeri malzeme niteligindeki ma-
deni eserler ulagmigtir. Ayn1 doneme ait
madeni eserlerde genellikle piring ve ba-
kir kullanilmig, tun¢ malzemeye az yer
verilmigtir (Erginsoy 1997: 1146).

Osmanli maden sanatinin en parlak
zamani olan 16. Yizyil, altin ve giimis
eser sayisinin arttigl ve zumriit, elmas,
yakut, mercan gibi degerli taglarin ka-
kildigr  “murassa” seklindeki tarzin
yogunlukla goruldigi bir dénemdir.

Yavuz Sultan Selim ile Kanuni Sultan
Stileyman’in bizzat kuyumculukla ilgi-
lendikleri ve Trabzon’da egitildikleri;
hatta Kanuni’nin kuyumcular igin bir
imalathane acgtirdigi da bilinmektedir
(Erginsoy 1997: 1146). 17. Yuzyilda, aym
gelenekler siirdirilmekle birlikte baz
yeni kap bicimleri de'® ortaya ¢ikmigtir.
Tiurk Sanati, Lale Devrinden itibaren
yeni bir arayis icindedir. Bu dénemde
baslayip 1839 Tazminat Fermani'ndan
sonra giderek hizla yayilan Avrupa et-
kileri, Osmanl toplum yapisina oldugu
kadar, sanat akimlar ile Tiirk sanatina
da yeni bir karakter kazandirmig; ma-
deni eserlerde bat1 kokenli motiflerin?®
hakimiyet kurdugu bezeme programlari-
na yol agmigtar.

Osmanli doneminde ragbet edilmis
madeni eserlerin bir grubu piringtir'”.
Cinko karigimli bir bakir alagimi halin-
deki piring!®, M.O. 1. Binin ilk yarisinda
kesfedilerek elde edilmis ise de, bu kegfin
nerede ve hangi tarihte gerceklestirildigi
bilinmemektedir. Tun¢ kadar saglam ve
sert bir alagimli piring¢'®, tavlandiktan
sonra iglenmektedir.

Pirin¢ esyalarin Islamiyet oncesi
devirlerde de, Yakindogu topraklarinda
tanindig1 ve kullanildigi bilinmektedir
(Erginsoy 1978: 7). Islam maden sana-
tindaki baglica malzemeler arasinda al-
tin, gimis, bakir, demir, celik gibi, tunc
ve piring de 6nemli bir yer tutar.

Pirincten yapilmis madeni eser-
lerden buhurdanlar, kendilerine has
farkli bir giizellige sahiptir. Osmanh
Imparatorlugunun biitiin sanat dallar
gibi zirveye ulastirdigi madeni eserler,
giniumiizde bir¢cok miize koleksiyonunda
yerini almigtir.

Bu arastirmamiz, madeni eserlerin
en genis capl koleksiyonuna sahip Istan-
bul Tirk ve Islam Eserleri Miizesi'ndeki,
simdiye kadar yayinlanmamig iki adet
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pirin¢ buhurdanin®’, malzeme, form, tek-
nik ve bezeme bakimindan ayrintilara
inilerek tanitilmasi ardindan, kargilas-
tirma ve degerlendirmelerle Tirk Ma-
den Sanati tarihindeki yerlerinin belir-
lenmesi amacina yonelik bir ¢caligmadir:

Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi'ndeki iki adet piring buhurdan-
dan birinin (B.1) govdesi (Fotograf: 1),
yarim kiire geklindeki ve biri ateslik,
digeri kapak olmak tizere iki bolimden
meydana gelmigtir?. Govdenin ateslik
agz yakinina yerlestirilen, yatay bir bo-
lim ve kalin bir profil sonras: dik aciyla
asa@ biikilerek “L” biciminde hazirlan-
mig silindirik bir sap1 vardir (Fotograf:
2). Govdenin iki parcasini, sapla baglan-
tili mentege birlestirmektedir. Kapak te-
pesine, ufak bir kiire ve altindaki damla
goruniisiine sahip tutamak yerlestiril-
migtir (Fotograf: 3). Ateslik ayagi, konik
bir sekilde genisleyerek indikten sonra,
silindirik bir ¢ift profille kademelenen
yizeylere sahip kaideye dontiigmiistiir.

Eserin bezemesi sadece kapakta
mevcuttur (Fotograf: 4). Ajur ve kazima
ile gerceklegtirilen siisleme, tutama-
gin oturdugu bolim cevresini dilimlerle
kusatan iri bir yaprak goriniisiindedir.
Tutamak etrafinda ise palmet, rumi ve
kivrik dal motifleri ile ajurlanmis, ce-
pecevre dolanan bir siis kompozisyonu
mevcuttur.

Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’'ndeki diger buhurdan da (B.2),
birer yarim kiire seklindeki ateslik ve
kapak bolimleri (Fotograf: 5) olmak tize-
re iki parcanin birlesmesinden olugsmus-
tur®2. Kubbemsi gorintsgli kapak zirve-
sindeki tutamak, tepesine kiire oturtul-
mus bir damla goriiniisiindedir. Ateslik
agz1 kenarna bitisik sap, ortasindaki
bilezikten itibaren capi1 biraz genis, si-
lindirik bir boru seklindedir (Fotograf:
6). Govdeye yakin kismindaki mentege

ile buhurdanin ateslik ve kapak bolim-
lerinin birlegtirilmesi de saglanmistir.
Buhurdan kaidesi, ateslikten asagiya
dogru genigleyen konik forma sahiptir
ve bir profil ¢iftinden sonra gittikce yay-
vanlagarak disk benzeri bir goriiniis ka-
zanmigtir (Fotograf: 7).

Buhurdanin bezemeleri kapakta ve
ateslikte yer almaktadir. Kapak kompo-
zisyonunda, ajur teknigi kullanilmig ve
yuzeyleri kazima cizgilerle iglenen pal-
met, rumi ve dal kivrimlar ile ¢epecev-
re donatilmigtir. Ateslik agzi altindaki
yuizey ise, farkl yonlere kivrilan dal ve
yaprak motifleri yam1 sira, seyrek ara-
liklarla yerlestirilen, basagagi konumlu
palmet dizisi kompozisyonu ile kazima
tekniginde bezenmigtir (Fotograf: 8).
Taban ¢evresini saran profil ¢ifti tizerin-
deki siis kusagina da, kazima cizgilerle
zencirek frizi iglenmistir.

Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi koleksiyonundaki, burada konu
edindigimiz iki adet buhurdan, piring
malzemeyle dokim teknigi?® kullanila-
rak imal edilmig eserlerdir. Ateglik ve
kapak bolumleri birer yarim kire sek-
lindeki iki parcadan olugsmaktadir. Her
iki eserde de, silindirik birer sap ve buna
bagh mentese ile parcalar: birlegtirilmig
govde, kesik koniye benzer merkezi ko-
numlu ayak ve agag dogru genisletilme-
siyle elde edilen daire bi¢imi birer kaide-
ye oturtulmustur. Form bakimindan pa-
ralellik yansitan bu eserlerin tutamak-
lar1 da damla tizerine yerlestirilmis kiire
bi¢imi ile benzer gériiniise sahiptir. Her
iki eserde de gévdeye baglanti bolimiin-
den yatay dogrultuyla uzanan silindirik
gorinigli bir sap mevcuttur; ancak bu-
hurdanlarin birinde, asag dogru “L” bi-
cimindedir.

Eserlerde esasen delik isi (ajur)*
ve kazima?® siisleme ozellikle kapakta
uygulanmig; fakat bir tanesinde (B.2)
ateslik ve kaide kompozisyonu kazima
teknigi ile iglenmistir. Her iki eserin
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stislemesinde de bitkisel kompozisyon-
lara, zoomorfik ve geometrik motiflere
yer verilmigtir. Bitkisel bezemede co-
gunlukla yildizvari ¢icek (B.2) ve palmet
(B.1); geometrik olarak sa¢ orgiisii (B.2),
zoomorfik motiflerde ise rumi (B.1, B.2)
kullanilmigtir.

Konumuzu olusturan Istanbul Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi'ndeki piring
buhurdanlarin tarihlendirilmesi, usta
adi, imalat yeri ile atolyelerini aydinla-
tic1 bilgilerden yoksunuz. Ancak Tirkiye
miizelerindeki tombak malzemeyle imal
edilmig buhurdanlar, daha ziyade 18. ve
19. Yizyillara ait eserler halinde kar-
stmiza ¢ikmaktadir?®. Bu cercevede de-
gerlendirdigimiz Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi’'ndeki iki adet piring¢ bu-
hurdan ise hem siisleme programi, hem
de kullanilan motifler agisindan tombak
kaplara gore arkaik karaktere sahiptir.
Boylece konu edindigimiz her iki piring
eserin, daha erken bir doneme tarihlene-
bilecegini ve bu durumda, muhtemelen
17. Yuzyila ait olduklarimi soyleyebili-
riz.

NOTLAR B

1- Bkz., B.Ogel, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Ta-
rihi, Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Goére,
Ankara 1962 s.57 vd; E. D. Phillips, The Royal
Hordes, Nomad Peoples of the Steppes, London
1965; N. Diyarbekirli, Hun Sanati, Istanbul
1972, 5.99-108; O. Aslanapa, Tiirk Sanati-I, is-
tanbul 1972, s.1-2; E. Esin, Islamiyetten Onceki
Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islama Giris, (Tiirk Kiil-
tiirii El Kitaba, II, Cild 1/b’den Ayr1 Basim), Is-
tanbul 1978; M. Brion, Hunlarin Hayati, Istan-
bul 1981, s.274-289; Y. Akpinar, “Altin Elbiseli
Adam”, Kaynaklar-I/Giz (Eylil, Ekim, Kasim),
Istanbul 1983, s.28-31; A. Inan, Makaleler ve
Incelemeler (2. Baski), Ankara 1987, s.497-509;
G. Tungel, Turklerde Mezartasi Gelenegine
Kisa Bir Bakig”, Bilge (Nevruz 96/Bahar 8) An-
kara, 1996, s.16-18.

2- Kurganlarin ilk defa 1865 yilinda Radloff tarafin-
dan ortaya ¢ikarildigr ve bunlarin bir kisminin
1924, 1925, 1929, 1647, 1948, 1969, 1970 yilla-
rinda agldig, ayrica Noin-Ula, Pazirik, Esik
cevresinde ¢ok sayida bulunan Kurganlarin
yapis1 hakkinda kapsamli bilgi icin bkz., Ogel,
a.g.e., s.57 vd; Inan, a.g.e., 5.497-509; Diyar-
bekirli, a.g.e., 5.99-108; Aslanapa, a.g.e., s.1-2;
Brion, a.g.e., s.274-289; Akpinar, a.g.e., 8.28-31;
Tuncgel, a.g.m., s.16-18.

3- Almati (Alma-Ata) sehrinin 50 km yakininda Esik
bolgesinde gerceklestirilen kazilarda dort bine
yakin altin egya yam sira, borkii ve elbiseleri
bastanbasa altin plakalarla kapl geng bir ada-
min cesedinin bulunmas: hakkinda bkz., Diyar-
bekirli, a.g.e., s.183-185. Ayrica, Altinin Yakin
Dogu’da ilk kesfedilen ve islenen madenlerden
biri oldugu ve siis esyasi halinde M.O. 6. Bin-
den itibaren kullanilmaya baslandig1 hakkinda
bkz., F. Eruz, Konusan Maden, Tombak ve Gii-
miis Madeni Eserler Koleksiyonu, Gilding Cop-
per (Tombak) and Silver Metalwork Collection
Istanbul 1993, s.15, 17.

4- Biyik Sel¢uklu hitkiimdar1 Melik Sah’in (1072-
1092) slumiinden sonra, Sel¢uklu topraklarinin
cesitli Turk siilaleleri tarafindan yonetilmis
olmas: dolayisiyla politik bélinmenin sanat ge-
lisimine engel olusturmadigi, hatta maden sa-
natiile ilgili calismalari canlandirdigs hakkinda
bkz., U. Erginsoy, “Maden Sanat1”, Eczacibas:
Sanat Ansiklopedisi 2, Istanbul 1997, s.1145.

5- Selguklu Doneminin, maden sanati icinde “Al-
tin Cag” olarak nitelendirildigi hakkinda bkz.,
Eruz, a.g.e., s.23.

6- Biinyesinde kalay katkisi (%10 oraninda) bulu-
nan bir bakir alagimi halindeki tung, saf bakir,
altin ve gimiisten daha sert olmasina karsilik,
cok saglam degildir; bu hususta bkz., U. Ergin-
soy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi, Istanbul
1978, s.12.

7- Selguklu Doéneminde, ana malzemesi altindan
ziynet esyalar1 diginda tek bir eserin bilinmesi
hakkinda bkz., Erginsoy, a.g.e., s.123.

8- Bu donemde giimiigiin, daha 6nceki donemlere
oranla daha smirh kullamldigi, giimiis malze-
meyle imal edilen eserlerin azaldig: ve 12. Yiiz-
yilin ortalarindan sonra genellikle ziynet esya-
larmin imalatinda kullanmildigh hakkinda bkz.,
Erginsoy, a.g.e., s.123.

9- Bu donemde, piring ve tun¢ malzemenin ¢ok rag-
bet gordugi hakkinda bkz., Erginsoy, a.g.e.,
s.123.

10- Giuntumiize kalmis madeni eserlerden ¢cogunun
1220-60 yillarina tarihlenen piring eserler oldu-
gu hakkinda bkz., Erginsoy, a.g.m., s.1145.

11- Maden sanat1 ustalarimin “nakkas” unvam kul-
lanarak imza attiklar1 gérilir. Eserlerden bir
kisminda, usta adiyla birlikte “tilmiz” (6grenci)
veya gulam (gen¢ adam, kéle) isimleri de yer
alir ve (gulam) kelimesinin kalfa-cirak anla-
minda da kullamilmas1 hakkinda bkz., Erginsoy,
a.g.e., s.126.

12- Yazi frizlerinin, IslJam maden sanatinda siisleme
unsuru olarak ilk defa 10. Yiizyihn ikinci yari-
sinda Iran’da karsimiza ¢iktigi hakkinda bkz.,
Erginsoy, a.g.e., s.134.

13- Cicekli ve yapraklh cesitlerinin denendigi hak-
kinda bkz., Erginsoy, a.g.e., s.134.

14- D.S. Rice tarafindan, “Figiirlii Yazi”, “Insanlas-
tirilmus Yazi” cesidinin ti¢ gruba ayrildig: ve her
birinin farkh sekillerde isimlendirildigi hakkin-
da bkz., Erginsoy, a.g.e., s.136; karsilagtiriniz:
D. Et J. Sourdel, La Civilisation De L’Islam
Classique, Paris, Arthaud 1968, s. 569, 570.

15- Ogzellikle servi ve sadirvan bi¢imindeki buhur-
danlarin, bir yenilik olarak goriilmesi hakkinda
bkz., Erginsoy a.g.m., s.1146.
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16- Sultan III. Selim (1789-1807) ve II. Mahmud do-
nemlerinde bati etkilerinin yogunluk kazanma-
s1 hakkinda bkz., Erginsoy, a.g.m., s.1147.

17- Bakir-¢cinko alagimina “pirin¢” dendigi, Tirkge-
de bu alagimla ilgili 6zel bir kelime olmadigin-
dan Farscasinin kullamldigi; ayrica Farscada
bakira “nuhas”, bakir-¢ginko (piring), alagimi
icin “sabah” veya “nuhas asfar” kelimelerinin de
kullanmildig1, “sabah” kelimesinin, benzeyen an-
lamindaki “sabaha” dan tiiretildigi ve “pirincin
altina benzeyen maden” anlaminda kullanildig:
hakkinda bkz., Erginsoy a.g.e., s.14.

18- Metalik bakir ile toz halinde doviilmiis ¢inko
cevherinin potaya konmasi ve birlikte 1sitilmasi
yoluyla buharlagan ¢inkonun bakir i¢ine niifuzu
saglanarak piring alagimi elde edilmesi hakkin-
da, bkz., Erginsoy, a.g.e., s.14.

19- Piring, daha ziyade %20 oraninda ¢inko karigim-
11 bir bakir alagimindan olugmus; fakat bu ora-
nin %40’a kadar artirilabildigi ve ¢inko miktar:
arttikca piring renginin de beyazlasarak par-
laklhigini kaybettigine dair bkz., Erginsoy, a.g.e.,
s.13; Erginsoy, a.g.m., s.1139

20- Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'ndeki
eserlerin bir kismini tanmitici, ortak yazarh kata-
log i¢inde, burada tamittigimiz buhurdanlar yer
almamaktadir. Bkz. A. Ozay, “Maden Sanat1”,
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Istanbul (Tarih-
siz), $.240 vd.

21- Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Envan-
ter No: 24; eserin yiiksekligi: 19 cm; taban ¢apt
9,6 cm; ateslik agzi (buhur ¢cap1) 11,5 cm.

22- Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Envan-
ter No: 51; eserin yiiksekligi: 19 cm; taban ¢apt
9,0 cm; ateslik agzi (buhur ¢ap1) 11,0 cm.

23- C.E. Arseven, Les Arts Decoratifs Turcs, Istan-
bul (Tarihsiz), s.120-128; Erginsoy, a.g.e., s.25-
28; G. Inal, Tiirk-islam Maden Sanat1 (Bas-
langicindan Osmanlhilara Kadar), (Teksir), s.3;
Eruz, a.g.e., s.27-29; H. Orciin Barista, Tiirk E1
Sanatlari, Ankara 1998, s.95-97.

24- Arseven Les Arts..., s.129 ve ayn1 yazar, Tirk Sa-
nati, Istanbul 1970, 5.239-240; Inal, a.g.e., 5.2-3;
Erginsoy, a.g.e., s.37-39; Eruz, a.g.e., s.33.

25- Arseven, Les Arts ..., s.129; Erginsoy, a.g.e., .32-
33; Inal, a.g.e., s.3; Eruz, a.g.e., s.31.

26- Tombak kaplarin 6zellikle 18. Yiizyilda popiiler
oldugu, 19. Yiizyilin basglarinda ise bitkisel mo-
tifli kabartmalar yapildigi hakkinda bkz., S. Ttir-
koglu, Traditional Turkish Arts, Metalwork and
Jewellery, Woodwork, (basim yeri ve yili yok.), s.
23, 25; ayrica Osmanlh Imparatorlugu'nda yay-
gin olarak tombak kullanildig1 hakkinda bkz.,
T. Yilmaz, “Tombak Wares of the Ottoman Pe-
riod”, The 8™ International Congress of Turkish
Art, Papers Summaries (Caire 26" September,
15t October 1987), Caire 1987, s.140; ayrica bkz.,
G. Tuncel, “Topkap1 Saray1 Miizesi'ndeki Made-
ni Buhurdanlar”, Sanat, Atatiirk Universitesi,
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, S.7/2005,
Erzurum 2005, s.47-56; G. Tungel, “Ankara Et-
nografya Mizesi'ndeki Madeni Eserlerden Bir
Grup Osmanli Buhurdam ve Etkilesimler”, Or-
tacag Tiirk Donemi Kazi Sonuglar1 ve Sanat Ta-
rihi Aragtirmalar1 Sempozyumu Bildirileri (03-
06 Mayis 2006), Prof. Dr. H. Orciin Barigta’ya
Armagan, Ankara 2009, s.739-751.
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