DEDE KORKUT KITABI VE BUYULU GERCEKCILIK

Dede Korkut Kitabi1 and Magic Realism
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Buytuli gercekgilik, genel olarak post-modern sanat anlayisiyla 6zdeslestirilmektedir ve bu anlatim tar-
zinin, 20. yiizyilda, agirhikla Latin edebiyatindaki yeni arayiglarin etkisiyle ortaya ¢iktig1 varsayilmaktadir.
Oysa ki kavram tizerine yapilan analiz ve degerlendirmeler, bu anlatim tarzini yepyeni bir sanatsal uslup
olarak degil de, folklorik bir iislup i¢indeki kimi 6gelerin yeniden hayata gecirilmesi ve bugiine uyarlanmasi
olarak ele almanin ¢ok daha yerinde olacagim gostermektedir. Buna kosut sekilde, Tiirk Halk Edebiyatinda
da, biiyiilu gercekei edebiyata miras birakilmis ¢ok sayida 6rnek mevcuttur.

Tirk Halk Edebiyatinin en zengin, en giiclii ve bu sayede en kalici 6rneklerinden biri olan Dede Kor-
kut Kitabi, tarihsel gergeklikler zemininde kurulan ana izleginin yaninda, mitsel ya da gergekdis1 olarak
nitelendirilebilecek bircok 6geyi de cergevesi icine almistir; bir baska ifadeyle Dede Korkut Kitab: i¢indeki
hikayelerde, daha sonra biiyiilii gergek¢i anlatim iislibu i¢inde yararlanilacak olan bir¢ok temel unsur kendini
gostermektedir. Bu yazida, Dede Korkut Kitabt igindeki biiyiilii gercekgi iislibun temel enstriimanlarina para-
lel unsurlar incelenmekte, bu yolla da s6z konusu anlatim tarzinin kurucu unsurlarinin, Tiirk folkloru i¢inde
6nemli bir yeri olduguna dikkat ¢ekilmeye caligilmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Dede Korkut, biiyiili gercekeilik, mitsel, riiya, kahramanhk.

ABSTRACT

Magic(al) realism is generally associated with the sense of post-modern art, and it is mostly assumed
that this turn of phrase was shaped in 20th century, as a result of the new approaches in Latin literature.
However, the analysis and assessments about magic realism show that magic realism should not be studied as
a very new aesthetic style; on the contrary, it must be examined as the regeneration of some folkloric patterns.
Correspondingly, in magic realism, there are many examples, which can be considered as legacy of Turkish
Folklore.

One of the most colorful, powerful and permanent components of Turkish Folklore, Dede Korkut Kitabt
includes many mythic or surrealistic elements in its frame, as well as its main theme, which is mostly based
on historical truths. In other words, many properties of magic realism stand out obviously in the tales of Dede
Korkut Kitabi. In this paper, the magic realist components in Dede Korkut Kitabt are analyzed, and by this
way, it is aimed to show that this way of expression and narration is quite characteristic in Turkish folklore.
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Dede Korkut Kitabi’mi buyila ger- akimi olmadigi, buyulid gercekeiligin

cekeilik kavramiyla bir arada ele almay1
amaclayan bu calisma, 15. yilizyilda ya-
ziya gecirildigi kabul edilen bir metni,
20. yuzyilda ortaya ¢iktigi varsayilan bir
egilimle yan yana getiriyor olmasindan
kaynakli olarak daha yola c¢ikis aninda
birtakim itirazlarla karsilasabilecek,
boyle bir analizin ne derece mesru oldu-
gu tiurinden sorulara muhatap olabile-
cektir. Mezkr itirazlara veya sorulara
ilke elde verilebilecek olan kargilik, bii-
yula gergekeilik kavraminin bir edebiyat
veyahut daha genel anlamda bir sanat

farkli geleneklerden tiireyen farkl sanat
akimlar1 déahilinde kullanilagelen bir
anlatim tslitbu oldugu olacaktir. Yazi-
nin ileriki kisimlarinda ayirt edici 6zel-
liklerine de deginilecek olan bu islup,
her ne kadar 20. yiizyilin, bilhassa da
Latin edebiyatinin uhdesinde goriiniiyor
olsa da, aslinda bu anlatim tsltibunun
kokenlerinin ¢ok daha eskilerde, sozli
edebiyatin derinliklerinde yattigi, bii-
yulii gercekeiligin bashica temsilcileri
tarafindan da itiraf edilmistir. S6z konu-
su uslibun “buyilia gercekeilik” olarak
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adlandirilmasinin 20. yuzyila rastlamis
olmasindan kaynakli olarak bu yaklagi-
min izlerinin daha 6nceki donemlere ait
herhangi bir sanat eserinde aranamaya-
cag1 iddiasinda bulunmak, bizleri genel-
de sanat, 6zeldeyse edebiyatin tarihten
bugiine kat ettigi gilizergahi, belirli si-
reklilikler zemininde degerlendirmekten
alikoyacak, ilgimizin daimi olarak kesin-
tilere ve kopuslara sikigip kalmasi riski-
ni ortaya c¢ikaracaktir. Tartismay1 yazi-
nin ileriki agamalarinda yeniden agacak
sekilde simdilik yarim birakirken bu
calismanin temelinde, biiyila gergekeili-
gin biitiiniiyle yeni bir sanatsal yaklagim
olarak degil, folklorik bir uslup i¢indeki
belli bagli 6gelerin bugiine uyarlanmasi
olarak degerlendirilmesinin daha dogru
olacagi kabuli yer almaktadir.

Yazida ilk olarak biyuli gercekei-
lik tsldbunun baglica nitelikleri agiga
kavusturulmaya caligilacaktir. Yalnizca
edebiyat alaninda degil, sanatin basta
resim olmak tizere hemen her dalinda
kargilagilan bu tslup, -belki de kavra-
min “biyld” ve “gercek” gibi ilk bakista
birbirine karsit gortnen sozciiklerden
olusmasindan da kaynakli olarak- si-
nmirlar1 tam olarak belirlenemeyen, bu
anlamda kolaylikla tamimlanamayan
bir yaklagim olagelmistir. Kavramin si-
nirlarini1 belirlemedeki guiglik, buyiula
gercekeiligi, “icinde dogaiistiine yer ve-
ren, folklordan yararlanan hemen her
kurmaca metni nitelemek i¢in bir ¢irpi-
da yapistirilan etiketlerden biri” héline
de getirmistir (Oktemgil Turgut 2003:
12). Dolayisiyla Dede Korkut Kitabt ek-
seninde buyilu gercekciligin izini stir-
meye yonelik olarak kaleme alinan bu
calismanin, biyulid gercgekeilige iliskin
olarak kendi tanimini koymasi ve ken-
di cercevesini ¢izmesi kacinilmazdir. Bu
cercevenin ardindan Dede Korkut Kitabt
kapsaminda biuyilu gercekeilikle iligki-

lendirilebilecek ogeler, sirasiyla Dualar
ve Riiyalar, Ustiin Kahramanlklar ve
Mucizeler bagliklar: altinda siralanacak-
tir. Dede Korkut Kitabi'n1 biiyulu gercek-
cilik yaklasimiyla bir arada ele almanin
ne 6l¢ide mesru oldugunun yeniden ma-
saya yatirilmasiyla caligsma sonlandirila-
caktir.

Buyilii Gercekeilik

18. yuzyil sonunda Novalis’in felsefe
alanindaki bir yaklagimi siniflandirmak
amaciyla bagvurmus oldugu bu kavram,
sanat alaninda ilk olarak 1920’li yillarda,
Franz Roh’un resim sanati icindeki bir
egilime iligkin sundugu degerlendirme-
de karsimiza cikmaktadir. Terimi ede-
biyat alanina tasiyanlar ise, 20. ytuzyilin
ortalarinda Massimo Bontempelli, Alejo
Carpentier, Angel Flores gibi isimler ol-
musgtur.1l Gelinen noktada bu terim, bir
edebiyat akimini ya da tirtini degil de,
cogunlukla Latin Amerikal1 yazarlarin
basvurdugu bir anlatim tarzini tanim-
lamaya yonelik olarak kullanilmaktadir
(Cuddon ve Preston 1998: 488). Jorge
Luis Borges, Carlos Fuentes, Julio Cor-
tazar, Isabel Allende gibi yazarlarin ya-
zin evreni i¢cinde belirleyici nitelikte olan
bu yaklasim tarzinin bashca temsilcisi-
nin ise, ozellikle Yiizyillik Yalnizlik adlh
yapitiyla (1967) Gabrial Garcia Marqu-
ez oldugu kabul edilmektedir. Bugiin,
diinya edebiyatinin genis cografyasinda,
Paul Auster’den Haruki Murakami’ye,
Juan Rulfo’dan Salman Rushdie’ye bir-
cok yazar, biyuli gergekei anlatim tar-
zindan biiyiik oranda yararlanmaktadir.
Tirkiye 6zelinde bakildiginda da, basta
Latife Tekin ve Nazlh Eray olmak tiize-
re, aralarinda Thsan Oktay Anar ve Elif
Safak’in da bulundugu bir¢ok yazarin,
en azindan kimi metinlerinde bu usliba
siklikla bagvurdugu gorilmektedir.

Yukarida da soziinii ettigimiz Yiiz-
yillik Yalnizlik kitabinin arka kapagin-
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da yer alan pasajda Marquez, bu yazma
bi¢imini babaannesinin anlatmig oldugu
hikayeler sayesinde edindigini soyle-
mektedir (Marquez 2003). Aslinda bu
ifade bile, iisltbun ayirt edici nitelikleri
hakkinda belirli bir fikir vermektedir. Bu
usltbun arka planinda, ayriks: bir ger-
ceklik kavrayisinin mi, estetik nitelikte
kaygilarin m1 ya da melez bir toplum-
daki yerli halkin sémiirgecilere karg: en
azindan dilsel diizeyde bir direnisinin mi
yer aldig1 sorusuna bagka baska yanitlar
verilmigtir. Bu tartigmalarin bizim ca-
lismamizin baglamini biiyiik oranda as-
makta oldugunu kabul etmekle beraber,
buytilu gercekgilik ile post-kolonyal (s6-
miirge sonrasi) dinya arasindaki baga
kisaca deginmekte yarar vardir. Zira bu
uslibun tanimlanmaya ve sinirlarinin
belirlenmeye caligildig1 siirecte ilk ola-
rak mercek altina alinan sanat eserleri,
neredeyse biitiiniyle Gliney Amerika’da
ve Karayipler'de ortaya konmus resim-
ler ve metinlerdir. Dolayisiyla da biytli
gercekeiligin  gergeklikle kurdugu ilis-
kinin Bat1 diinyasinin gerceklik anlayi-
sina kars: bir tepki olarak yesertildigi,
Alejo Carpentier’in ifadesiyle bir tir
“harikulade Amerikan gercekligi’nin (lo
real maravilloso Americano) insa edildi-
gi yaklagimi ortaya c¢ikmistir (Zamora
ve Faris 75). Oysa bu uslibun 20. yiiz-
yildaki gelisimi s6z konusu oldugunda,
bilhassa da edebiyat alaninda, tigiinci
diinya olarak tanimlanagelen alanin si-
nirlarini fazlasiyla asan ve modern Bati
kaltirinin kurucu tilkelerini de igine
alan bir cografyada, buyuli gercekeilik
ekseninde ele alinabilecek son derece
yetkin trinler ortaya konmustur (Sle-
mon 2005: 407).

Bu asamada tespit edilmesi gere-
ken ikinci bir unsur, soz konusu anlatim
usltbunu, basta fantastik ve gercekiis-
ticu olmak tizere, gerceklikle kurdugu

iligki netameli olan diger sanatsal yakla-
simlardan ayr1 tutan ozelliklerdir. Tek-
rar etmek pahasina ilk elde, biiyiila ger-
cekciligin, fantastik ya da gercekiistiici
edebiyat gibi bash basina bir edebiyat
turd olmadig, farklh edebi tirlerin bas-
vurabilecegi bir anlatim tslibu oldugu
belirtilmelidir. Tkinci olarak bu anlatim
tarzinin, ozellikle fantastik yapitlarda
s6z konusu oldugu gibi bambaska bir
gerceklik tasarimina, bir olaganiistiilik
evrenine gereksinim duymadigi, bilakis
ancak fiili olarak yasamakta oldugumuz
ya da yasanmakta olan gerceklik kavra-
yis1 icinde soz konusu olabilecegini tespit
etmemiz gereklidir. “Buyuli gercekeilik”
teriminde “gercekcilik” sozcugiinin yer
almasinin nedeni de budur. Bu anlatim
bi¢ciminde hayaletlere, kayiplara karis-
malara, mucizelere, olaganiistii mele-
kelere, gercekdis1 sahnelere yer vardir;
ancak sihirbazlik gosterilerinde goriilen
tirden biyiilere rastlanmaz (Bowers
2004: 19). Uciincii olarak da, var olan
gerceklik evreninin, birtakim gercekiis-
ti ogelere sahip olmasi ya da gercekiistii
olaylara sahne olmasi gereklidir. Bu ger-
cekiistii ogeler ya da olaylar ise metnin
icine oyle bir sekilde yerlestirilmelidir
ki, metnin yazari, metindeki kahraman-
lar ve hatta okuyucular dahi, bunu bir
gercekiistiiliik, gercekdigilik olarak de-
gil, gercekligin -bir parca buyili, ola-
ganiisti olmakla birlikte- dogal bir par-
cas1 biciminde gormeli, daha dogru bir
ifadeyle, bu gergekiistiiliigiin gercekle
iligkisini sorgulamamalidir. Bu anlatim
tarzinin ayirt edici olmanin yaninda, en
carpici ve en cezbedici yonlerinden biri
de, gerek yazarin gerekse karakterlerin,
gercekligin icindeki gercekdigi olay ya
da olgular karsisinda gostermis oldugu
bu kayitsiz tavirdir. Bowers’in ifade etti-
gi bicimiyle anlatici, okuyucunun gerek
gercekei gerekse byl 6geleri ortak bir
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hakikat diizeyinde okuyabileceginden
yana kusku duymamalidir (Bowers 2004:
3). Biyulu gercekei tslibun dordinci
temel o6zelligiyse, s6z konusu gercekdi-
s1 unsurlarin, bircok zaman mitsel bir
dinyanin agirhikla sozli kiltir tizerin-
den tasinan bilegenleriyle kurgulanmais
olmalaridir. Bu dort ayirt edici unsur
uzerinden biyult gercekeilik, cogunluk-
la mitsel nitelikteki birtakim gercekdisi
olay ve olgulari, gercekdisiliklarina 6zel
bir dikkat cekmeden, kayitsiz bir tavirla
gerceklige dahil eden bir anlatim tarzi
olarak tanimlanabilecektir. Cuddon ve
Preston ise bu tiiriin temel 6zelliklerini,
gercek ve gercekdis1 égelerin bir araya
getirilmesi ve birbirine katigtirilmas:,
kasith olarak zamanda kaymalar, hele-
zonik ve i¢ ice gecen hikayeler, gizemli
digler, mitler ve masalsi olaylar, digsavu-
rumcu ve bazen gercekiistiici tasvirler,
kahinlikler, ani soklar ve siirprizler ola-
rak siralamiglardir (1998: 488).

Buyilu  gercekeilik, post-modern
sanat anlayisiyla 6nemli 6l¢iide isbirligi
icinde goriilen ve ¢ogunlukla 20. yiizyil-
la ortaya ciktign distinilen bir anlatim
tarzi olmakla birlikte, aslinda bu tslap
-Marquez’in itirafindan da anlagilacag:
gibi- folklorik bir anlatim tarzinin canlan-
dirilmasi ve bugiine uyarlanmasi tizerine
kuruludur. Bu baglamda Turk Halk Ede-
biyat1 icinde, s6z konusu anlatim tarziyla
iligkilendirilebilecek bircok yetkin drnekle
kargilasmak mimkiin olabilecektir. Bu
miitevazi ¢caligmayla da amaglanan, Dede
Korkut Kitabi iginde yer alan hikayelerde,
buyult gercekei anlatim tarziyla ozdes-
lestirebilecegimiz unsurlar1 ortaya koy-
maktir. Béyle bir ¢cabaya girismeden once,
Dede Korkut Kitabrnin temel 6zelliklerini
sergilemek yararh olacaktir.

Dede Korkut Kitab:

15. yiizy1lda yaziya gecirildigi kabul
edilen Dede Korkut Kitabi, Oguz goce-

belerinin hayatlarin1 ve c¢ogunlukla da
yerlesik hayata ge¢mis halklarla olan
savaglarin1 anlatmaktadir. Kitaptaki
hikayelerin, nerede ve ne zaman gec-
tigi acik olmamakla birlikte, s6z konu-
su cografyanin Sir-i Derya’dan Hazar
Denizi'ne ve Dogu Anadolu’ya kadar uza-
nan bir bolgeyi icine aldigi, doneminse 9
ila 15. yuizy1l arasina karsilik geldigi ka-
bul edilmektedir (Basgoz 1998: 26). Ki-
tap, “Korkut Ata” baslikli bir baslangi¢
bolimi ve on iki hikadyeden olusmakta
ve hikayelerden her biri, bir Oguz beyi-
nin adim1 tagimaktadir. Baglica figiirtin,
hikayeye adin1 veren Oguz beyi oldugu
bu hikayelerdeki ortak kisiler ise, Bayin-
dir Han, Beylerbeyi Salur Kazan ve Dede
Korkut'tur. “Hikayeleri bir biitin teskil
edecek sekilde birbirine baglayan asil
nesne, hikayelere dagitilmak suretiyle
biitin esere yerlestirilmis olan i¢timai
tablodur. Kitabin, hikayelerin biitini ile
c¢izmis oldugu bu tablo ayn1 devirde, ayn1
bélgede, bir hanin etrafinda belirli bir
hanlik diizeni i¢cinde toplanmis bulunan
Oguz derebeylerini canlandirmaktadir.”
(Ergin 1989: 23).

Hikayelerin hangi zamanda gectigi
tam olarak bilinememekle birlikte Dede
Korkut Kitabt, Tirklerin yagsam bi¢imle-
rinde iki temel déniigiimiin gerceklestigi
bir donemi anlatmaktadir. Bu déntigiim-
lerden ilki, eski Tiirk inanmiglarinin yeri-
ni Islam’a birakmasi, digeri ise gécebe
yasam biciminden yerlesik medeniyete
geciliyor olmasidir (Giinay 1998: 4). Bu
doniisimlere kosut sekilde kitapta yer
alan hikayeler, Giinay'in da belirttigi
gibi, “destan geleneginden hikaye gele-
negine gecisin 6nemli bir halkas1” nite-
ligindedir: “Destani Tirk diinya goriisii-
nin yumusadig1 yeni agama tarz icinde
yeni ihtiya¢ ve kabullere gore sekillen-
mege basladigi donemin akisleridir.
Bu hikayeler, sekil itibariyle biyografik
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halk hikayeciligi geleneginin baglangi-
c1 ve buginkii bilgilerimize gore ilk or-
negidir.” (Giinay 1998: 2). Bu anlamda
Islamiyet oncesi efsane ve destanlarda
yer alan 6lip yeniden dirilme gibi kimi
motiflere Dede Korkut Kitabinda rast-
lamak mimkiin degildir (Ginay 1998:
8). Ne var ki, bir gecis déneminde olun-
masinin sonucu olarak bu hikayelerde,
-her ne kadar tarihi bir bellegin belirli
unsurlar1 derlenmis olsa da- ¢ogunluk-
la mitolojik diistincenin bakiyelerinden
faydalanilmig oldugu da soylenmelidir
(Ergun 2000: 22). Bizleri, Dede Korkut
Kitabr giizergdhinda bir biyuli gergek-
cilik tartigmasina siiriikleyen temel et-
men de, bu kitapta yer alan hikayelerin
bir yandan tarihsel gerceklikler zemini
tzerine kurulmus olup bir yandan mit-
sel, gercekiistii ya da gercekdis1 ogeler-
le sitislenmis olmasidir. Bu dgelerin ne
kadar zengin olduguna iligkin Arslan’in
yorumu su sekildedir: “Dede Korkut
Hikayeleri, son derece yogun sembol ve
imajlarla yukli metinlerdir. Bu metin-
ler, modern anlatim metotlariyla karsi-
miza c¢ikan c¢agimizin eserlerine oranla
hi¢ de kiicimsenmeyecek bir imaj ve
gonderge kurgusuna sahiptir. Yeni me-
tinlerin yakaladigi veya yakalamaya
caligtig1 anlatim mikemmelligi (!) (ger-
cegimsi/kurmaca, postmodernizm...),
hala Dede Korkut'un anlatimindan ¢ok
uzaktadir. Dede Korkut Hik&yeleri'nin
ortaya ¢ikincaya kadarki zaman dilimin-
de, Tirk toplumunun yasadigr mitik ve
sosyo-kiltirel degisim/gelisim goz onii-
ne alindiginda, yukarida belirtilen ifa-
delerin dogrulugu daha da gii¢ kazana-
caktir.” (Arslan 2007: 498). Bu baglamda
gerceklestirilecek olan analizde, Dede
Korkut Kitab: bastan sona kat edilerek
burada yer alan hikayelerde, buyulu
gercekci anlatim tarziyla iligkilendirile-
bilecek unsurlar belirginlestirmeye ca-

hisilacaktir. Bu dogrultuda soz konusu
unsurlar, (a) dualar ve riyalar, (b) Gstin
kahramanliklar, (¢) mucizeler seklinde
u¢ baghik altinda incelenecektir.

Dede Korkut Kitabr’ndaki Biyi-
li Gercekei Ogeler?

a. Dualar ve Riiyalar

Dede Korkut Kitabinda yer alan
olaganiistii unsurlarin énemli bir boli-
mu kitabin basindan sonuna yinelen-
mekteyken birtakim unsurlar ise, tekil
olarak ilgili hikdye baglaminda ortaya
cikmaktadir. Dogru c¢ikan riyalar ve
kabul olunan dualar, bu smiflandirma
icinde ilk grupta yer almakta, bir bas-
ka ifadeyle, kitabin ilk hikayesinden
son hikayesine kadar oniimiize gelmek-
tedir. Buyuli gergekei anlatim iisldbu
icinde diigsel motifler, fantastik ya da
gercekiistiici edebiyatta oldugu gibi,
bambagka bir gerceklik tasarimi inga et-
mekte kullanilmamaktadir (Flores 2005:
121). Ruyalarin temel iglevi, Marquez’in
Yiizyillik Yalnizlik ya da Rushdie’nin
Geceyarist Cocuklart romanlarinda go-
rildiagu gibi, ¢cogunlukla biiyiik felaket-
lerin belli bagh kisilere malum olmasina
zemin hazirlamaktir. Bu yolla, insanhk
durumunun iki temel kutbu gibi gériilen
diis ve gercek arasinda bir tiir manyetik
kopri kurulmakta, bu képri ise, gercek-
lik zemininde gelisen olaylara biiyiisel
bir nitelik katmaktadir (Alintilayan Gu-
enther 2005: 61). Yine bu uslup i¢inde
dualarin istlendigi islev de bir ibadeti
yerine getirmek amacindan ziyade, tan-
riya yalvarmaya karsilik gelmektedir ve
bu yalvariglar sonucunda, dua eden Kkisi-
nin dilegi gerceklik kazanmaktadir. Bir
anlamda, riyalar araciligiyla gelecegin
bilgisine vakif olarak gerceklige biiyiisel
nitelik katma teknigi, dualar vasitasiyla
da, gelecegi bicimlendirme yetisi tizerin-
den bir kere daha karsimiza ¢ikmakta-
dir.
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Dede Korkut Kitabindaki dualar
kendi iclerinde iki kategoriye ayrilabi-
lecektir. Bunlardan birincisi, cocugu (ya
da oglu) olmayan beylerin ¢ocugu olma-
s1 yoniindeki dualardir. Ilk hikaye olan
“Dirse Han Oglu Boga¢ Han”da Dirse
Han’in ¢ocugu yoktur ve Dirse Han, Ba-
yindir Han tarafindan hor goriilir; oglu
olanlar ve kizi olanlardan sonra, ti¢iincii
sinif kigi muamelesine tabi tutulur. Bu
horlanma kargisinda ¢ok tiziilen Dirse
Han hatununa gider, akil sorar. Sonra-
sinda Dirse Han ve hatunu, biyik bir
ziyafet verir, aclar1 doyurur, ¢iplaklar
giydirir ve biitiin Oguz Beyleri bir araya
gelip dua ederler. Boylece Dirse Han'in
oglu Boga¢ Han diinyaya gelir. Ben-
zer gekilde “Pay Piire Bey Oglu Bamsi
Beyrek”in hikiyesinde de Oguz Beyleri
Tanrr’ya, Pay Piire Bey’e bir oglan, Pay
Bicen Bey’e de bir kiz vermesi i¢in dua
ederler. Pay Bicen Bey de, Tanr1 kendi-
sine bir kiz Pay Piire Bey’e de bir oglan
cocuk verirse, kizin1 oglanin besik kert-
me yavuklusu yapacagina ant iger. Dua-
lar1 kabul olur; hikdyenin devaminda kiz
Bani Cicek ve oglan Bamsi Beyrek bir-
birlerine &4g1k olurlar ve ayr1 disip belli
badireleri atlattiktan sonra kavusurlar.

Kitaptaki hikayelerde, dualarin
kargimiza giktigr ikinci durum, zor du-
rumda kalan kahramanlarin Tanr1’ya s1-
giarak ondan yardim dilemeleri, medet
ummalaridir. Oglu Uruz’u esaretten kur-
tarmaya kosan Han Kazan kéafirleri bas-
tiramadiginda ya da Selcen Hatun’u ala-
bilmek icin sirasiyla bir boga, bir aslan
ve bir deveyle bogusmasi gereken Kangli
Koca oglu Kan Turali devenin kargisin-
da kayip distiginde, hemen Tanrrya
ve Muhammed’e siginir ve Han Kazan
da, Kan Turali da kurtulur. Bu motifin
daha baskin oldugu bir diger hikayede
Begil oglu Emren Bey, kafirin kargisin-
da migkil duruma distiagiinde, “Ya asi

melun! Sen putlara yalvariyorsun, ben
alemleri yoktan var eden Allahima si-
gindim,” der. Hak Te&la da Cebrail’e bu-
yurur ki, Emren kuluna kirk er kuvveti
versin. Sonrasinda da Emren tarafindan
alt edilen kafir sahadet getirir ve Miisli-
man olur. Dede Korkut Kitabi'ndaki be-
sinci hikaye olan “Duba Koca Oglu Deli
Dumrul” ise, neredeyse basindan sonu-
na, Deli Dumrul’'un Azrail ve Tanrr’yla
pazarliklar: cercevesinde ilerler. Basta
Azrail’e meydan okuyan Deli Dumrul,
sonra Tanrr’dan canini bagiglamasini di-
ler. Tanr1 da ona, eger yerine alabilecegi
baska bir can bulursa bagislayacagim
soyler. Dumrul babasina gider ikna ede-
mez, annesine gider ikna edemez ve so-
nunda vedalasmak i¢in hatununa gider.
Hatunu ise, senin canini alacaksa Tanr
benimkini de alsin deyince, bu kez Deli
Dumrul Tanrr’ya “alirsan ikimizin cani-
n1 birlikte al, korsan ikimizin canini bir-
likte ko” der. Dumrul’un séziinden hog-
lanan Hak Teala, ikisine de yiiz kirkar
yil 6miir bagislar ve Dumrul’un anasi ile
babasinin canlarini alir.

Belirli tehlikelerin kahramanlara
riiyalarinda malum olmasina verilebi-
lecek ilk 6rnek “Salur Kazan’in Evinin
Yagmalanmas:1 Hikayesi”dir. Burada
kafirlerin gercgeklestirmis oldugu bas-
kin, hem Salur Kazan’in hem de Kara-
ca (Karacuk) Coban’in riiyasina girer.
Coban kardeslerini yanina alir, agilin
kapisim1 saglamlagtirir ve koyunlarini,
kafirlerin gazabindan elinden geldi-
gince korur. Benzer bicimde bir bagka
hikayenin kahramani Kazilik Koca oglu
Yegenek de, babasini esir tutuldugu
yerden kurtarmaya giderken yolda bir
diis gorir. Distiinde dayisi, Yegenek’i
uyarmakta ve dénmesini salik vermek-
tedir. HikAyelerin hem anlaticis1 hem
de kahramanlarindan biri olan Dede
Korkut da, kitabin baslangi¢ béliimiin-
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de, “Oguzun o kigi eksiksiz bilicisiydi,
ne derse olurdu, gaipten tiirli haberler
verirdi. Hak Te4l4 onun gonliine ilham
ederdi,” ciimleleriyle, insaniistii sezgisel
yeteneklerle donatilmigtir. Bu sezgisel
yetenekler yalnizca Dede Korkut’a degil,
hikayelerde karsilagtigimiz birgok yan
karakterde -ozellikle analarda- kendini
gostermektedir.

b. Ustiin Kahramanliklar

Sasser’in de belirttigi gibi, Yu-
nan trajedilerinde kahramanlik
hikayelerinin tstlendigi islev, biyuli
gercekci anlatim islibunda da ken-
dini gostermektedir. Kahramanlarin,
bir yandan ustin nitelik gosterip bir
yandansa belirli trajedilerle kars1 kar-
siya kalmasi ve anlaticinin okuyucu ve
kahraman arasinda belirli bir empatiyi
miumkiin kilarak okuyucunun kendini
kahramanla 6zdeslestirmesini saglama-
s1, bir yandan anlatilagelen hikayenin
verdigi gerceklik hissini giiclendirirken
bir yandan da okuyucunun kendini belir-
li ustinligi, yiceligi deneyimliyormus
hissine kapilmasina olanak saglamak-
tadir (Sasser 2006: 26). Kahramanlara
insaniisti yigitlikler ve savagma yetene-
gi bahsedilmis olmasi, bunun yani sira
bu kahramanlarin siirekli olarak belirli
belalarla, cikmazlarla kars: kargiya gel-
mesi, Dede Korkut Kitabt'm1 bagindan so-
nuna kat eden bir diger ger¢ekdis1 unsur
olarak ortaya ¢cikmaktadir.

IIk hikayeden son hikayeye ka-
dar, gerek bu hikayelere adlarini veren
Oguz beylerinin gerekse de bu beylerin
yoldaslarinin meziyetleri, son derece
abartili nitelemelerle ve yigitlik goste-
rileriyle aktarilmaktadir. Giindelik ya-
samlar1 iginde normal ozellikler sergi-
leyen bu karakterler, savas meydanina
ciktiklarinda adeta birer dev goriinumi
sergilerler (Glunay 1998: 7). Sozgelimi
“Salur Kazanin Evinin Yagmalanmasi

Hikayesi’ndeki Karaca Coban, kendini
ve strustunid 600 kisilik bir kafir ordu-
suna karg: tas ve sapanla korur, sirtin-
dan baglanmis oldugu koca bir agaci
yerinden soker goturir ve yine Salur'un
yaninda cenge girdiginde de, sapaniy-
la tozu dumana katar. Bunun yaninda,
hikayelerde gecen bir¢cok kahraman,
kendilerinden sayica cok daha tistiin or-
dulara kars: tek basina ya da kiictik bir
grupla direnis gosterir, devasa bogalar-
la, aslanlarla giires tutar, kendi attik-
lar1 oklarla yarigsa tutusur ya da Selcen
Hatun’un yaptig: gibi, oklariyla yigidin
basinin ustiindeki pireyi ikiye boler.

Birden fazla hikayede karsimiza
cikan birtakim kahramanlar da, insa-
nisti meziyetlerle nitelendirilmektedir.
Ofkelendiginde kara tas1 kiil eyleyen,
biyigin1 ensesinde yedi kere diigiimleyen
Kara Gone; Demirkapi Derebendindeki
demir kapiy1 yikip gecen, altmig tutam
alaca mizraginin ucunda er bogirten
Deli Diindar; altmig bin kafire kan kus-
turan, ak boz atinin yelesi tizerinden kar
durduran Ser Semsettin; altmig teke
derisinden kiirk eylese topuklarin ort-
meyen, alt1 teke derisinden kiildh etse
kulaklarin 6rtmeyen Aruz Koca; varip
peygamberin yiiziine goren, ofkelendi-
ginde biyiklarindan kan figkiran Biikdiiz
Emen; kirk ciippeye biirtiniip otuz yedi
kale beyinin kizlarini1 hep birden boy-
nundan saran Alp Evren, (sayilmakla
Oguz beyleri tilkenmez) nerede bir Oguz
beyi esaretten kurtarilacaksa ya da ne-
rede kéafirler bozguna ugratilacaksa, o
anda hikayeye dahil edilmektedirler.

c. Mucizeler

Kabul olunan dualar, riiyalarda
malum olan tehlikeler ve kahraman-
larin sahip olduklari insaniistii mezi-
yetler, hemen her hikayede karsimiza
cikmaktadir. Bu unsurlarin yani sira,
tekil hikayeler baglaminda da, anlati-
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m1 zenginlestirmek amaciyla birtakim
gercekdis: unsurlara bagvurulmaktadir.
Buyiilu gercekeiligin ayirt edici 6zellikle-
rinden biri olan gergekligi mucizevi olay
ve deneyimlerle bir arada sunma tekni-
gi, Dede Korkut Kitab: icinde de siklikla
kendini gostermektedir. Sozgelimi ilk
hikdyede Boga¢ Han, namert adamlari-
nin yalanlarina itibar eden babasi Dirse
Han tarafindan okla vurulur ve 6lime
terk edilir. Ne var ki 6lmeye birakildig:
yerde, once kopekleri onu les yiyici hay-
vanlardan korur, sonra da boz atli Hizir
cikagelir ve sdyler: “Sana bu yaradan,
korkma oglan, 6lim yoktur. Dag cicegi,
ananin siitiyle senin yarana merhem-
dir.” Boga¢ Han, kendisini bulan anasi-
na Hizir'in s6ziini iletir ve gercekten de,
dag cicegi ve ana siitiiyle, oglanin 6lim-
cil yarasi iyilegir.

Uciincii  hikdyede de Pay Bicen
Bey’in kizi Bani Cicek’i Bams1 Beyrek’e
istemeye giden Dede Korkut, kizin kis-
kang agabeyi Deli Karcar'in eline diser.
Tam Karcar'in kilici boynuna inecekken
Dede Korkut, “calarsan elin kurusun,”
der ve Deli Karcar'in eli havada asili ka-
lwverir. Yine ayni1 hikdyede oglunun esa-
retinin acisiyla kor olan Pay Piire Bey,
oglunun parmagindan akan kani géziine
stirmesiyle yeniden gérmeye baslar.

Kahramanlarin, bagta atlar1 olmak
uzere, hayvanlariyla kurdugu iligki bag-
laminda da, gercekdis1 olaylar meydana
gelir. Bunun kitaptaki en tipik 6rnegi,
agabeyini esaretten korumak icin yola
koyulan Usun Kocaoglu Sergek’in aygiri-
nin, Sergek’i diisman saldirilarina karsi
uyarmasi ve uyuyup kalmasina izin ver-
memesidir.

Sonuc¢

Elbette ki burada sunulan érnekler
dogrultusunda, Dede Korkut Kitabi’nin
basindan sonuna buyila gercekei an-
latim uslGbuyla ortaya cikarildigi gibi

bir yargida bulunmak stz konusu de-
gildir. Sozgelimi Basat ile Tepegoz’iin
hikayesindeki gercekdis: unsurlar (peri-
ler, tek gozli canavar, aslanin yetistir-
mig oldugu Basat), hikayenin gercekle
olan iligkisini neredeyse timiiyle rafa
kaldirmakta, dolayisiyla biyilu gercek-
¢ilik iislibuna iligskin vermis oldugumuz
kisa ozetteki ikinci ilkeyle, yani gercek-
ligin i¢indeki biiyiisellik ilkesiyle ortiis-
memektedir. Bu tekil 6rnekten daha da
onemli olmak tizere, kitab1 olusturan
hikayelerin ortaya c¢ktig1 ve kagida
dokildigi donemi goz oniinde bulun-
durdugumuzda, bugiin biyulii gercekei
olarak adlandirilan tsltba bagvurul-
masinin ardinda yatan nedenlere3 Dede
Korkut Kitabi’nda rastlanmasi miimkiin
olamayacaktir. Ne var ki bu nedenler-
den bagimsiz olarak kitaptaki on bir
hikayenin, gerek olaylarin bir gerceklik
evreni i¢cinde cereyan etmesi, gerek bu
evrenin gercekdisi olay ya da olgularla
stislenmesi, gerekse de karakterlerin
ve anlaticinin s6z konusu gercekdigilik
héline dair kayitsizliklari, bugiin biyula
gercekeilige mal edilen belli bagli 6zel-
liklerin Dede Korkut Kitabinda bulun-
dugunun isaretleridir. Bu dogrultuda bu
calismayla yapilmis olanin, aslinda bii-
yilu gercekeilik ekseninde bir Dede Kor-
kut okumasi olmayip Dede Korkut Kitabt
ekseninde bir biyilu gercekeilik anali-
zi oldugu gozden kacirilmamalidir. Bir
bagka deyisle, buyiliu gercekeilik kav-
ram1 tzerine yapilan caligmalar, muh-
temelen Dede Korkut Kitabi'ni daha iyi
6zimsememize veyahut daha genis bir
perspektiften ele almamiza muhtemelen
olanak saglamayacaktir. Ancak 6zelde
Dede Korkut Kitabi, geneldeyse halk
edebiyatinin ucgsuz bucaksiz birikimi,
bugiinii, bugiiniin sanatini anlamanin
ve anlamlandirmanin, iglevlendirmenin,
elestirmenin kapilarini agmada bize yeni
olanaklar saglayabilecektir.

Dede Korkut Kitabt, ozellikle son
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ceyrek yiizyilda, soz konusu anlatim un-
surlarinin diinyanin bir¢ok farkli bolge-
sindeki bir¢ok sanatg: tarafindan neden
yeniden dolasima sokuldugu ve diinya
genelinde belirli bir okunurluk diizeyine
ulagmis bircok yazarin neden bu islipla
bu o6l¢iide aligverig iginde oldugu gibi
sorulara da, daha genis kapsaml calig-
malarda, doyurucu yanitlar verebilecek
kapsamdadir. Bu kii¢iik oylumlu caligma
ise, buyilu gercekei anlatim tislabunun
hemen her unsurunun Dede Korkut
Kitabinda da gozlenebilecegini gostere-
bildigi ve gerek Tirk folklorunda gerek-
se diger halklarin kiiltiirlerinde benzer
arayislara esin verdigi olgide, biytik
oranda amacina ulagmig olacaktir.
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NOTLAR

1 1920’lerden baslayarak Roh, Guenther, Car-
pentier, Flores gibi isimlerin biiyiili gercek-
cilik kavramini bir sanatsal tslup olarak ko-
numlandirmaya calistigi metinlerin nitelikli
bir derlemesi icin bkz. Zamora ve Faris 2005.
Karsilastirmak icin bkz. Oktemgil Turgut
2003: 13-14.

2 Dede Korkut Kitabi’ndaki hikayeler, Mu-
harrem Ergin, Tezcan - Boeschoten ve Alim
Kahraman’in derlemelerinden eg anh olarak
incelenmigtir. Kitaptan aktarilan pasajlar da,
bu farkh derlemelerin kargilagtirmali okuma-
smin bir trini oldugundan sayfa numarasiy-
la bir gindermede bulunulmamistir.

3 20. yizy1l edebiyatinda bu isltba bagvurul-
mus olmasinin ardindaki nedenlere bu ca-
lismanin baglami i¢inde deginmek miimkiin
olmamistir. Ozellikle Latin Amerika’daki
ornekler ele alinirken Batinin pozitivist ha-
kikat anlayigina direncin bir irini olarak
degerlendirilen bu uslibun diinya 6lceginde
bu derece yayginhk kazanmasimin ardinda
estetik kaygilarin veya ticari beklentilerin
yer aldig1 séylenebilecektir. Biitiin bu kaygi-
larin yam sira, buyili gercekeiligin bu 6lgiide
yayginlagmasinin ardindaki birincil unsurun
1970’lerden bu yana dusiince, hakikat ve es-
tetik evreninde yasanan ve ¢ogunlukla “post-
modernizm” kavramiyla iligkilendirilerek ele
alinan kirilmalar oldugunu tespit etmek de
yerinde olacaktir.
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