S0zLU EDEBIYATTAN TANZIMAT ROMANINA GiDERKEN
‘ANLATI’, ‘ANLATICI’ VE ‘ASK OLGUSU’NUN DONUSUMU

Transformation of “Narrative”, “Narrator” and “Love” from Oral Literature
to Tanzimat Novel
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Tanzimat’la birlikte ortaya ¢ikan Batililagma sendromlari, toplumun her katmaninda kendini gosterir-
ken edebiyat, bu sendromla basa ¢ikmada iglevsel bir rol iistlenir. Anlati’nin sozel diizlemden yazili anlatima
gectigi bu donemde, Tanzimat romam didaktik olusuyla 6n plana ¢ikar. Bu baglamda, olusum siirecinde tek-
nik acidan zayifigina dikkat cekilen roman tiiriine, daha ¢ok doneminin sosyo-psikolojik yapisina kaynaklik
etmesi bakimindan deger atfedilir. Roman tiirii, halk hikayeciliginin gelisim c¢izgisi dahilinde ele alindiginda
ise; teknik zayiflik olarak vurgulanan hususlar, halk hikayeciligine 6zgii birer 6zellik olarak belirir. Hikaye
anlaticisinin i¢giidiisiiyle hareket eden roman yazari, okurundan ziyade “dinleyici’sine hitap etmektedir. Ah-
met Mithat Efendi, Semsedin Sami ve Namik Kemal gibi ilk dénem Tanzimat yazarlar: birer romanc: olarak
degil de; “hikaye anlaticis1” olarak belirirler. Ayrica ilk dénem romanlarinda konu edinilen “agk”in da halk
hikaye gelenegindeki motiflerle anlatildig: gorillmektedir. Tanzimat roman tiirsel olarak batili roman ekolii-
ne dayanirken meselelere bakis acisi ve iistlendigi toplumsal iglev ile halk hikaye anlat1 geleneginin devamin-
da yer alir; gerek anlaticinin tutumu, gerekse ele alinan halk edebiyat: motifleri bunu ispatlar niteliktedir.
Bu baglamda temel sorunun halk hikayesi gelenegine gére davranan romancinin /anlaticinin Batili roman
olcuitlerine gore degerlendirilmesi oldugunu séylemek miimkiindiir.
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ABSTRACT

While syndromes of Westernization that emerged with Tanzimat manifest themselves through different
aspects of society, literature takes up a functional role in coping with these syndromes. During this period in
which the literary paradigm shift from “the oral” to “the written” took place, Tanzimat,s novel stands out with
its didactic style. In this context, on one hand, Tanzimat,s novel is rather evaluated as a source to reveal the
socio-psychological structure of the era, given that it suffers from certain weaknesses regarding the genre. On
the other hand, when judged as succeeding traditional folk storytelling, aspects that are taken to be “technical
weaknesses” of Tanzimat,s novel appear as features belonging to this storytelling tradition. The author acting
with an instinct that is similar to the storyteller’s, addresses not the readers but the “audience who listens”.
Authors in the early Tanzimat period such as Ahmet Mithat Efendi, Semseddin Sami and Namik Kemal seem
to be storytellers, rather than novel writers. Besides, the way that “love”, frequently was the theme in early
Tanzimat novels, is literarily expressed by use of motives seeming to belong to the folk storytelling tradition.
Tanzimat,s novel, even though it owes its genre-related aspects to the Western novel, the social function it
takes up tends to succeed the stance observed in folk storytelling tradition. Not only the narrator’s attitude,
but also the use of motives from folk literature could serve as pointing to the nature of such a transformation.
The fundamental problem, then, seems to be evaluating the status of the narrator/novel writer, who reveals
a literary character that is shaped by folk storytelling tradition, with respect to the Western standards attri-
buted to novel.
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Romanin dogusuna kaynaklhik eden
masal, efsane, halk hikayesi gibi tirle-
rin, modern Tiurk edebiyatin1 da baglat-
t1gim1 séylemek miimkiin midir? Turk
edebiyati tizerinden bakarsak hangi tii-
rin romanin olusumuna daha basat bir
sekilde etki ettigini soyleyebiliriz? Bu

gibi sorulardan hareketle halk edebiya-
t1 tirlerinin bir araya gelerek romanin
olusum stiirecinde yer aldig1 ve romanin,
her ne kadar Bati1 kaynakl bir tiir olsa
da, Tanzimat yazininda diger tiirlerin
bir sentezi olarak sekillendigi goriilmek-
tedir. Digaridan gelen bir tir olan roma-
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nin, yerli tiirlerin ¢atigmasi ve bundan
dogan uzlasim sonucunda Tirk edebi-
yatina yerlestigi distnildigiinde, tire
etki eden asal i¢ dinamigin halk hikayesi
oldugu goriilecektir.

Bu ¢aligmanin amaci romanin olu-
sum siirecinde, halk hikayesiyle olan
iligkisini ortaya koymak ve buradan
hareketle romanin, halk hik4yesine;
sozlu kilturin yazihi kiltire dontsi-
mini ele almaktir. Eger romani, halk
hikayeciliginin bir sonraki agsamasi ola-
rak degerlendirirsek ozellikle anlatici
kimliklerinin bu déntstime taniklik et-
tigi acikca gorilmektedir. Bu baglamda,
calismada halk hikayesinin tanimina
yer verildikten sonra ozelliklerine de-
ginilecek ve hikaye anlaticisinin “mo-
dern” anlaticiya dontsimi ele alinacak;
ardindan halk hikayeciliginin romana
dontistim siireci, sozli edebiyatin yazili
edebiyata kaynaklik etmesi acisindan
degerlendirilecektir.

Bascom Halkbilimi, Sozlii Sanat ve
Kiiltiir adli makalesinde, Folkloru “hal-
k1 6grenmek” olarak tanimlar. Bascom’a
gore Folklor, halk edebiyat1 olarak ad-
landirilan ama sozli sanat olarak ta-
mimlanmas1 daha iyi olan sozli ifade
bicimlerinden bagka, halk sanati, halk
igleri, halk gerecleri, halk kiyafetleri,
halk gelenekleri, halk inaniglari, halk
tibbi, halk yemekleri, halk miizigi, halk
eglenceleri vs.yi kapsamaktadir(67). Bu
soyleme istinaden halki 6grenmek icin
halk hikayesinin aracgsallasgtirilmasi ve
hikayelerin aktarilirken ugradig: degi-
simin g6z 6niine alinmasi sosyolojik bir
inceleme igin gerekli olabilir. Oysa ki
Tanzimat yazininda roman agirlikl ola-
rak “halka 6gretmek” icin ortaya ¢ikan
bir tirdir ve onun amaci halka “camia-
c1 normlara gore sekillenen modern” bir
diizen verebilmektir. Boylece modern
Turk edebiyatinda sozli kiiltir halk: 6g-

renmenin, yazih kiltir ise halka 6gret-
menin pesine digmis olur.

Tanzimat’la birlikte yeni bir tir
olarak Osmanl: - Tirk edebiyatina giren
roman, kurmaca hikayelerin artik yazili
birer metin olarak okuyucuya ulastir-
maktadir. Sozlu kiltirin yaziliya do-
niisimiintn bir habercisi olan bu edebi
degisim bazi temel problemler icermek-
tedir: O ana kadar halka hitap eden me-
tinlerin halkin okumasi degil de dinle-
mesi i¢in hazirlanmig olusu, toplumsal
acidan iglevsel olmasi yoniiyle tizerinde
durulan roman tiriunin ilk etapta ama-
cina ulagmasini zorlagtirmistir. Zira bu
tursel tanigiklik 6ncesi halk icin hikaye,
“birileri” tarafindan aktarilan eglence
vasitas: iken, halk artik onu anlamak
icin okuma gibi bir edimle kars1 karsiya
kalmiglardir. Gazetelerin kiraathaneler-
de yiiksek sesle okundugu, hikayelerin
anlaticinin performansiyla deger kazan-
dig1 bir toplumda, romanin kabul gor-
mesi i¢in ge¢mis anlati geleneklerinden
yararlanmasi kacinmilmaz bir hal ola-
rak belirir. Bu baglamda roman yazar,
hikaye anlaticinin 6zdesi ve onun tiri-
ne konu ve uslup itibariyle sahip ¢ikan
kisi olarak deger kazamr. Yizyillardir
kurmacasini aktaran bildiricinin gorevi
artik Osmanlinin geleneksel kiilturina
o6zuimsemis ve toplumsal bir rol istlen-
mis “modern anlatici”ya diiser.

Tanzimat yazarlari modernlesme
ile ortaya ¢ikan sosyal meselelere de-
ginir; evlilik, esaret, batililasma ya da
batililasamama gibi konular Tanzimat
romaninin aslinda bir ¢oézimsizligin
romani oldugunu ortaya koymaktadir.
Koleligi elestirirken kadini eve hapseden
Tanzimat romancisi sorguladigi kavram-
larla bogulur ve toplumsal kabul gérme
endigesi onu halk hikéyecisinin sevecen
ve “halktan biri” kimligine biirinmesini
mecbur kilar. Bu baglamda modern Tirk
edebiyatin kurulugunu halk hikayesinin

28

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2011, Yil 23, Say1 92

mecburi evrilmesi olarak okumak ve bu
soylemden hareketle Halk hikayesinin
tursel ozelliklerine bakip bu dontigtime
taniklik etmek mumkiindiir.

Halk hikayesi tizerine ¢aligan isim-
lerden Pertev Naili Boratav, bu tiiriin
destan tiirtinden sonra onun boslugunu
doldurmak tizere ortaya c¢iktiginmi ve des-
tanin bircok vasiflarim1 tasimaya devam
ettigini sdylemektedir. Destani gelene-
gin zayiflamasini, destanin asli karakte-
rini tayin eden sosyal sartlarin ortadan
kalkmasiyla iligkilendiren Boratav, yeni
sosyal sartlarin halk hikayeciligini do-
gurdugunu vurgu yapar. (135) Buradan
hareketle destan1 halk hikayesine do-
niistiren dinamigin, yani déonemin sos-
yal kogullarinin, halk hikayesini de ro-
mana donistirdigi soylenebilir. Sosyal
sartlarin belirleyiciligi ve tarihsel itkiler
birlegserek destan- halk hikayesi- roman
tirlerinin cizgisel dontisimiine taniklik
ederler.

Stkriu Elgin Halk Edebiyatina Gi-
rig adli calismasinda “modern” ve “halk”
hikayelerinin benzerliklerine dikkati ce-
kerken, bunlar1 farkli déonemlerde ayni
amaca hizmet eden tiirler olarak ele alir;
hatta romani da bu tiirlere dahil eder:
“Turk halk hikayeleri, zaman seyri ve
cografya-mekan icinde “efsane, masal,
menkabe, destan vb.” mahsiillerle bes-
lenerek, dini, tarihi, i¢ctimai hadiselerin
potasinda i¢ biinyelerindeki baglarimi
muhafaza ederek milletimizin roman
ihtiyacin1 kargilayan eserlerdir.” (444)
Gorildugi tzere Elgin romanin halk
hikayesinin iglevini ustlenen bir tir ola-
rak dogduguna deginmektedir.

Halk hikayesinden romana uzanan
stireci anlamak i¢in halk hikayesinin
tursel ozelliklerine bakmak gerekir.
Halk hikayeleri tizerine caligmalariyla
taninan Ali Berat Alptekin hikayelerini
“sekil ve muhteva” acisindan ele al-
maktadir. Calismanin bu boéliminde

Alptekin’in kitabinin Halk Hikdyelerine
Genel Bir Bakis bashgindan hareketle,
hikayeciligin sekil ve icerik o6zellikleri-
nin romana kaynaklik edisi baglaminda
ornekler tizerinden degerlendirilecektir.
Sekil ozellikleri acgisindan halk
hikayelerine baktigimizda ilk olarak
“nazim- nesir karigimi bir yapiya sahip
oldugu” gorilmektedir. Masal, efsane,
menkabe ve fikralarda pek goériilmeyen
bu o6zellik hikdyenin anlatim kisminda
mensur, duygu ve heyecan: ifade eden
bélimlerde ise manzum olarak sdylen-
mektedir. Anlatici hikdyenin mensur
kisminda istedigi degisikligi yapabilir;
ana hatlarindan sapmadan hikayeyi ak-
tarabilir. Manzum kisimlara gelince bu
serbestlik ortadan kalkar. Bu noktada
giir oldugu gibi verilmek zorundadir. Bu
ozellikten hareketle Namik Kemal’in
Intibah adli romanini her boliimiin ba-
sinda yer alan manzum parcalarla halk
hikayesinin uzantisi1 olarak ele alabi-
liriz. Literatiire ilk edebi roman (Bash
260) olarak gecen bu yapitta her boli-
min basinda ilgili bolimle metonimik
iliski kurmaya yarayan bir beyit vardir.
Genelde roman tizerine ¢alisan edebiyat
tarihcilerinin divan edebiyat: ile iligki-
lendirdigi bu 6zellik, aslinda anlaticinin
yorumuyla, halk hikayecilindeki isleviy-
le ortaya cikar.
Geldi sabah- 1 riiz-1 civaniye infilak
Eyyam-i fitne erdi beldlar miibare-
gt
Bu beyit yer aldigi bolimi adeta
tek ciimleyle 6zetler; halk hikayesindeki
vurgusuyla manzum parca, anlatida
duygu ve heyecanin verilmek istenildigi
bélimde kullanilmigtir. Romanda anla-
ticitnin mensur kisimlara dair stphesi
hissedilse de tiim manzum kisimlar aym
kesinlik ve cosku ile belirmektedir.
Romanda mensur bolimler
hikayedeki gibi ana izlege bagh kala-
rak anlaticinin arzusuna gore degismez
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belki; ama anlaticinin —yani Namik
Kemal'in- miidahaleci tavr1 ve karak-
terlere kargi tutumu farkli okumalara
zemin hazirlar. Nasil ki hikaye anlatici-
s1 her performansta farkh bir yaklagim
sergilerse; romanda da her okur kendi
diizleminde farkh ¢ikarsamada buluna-
bilir. Aslinda bu anlaticinin romana uy-
guladigi bilingsiz baskinin bir triuntdir.
Post-modern anlatidaki ¢ogulcu okuma
fikri, hentiz tiuri kavrayamamis roman-
cinin lretiminde kendimi gosterir. Bu
baglamda Kemal kurguladigi kahrama-
na yenik dismemek icin siirekli okura
aciklama yapan “giivensiz” anlatici ko-
numunda kalacaktir. Clinki hikaye an-
laticis1 tim o6zgiiveniyle dinleyicisinin
karsisindadir ve gerektiginde miidaha-
le edebilecektir. Ama roman yazarinin
béyle bir sans1 yoktur; o tiim olasiliklar
diisiinerek okuruna yaklagmasi gereken
kisidir. Bu ytizden de ilk donem roman-
larinin ne gercgek bir romanci ne de ger-
cek bir anlatici olamadig, bir gecis done-
minde kaldig1 agiktir. Anlaticinin yerini
romanct alana degin hikaye anlaticisi
deger kaybedecektir.

Benjamin’in “Hikaye Anlaticisi” bag-
likl1 yazis1 hikaye anlaticinin kaybettigi
degeri soyle ifade etmektedir: “Ad1 size
ne kadar tamidik gelirse gelsin, hikaye
anlaticisinin hayatimizda hicbir hikmi
yok coktan uzaklasti bizden gittikce de
uzaklasiyor. (...) Bunun nedenlerinden
biri apacik ortada: Deneyim deger kay-
betti. Ustelik daha da kaybedecege, dip-
siz bir u¢curuma diigecege benziyor.” (77)
Benjamin’in hiiziinle bahsettigi anlatici-
nin performatif kimliginin kayb1 olarak
beliriyor. Sozli ve her tiretimde deneyi-
mini katan anlatic1 yazinsal tiretimiyle
deger kaybediyor. Bu baglamda Benja-
min hikdye anlatisinin gerilemesiyle so-
nuclanan siirecin ilk belirtisi olarak ro-
manin dogusunu imlemektedir; romani
butin diger diizyazi tirlerinden masal

ve efsane hatta novelladan ayiran nokta-
nin onun s6zli edebiyattan gelmiyor ya
da ona donmiiyor olusuyla bagdastirir.
(80) Boylece hikaye anlaticis1 ve romanci
arasindaki farka da dikkati ¢eken Ben-
jamin romanciy1r kendisini deneyimden
yoksun birakan tek bagina birey olarak
niteler. Hikdye anlaticis1 halktan aldig:
deneyimle halka donerken romanci ken-
disini tecrit ederek halkin deneyimin-
den yoksun bir tretiminin yalnizhigina
mahktm olacaktir.

Hikaye anlaticinin canli ve mii-
kemmel hafizas1 (Dégh 354) roman an-
laticisiyla islevini yitirir. Metni tureten,
ileten ve her tiretimde kendiligini katan
anlaticilar yerine ilk ve son soziin sahibi
mutlak anlaticinin kesinligi belirir. Bu
degismezlik her okumada kendini gos-
terir; her hikaye performansi yeni bir
anlat1 parcasiyken romanla anlaticinin
yurt edinmesi s6z konusu olur. Artik
anlaticinin-“yazarin en onemli erdemi
hafizas1” (355) degildir.

Linda Dégh’in makalesine gore so-
zel anlatida mesele kusursuz hikaye an-
laticis1 olmaktir; yazili kiiltiirde ise ki ilk
metinlerin biytk bir kisminin kusurlu
metinler oldugu goz onine alindiginda
anlatilanin inandiric1 ve toplumsal is-
levi dolayimiyla ders verici bir kurgu
ile uretilmesi gerekmektedir. Sozelde
tiketim agsamasinda anlatici tepkileri
rol oynarken romanci 6ngorili ve hatta
onsezi olarak tepkileri tahmin etmek du-
rumunda kalir. Romancinin bu konumu
onu i¢gidiisel yonlendirmeleri ve pratik
bilgisiyle halk hikayecisinin ardili olma-
ya mecbur kilar

Dégh kusursuz hikaye anlaticisi-
n1 repertuari genis olan anlatic1 ( 357)
olarak niteler. “Halk hikAyesi anlati-
cis1 bilgisinin taninmasini elde etmeye
calismaz ve gozden kaybolur. Eserinin
arkasinda isimsiz, alcakgonilli kalir.”
Dégh’in bu alintisindan hareketle, halk
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hikadye anlaticisinin kigiligi hakkinda
karara varilamadigy bilgisi goz onin-
de tutuldugunda Tanzimat yazarinin (
anlaticisinin) Kkisiligini ortaya koymak
icin her tirld yola bagvurdugu gorilir.
Tanzimat yazar:1 metinlerinde fikirleriy-
le vardir; kusursuz roman yazari, Tan-
zimat doneminde toplumsal meseleleri
yvansitan ve onlara duyarlilik gosteren
kisi olarak belirir.

Giizellerin ve c¢irkinlerin tasviri-
nin tipki masallarda oldugu gibi kalip-
lagmis ciimlelerle ifade edilmesi halk
hikayesinin sekil 6zelliklerindedir (Alp-
tekin 13) ve bu tarz zithiklarin kaliplag-
mig ifadelerle yapilmasi roman tiiriinin
ilk 6rneklerinde fazlasiyla bulunmakta-
dir. Tanzimat romaninda gizeller ¢ok
glizel, cirkinler cok ¢irkin; iyiler ¢ok iyi-
dir ve bunlar klige ifadelerle aktarilir.
Halk hikayeciliginde hafizada kalirhig:
pekistirmek i¢in kullanilan bu yontem,
roman icin bir aligkanligin devami ola-
rak yer alir. Literatirde uzun siire ilk
roman olarak kabul edilen Taassuk-t
Té&’lat ve Fitnat'ta yer alan T&lat'in
tasviri o donemin gen¢ erkekleri icgin
romanlarda kullanilan bir izlek olarak
belirir: “...0On sekiz- on dokuz yasinda,
yiiziinde hala tiiy-tiis yok, gayetle giizel,
gecelik esvabiyla giyinmis bir nev-civdn
oturup basini eline dayatmis ve yastigin
tizerinde bir kitap acmus, fakat gozlerini
kitaba degil, karsisindaki duvara dikip
derin derin diigiinmeye bakmis hayran
hayran bakakalmistr.” (1)

Bu bolumdeki efemine tavir ve go-
riniisiin sahibi T4’lat, Tanzimat romani-
nin asik erkek protipini de olusturmak-
tadir. Yukarida degindigimiz Intibah
romanin bag erkek karakteri, Ali Bey de
ayni ¢izginin devaminda yer alir. Naiflik,
iyilik ve giizellikleriyle romanlarda yer
alan erkeklerin kargisinda, iyi ve koti
kadin karakterler de ayni sekilde kalip
ifadelerle aktarilmaktadir. Jale Parla

Babalar ve Ogullar: Tanzimat Roma-
nimin Epistemolojik Temelleri adli kita-
binda, kadinlar iki baslik altinda topla-
yarak adi zevklerin pesindeki kadinlar:
“Lezaiz-i Siufliyye”, masumiyetini teslim
ettigi kadinlar: ise “Ezvak-1 Ulviyye” ola-
rak niteler. Bu siniflandirma beyaz ten-
li, sarigin kadinlarin iyi ve melek huylu;
esmer ve her seyden ¢ok cazibesiyle or-
taya ¢ikan kadinlarin ise gseytan olarak
belirtilir; Tanzimat romaninda kadin ka-
rakterler bu genellemelerin altinda klige
sozlerle anlatilmaktadir.

Sozli kiltirden yazil edebiyata ge-
ciste diger bir 6nemli nokta realist halk
hikayelerinin belirmesiyle ortaya cikar.
Pertev Naili Boratav, bu tiir hikayeleri
19. Yizyil meddah hikayelerinin kitaba
gecirilmig ilk gekilleri olarak kabul et-
mektedir. (99) Halk hikayelerine naza-
ran daha gercekgi oluslariyla beliren bu
metinler konu ve anlati bakimindan ro-
manin halk hikayesine dayanan bir tir
oldugunu ortaya koyarlar. Bu baglamda
sozel uretimden yazili edebiyata geciste
ana malzemenin realist halk hikayeciligi
oldugunu soylenebilir. Temel izlegin
geng ve tecribesiz erkek, kurtarici baba
(ya da padisah) ve iffetsiz gizel kadinin
ekseninde dénen bu anlatilarla, modern-
lesmenin temel sorunlarindan olan alaf-
ranga agkin edebi bir mesele olabilecegi
sonucuna varilir. Tanzimat Fermani
yeni bir sosyal hayat1 dayatirken kadi-
nin nasil konumlandirilacag: sorunsali
once realist halk hikayesi diizleminde
ardindan roman tuzerinden c¢o6zilmeye
caligilir. Erkek karakteri kurtarma mo-
tifi tizerine kurulu bu son dénem sozlii,
ilk dénem yazili anlatilarda kargimiza
cikan temel sorunun kadinin tehlike
olarak algilanigini hala degismemesidir.
Tanzimat donemi erkek karakterleri; Ali
Bey, Felatun Bey, Bihruz Bey gibi yitik
karakterler “tehlikeli kadin kurbani™
olarak realist halk hikayeciligi gelene-
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gini devam ettirirler. Zaten ilk dénem
halk anlatilarinda yer alan fitneci kadi-
nin varligi hatirlaninca anlaticinin bakig
acisinin 15. yiizyildan itibaren degisme-
digi ve roman anlaticinin da olumsuz
kadin tipine ayn1 acidan yaklastig: gorii-
lir. Yine temel motif babasizhiga, sozli
urinlerden yaziliya gecis asamasinda ve
ilk donem metinlerinde sikc¢a rastlanir.
Olen babalar en klise tabiriyle “melek
gibi adam, hicbir vakit karisina koti s6z
soylemeyen ve iman sahibi” (Sami 5) ola-
rak aktarilir.

Alptekin’in degerlendirmesin-
den icerik ozellikleri baglaminda halk
hikayelerine baktigimizda genellikle
ask ve kahramanlik konularinin segil-
digini bazen de bu iki konunun birlikte
islendigini gérmekteyiz. (19) ilk roman
orneklerine de bu konu paralelliginde
baktigimizda ozellikle Halk hikayesinde
goriilen asik olma motiflerinden “Ilk Go-
riiste Agik Olma” (20) Tanzimat yazinin-
da siklikla kargsimiza cikar. ilk roman
orneklerinden Taagsuk-1 Té’lat ve Fitnat
ve Intibah’taki ana karakterler ilk ba-
kista birbirine asik olmuslardir. Té’lat
tanimadigi bir evin penceresinde gordi-
gl Fitnat’a ilk goriiste vurulur. Yine Ali
Bey, Mehpeyker’i gordigiinde daha once
hi¢ hissetmedigi bir duygu ile sarsilir.
Halk hikayeciliginde goriilen ve roman-
da da izlerine rastlanan diger bir motif
ise “Ayn1 Evde Biytiiyen Kahramanlar
Kardes Olmadiklarim1 Ogrenince” asik
olmasidir. Ahmet Mithat'in Yeryiiziin-
de Bir Melek adli romaninda ayni evde
biiytiyen iki ¢ocuk ilk genclik dénemiyle
birbirlerini asik olurlar ve halk hikayesi
geleneginde oldugu gibi bin bir giiglik-
le kargilagsan bu genclerin agklar1 mut-
lu sonla biter. Bu motifin aile iligkileri
baglaminda cesitli versiyonlarina da ilk
roman orneklerinde rastlanir. Ozellikle
anne-ogul ve baba- kiz arasindaki iligki-
ler diizleminde verilen bu yanlig anlagil-

malara ornek olarak Taassuk-1 Té’lat ve
Fitnat’ta babasiyla evlendirilen Fitnat
ya da Ahmet Mithat Efendinin Cengi
romaninda annesine agik olan evlat ve-
rilebilir.

1851 yilinda Istanbul’da basilan
Vartan Paga tarafindan yazilan Akabi
Hikayesi Ermeni harfli Tirkce bir metin
oldugu i¢in Tanzimat yazininda kabul
gormez. 1991°de Tietze tarafindan yayina
hazirlanan baski ve Tietzenin ikna edici
onsozi ile “ilk modern roman” olarak ka-
bul gérmeye baglayan bu metin hem ko-
nusu, hem de anlaticinin iislubu ile s6zli
hikayeden yazili anlatiya gegis noktasin-
da bulunur. Roman icerdigi siyasi- sosyal
arka planin yani sira imkéansiz agk: ya-
sayan iki genci konu edinmektedir. Halk
hikayeciliginin temel konularindan biri
olan kavugsamayan asiklarin trajik sonu
bu anlatida ortaya cikar. Ustelik mese-
lenin mezhep ayrilig1 ve dénemin Erme-
ni cemaatinin sorunlar1 tizerinden ele
alinmasi realist 6geyi artirarak gercek-
¢i halk hikayeciliginden romana gecisi
imler. Romanda birbirine kavusamayan
asiklar Hagop ve Akabi’nin anlatis1 kimi
kaynaklarda Divan edebiyati ve Bati
edebiyatinin etkisi tizerinden okunmak-
tadir. Tietze onstiziinde bu aski dinya
edebiyatinda sik sik ele alinan Romeo
ve Juliet ile iligkilendirir; Gonca Gokalp
ise “Hagopun tutkulu, fedakar, hassas
bir agik kimligi gostermesi, Divan ede-
biyatindan ve halk edebiyatindan gelme
ozelliklere gore agiklanabilirse de, onun
daha ¢ok Fransiz usuli bir agik kimligi
tagidig1”n1 bildirir. Divan siirine yakin
bir estetige dayandirdigi bu aski Bati
edebiyatinin Ortacag donemi eserlerinde
gortlen ve donemin sovalyelik anlayigi-
na gore sekillenen “sarayl aski” (courtly
lovelamour courtois), seven ve sevilen
iligkisi bakimindan ele alir. (189) Omer
Faruk Akiin ise ac1 ¢ceken ve sevgilisine
ulagmak i¢in caba gosteren agik konu-

32

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2011, Yil 23, Say1 92

muna koydugu Hagop’u Divan gelene-
gindeki agikla iligkilendirir; tek farkin
ise bu askin faklilig1 olduguna vurgu ya-
par. Bu ayriligin aileler ve mezhep catis-
mas1 sebebiyle oldugu distinildiginde
bu izlegin Kerem ile Ash hikayesinde de
din ayriligr tizerinden anlatildigi bilin-
mektedir. Asli’ya kavugan Kerem'’in ona
elini bile siiremeden agk atesiyle yanip
kiile donmesi ve kiillerinden Asli’nin da
6lmesi agiklarin kavugmasin 6teki diin-
yaya birakmigtir. Ayni sekilde Akabi
Hikdyesi'nde asiklarin tam kavusacak-
larn anda 6nce Akabi bu kavugsamadan
habersiz zehir icer ve Hagop da onun ke-
derinden olur.

Modern Tirk edebiyatinin kurulus
dénemine iligkin yapilan c¢alismalara
bakildiginda ilk dénem romanlarinin
batili metinlerden adapte edildigi; divan
geleneginden beslendigi ve kacinilmaz
olarak da halk hikayecilinden yararlan-
dig1 sonucuna varilmaktadir. Bu genel-
lemeyi yaparken halk hikayeciliginin
ikincil konuma itilmesi tamamen sozel
ve yazili drtinler olmasiyla ve gerceklik
diizlemlerindeki farkla agiklanabilir.
Oysa ki yukarida da birer gecis done-
mi eseri olarak deginilen Realist Halk
Hikayeleri sozltu trinlerden yazili me-
tinlere romandan daha once gecildigini
ve bunlarin da halk hikayesine nazaran
daha gercekci bir tslupla yazildigi ve
aynm1 sekilde Tanzimat donemi konula-
rina degindigi goriilmektedir. Ozellikle
ask anlatilar1 ve kadin sorunsali yakla-
simlar1 baglaminda ortakliklariyla beli-
ren bu eserler romanin tir olarak Bati
kaynakl olsa da i¢ dinamiklerin etkisiy-
le sekillendigini gozler oniine sererler.
Halk Hikayeciliginden gelen aligkanlik-
la hareket eden roman anlaticis1 sozel
bir drtni yazihiya dontstirdaginin
farkinda olmaksizin bunu icgiidiileriyle
gerceklestirir. Namik Kemal’in sirekli
okurunu uyararak bu kadina (Intibah’ta

yer alan Mehpeyker’e) dikkatli ol diye-
rek okura seslenisi, her firsatta “Ey kari”
bak beni dinlemezsen yanilirsin uyari-
siyla okuru ding¢ tutmaya calisan Ahmet
Mithat Efendimin midahaleleri onlarin
birer romancidan ziyade “hikdye anlati-
c1s1” olmalarindan kaynaklanmaktadir.
Tanzimat yazinin temel sorunu aslinda
halk hikayesi gelenegine gére davranan
romancinin Batili roman odl¢iitlerine gore
degerlendirmesidir.

NOTLAR

1  Genglik giintiniin sabahi a¢ild, belalarin miiba-
regi olan kargasa giinleri geldi. (a.g.e 31)

2 Vb.a.
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