EVLIYA CELEBi SEYAHATNAME'SINDE
GARA’IB BiR ANLATI: HZ. ALi KAYASI EFSANELERI

A gara’ib Narrative in Evliya Celebi’s Book of Travels:
The Legends of Hz. Ali Rock
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Evliya Celebi, Seyahatname’de kimi bagliklar1 ayn1 kavramlarla yineleyerek okurun dikkatini ozellikle
baz: anlat1 tiirlerine ¢cekmektedir. Bu kategorilerden biri edebi zevkin ve hayal giiciiniin sinirlarini zorlayan
acayib i garayib yani “acayiplikler/olaganiistiiliikler ve gariplikler”’dir. Bu tiir anlatilar, seyahat edebiyat1
geleneginde uzun siire direncli bir bicimde 6nemlerini ve iglevlerini korumuslardir. Evliya Celebi de yapitinda
bu anlatilara yer vererek aslinda bir gelenegi siirdiirmektedir. Ne var ki, 6zelde “acayip ve garip” anlatilarina
genelde Seyahatname’ye gerceklik ve inanilirlik a¢isindan yaklagma egilimi, bu anlati diinyasinin hem edebi
ozelliklerini hem de kiiltiirel iglevini gézden kagirmamiza sebep olmaktadir. Oysa bu anlatilara, anlatildig:
zamanin ve baglamin epistemolojik standartlariyla yaklagip metne sadik kalarak yakin okuma yapmak, hem
hikaye anlaticis1 Evliya’nin hem de okurunun/dinleyicisinin diinyasini ényargisiz ve varsayimlardan uzak
anlamamiz1 saglayacaktir. Bu caligmada, Evliya Celebi’nin, Seyahatname’nin IV. cildinde “Ve mine’l-gard’ib
sun“1 Ilah vacibii’s-seyr” bashg altinda anlattigi Hz. Ali Kayasr'na iliskin efsaneler yukaridaki tartismalar
1s18inda sozlu kiltir metinleri olarak analiz edilecektir.
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ABSTRACT

In the Seyahatname or “Book of Travles”, Evliya Celebi directs the reader’s attention to certain specific
narrative types by repeating certain titles. One of these categories is “acayib ii garayib”, narrations of the
strange and wondrous, which bring excitement to the work by pushing the limits of imagination in a literary
way. “Acayip and garayib” narratives are widespread in travel literature. In this regard, Evliya Celebi’s using
such titles seems to be a conscious desire to be in accord with the travel literature tradition. However, when
researchers approach the Seyahatname and its “acayib and garayib” narratives so as to either believe or not
believe, they inevitably fail to notice the texts’ literariness and the long and functional history they have in the
tradition of travel literature. To avoid anachronistic judgments, it is necessary to consider the epistemological
standards of the 17*-century and, both the story teller and the Seyahatname within its cultural context. In this
article, the legends about Hz. Ali Rock, under the title of “Ve mine’l-gard’ib sun‘t Ilah vacibii’s-seyr” in the 4t
Book of the Seyahatname, will be analyzed in light of these arguments.
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Evliya Celebi Seyahatname’si ¢ok
cesitli anlat1 tiirlerine ve séylemlere sa-
hiptir. Usta bir hikiye anlaticisi olarak
Evliya Celebinin yapitini nasil kompoze
edip siki bir kurgu ve yap1 olusturdu-
guna tanik olabilmek i¢in biitiin bu ¢ok
seslilige ve ¢ok renklilige dikkat etmek
gerekir. Bu dikkat hikaye anlaticisini ve
onun bakis agisin1 anlayabilmemiz icin
de son derece onemlidir. Evliya Celebi,
Seyahatname’de yineleyerek vurguladig:
kimi bagliklarla okurun dikkatini 6zel-

likle baz1 anlati tirlerine ¢ekmektedir.
Bu kategorilerden biri, hem anlatict hem
de okur igin edebi zevkin hayal giicii-
niin simirlarini zorlayarak anlatiya so-
luk ve heyecan kattig1 acayib ii garayib
yani “acayiplikler/olaganiistiiliikler ve
gariplikler”dir. Evliya Celebinin “aca-
yip” ve “garip” bagliklar1 altinda sundu-
gu bu anlatilarin her ne kadar ayr:1 bir
kategori olusturdugu kabul edilebilirse
de Seyahatname’nin anlati diinyasindan
bagimsiz okunup anlagilabilecek metin
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parcalar1 olmadiklar1 goz oniinde bu-
lundurulmalidir. Yani, “acayip ve garip”
anlatilarini dogru ¢oziimleyebilmek icin
de bitiunlikli bir okumaya, 6nceki ve
sonraki gondermeleri takip etmeye 6zen
gostermek gerekir.

Evliya Celebi’nin neyi, neden “aca-
yip” ve “garip” buldugunu ve okuru ya
da dinleyiciyi hangi noktalarda “acayip”
ve “garip” bir anlatiyla kars1 kargiya ol-
duguna dair yonlendirdigini butunlikla
olarak gorebilmek i¢in bu anlatilar, be-
lirli kavramlar altinda simiflandirilabi-
lir. Boyle bir siniflandirma denemesinde
anlatilarin; tilsim, sihir ve buyu, riya
ve kehanet, insanlarin basindan gecen
maceralar ya da fiziksel gorinitsleri,
hayvanlar, farkli/6teki inanglar ya da
kiltirler, yerytzu sekilleri ve mimari
yapilar gibi tst baghiklarin altina yerles-
tirilebilecegi goriilmektedir. Ne var ki,
bu st bagliklar Evliya Celebinin seya-
hatlerindeki ve hatta yasamindaki temel
kavramlarin neredeyse timiini iger-
mektedir. Bu durumda Seyahatname’de
“acayip ve garip” hikayelerin belirli ve
sinirhh konularda yogunlastigini soyle-
mek gtictiir. Bir bagka deyisle Evliya
Celebi bir kilisede rastlamadig: garip bir
ritielle bir bagka kilisede kargilagabil-
mekte, bir magara onun i¢in siradanken
digeri ilahi sirlarla dolu olabilmektedir.
Bu da “acayip ve garip” hikayelerin olus-
masinda seyahat siirecinin de son derece
6nemli oldugunu distndirmektedir.

Iste bu sirlarla dolu bir anlati1 da
Evliya Celebinin, Seyahatnamenin IV.
cildinde “Ve mine’l-gard’ib sun‘i Ilah
vacibii’s-seyr” baglhigr altinda yer verdi-
gi Hz. Ali Kayasr'na iligkindir. Stibhan
Dag1 eteklerinde Hazret-i Ali Kayas:
diye uinlu bir kaya vardir. Bu kaya, yiiz
binlerce parcaya bolinmistiir; bunun

sebebi de “Allah’in izniyle” bu kaya-
nin iginde iki ejderhanin oturmasidir.
Miskdisi Tarihi'ne gore, Miyafarikin
Kalesinde Hz. Cercis 40 kere atese ati-
lir, kiilliinden yine hayat bulup kafirleri
dine davet eder, ama hichiri Islam ile
sereflenmez. Bunun tizerine Hz. Cercis,
Miyafarikin halkina beddua eder ve
Stibhan Dagindaki ejderin biri magara-
sindan gelir ve bu halkin tamamini yer;
bu ytizden Miyafarikin Kalesi bombog
kalir. Sonra Hz. Cercis, yine dua edince
bu ejderha Siibhan kayasinda hapsolur.
Evliya Celebi, giris niteligindeki bu bo-
limde efsanevi anlatilarinin ilkini su-
nar. Burada okuru, heniiz Hazret-i Ali
adini almamis olan Siibhan kayasiyla
kargilagtirir. Bu kayada biitiin bir halk:
yiyebilen iki ejderha oturmaktadir. Ej-
derhaya dair bu bilgi okuru, onun yine
baskarakterlerden biri olacagi, siradaki
tas kesilme efsanesine hazirlamaktadir.

Bu efsaneye gore, sonralar1 bu ej-
derhalardan biri Erzurum halkini ye-
meye giderken Hz. Abdurrahman Gazi,
bunu goriip nereye gittigini sorar, o da
Erzurum halkin1 yemeye gittigini soyle-
yince “Dur ey yilan Allah’in izniyle tag
kesil” der ve ejder tas olur. Bu ejder tag
olunca digeri Ali Kayas1 Magaras: igin-
de kalir. Hz. Abdurrahman Gazi'nin
duasiyla magara kapisi1 kapanir, ejder
de orada hapsolur ve hala da oradadir.
Magara iginde hapsolan bu ejderin ma-
garada 6fkesinden saga sola ates sagma-
siyla Ali Kayas: parca parca olur. Evliya
Celebi, burada hem tag kesilme hem de
neden agiklama efsanesini i¢ ice birbiri-
ne bagli olarak anlatir. Her iki efsanenin
ortak karakteri olan Hz. Abdurrahman
Gazi, dualari/beddualar1 ile ejderlerin
sonunu belirlemistir.

Efsaneler burada bitmez, Evliya
Celebi “Rivdyet-i diger” bashgiyla Ali
Kaya’sina iligkin bagka bir efsaneyi an-
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latmaya baglar. Ama bu efsane de bir
onceki tag kesilme efsanesiyle iligkilidir.
Daha dogrusu, tas kesilme efsanesini
onaylar, dogrular; ancak diger ejderin
basina gelenlere dair alternatif bir ri-
vayet sunar. Ejderlerden biri, Hz. Ab-
durrahman Gazi'nin duasiyla tas olup
digeri Stibhan Dag1 Magarasinda yalniz
kalinca magaradan cikar, Azerbaycan
ve Diyarbakir’a kadar bir¢ok vilayeti
yerle bir edip halklarini yemeye baslar.
Bu halklar Hazret-i Risalet’e gelip ejde-
ri sikayet ederler. Hazret-i Restlullah,
“Yetis ey Ali, o yilam1 Zilfikdrinla kat-
leyle!” der. Hz. Ali hemen Duldil’e bi-
nip Siibhan Dagina gelir ve ejderi Van
Deryasi’ndan su icerken gorir. Hz.
Ali, atesler sacan ejderle carpisir ve
Zilfikdriyla onu katleder. “Yilan” Van
Goli'ne digtup sulara gomiulir. Hz. Alj,
ejderhanin magarasina gelir ve orada ej-
derin yavrusunun oldugunu goriir. Ma-
garaya girmez, disarida kaya tizerinde
namaz kilip dua eder. Allahin emriyle
magaranin kapisi kapanir. Iste tarihci-
lerin de yazdig: gibi der Evliya, Stibhan
Dag1 eteginde Ali Kayasindaki ejder
Hazret-i Ali'nin duasiyla hapsolmustur
ki bu yilizden bu kayaya Ali Kayasi de-
miglerdir.

Evliya Celebi, sadece Hz. Ali
Kayasr'nin adinin nerden geldigini ve
neden parca par¢a oldugunu anlatmak
icin kendi igerisinde bitinlikli ama
birbiriyle de dogrudan iligkili ii¢ anla-
tiy1 kullanir. Evliya, Hz. Ali Kayasi’'na
iligkin bu ti¢ anlatidaki dort efsaneyi
sozli kultirin belleginden 6grenmis,
duymus ya da okumus olmaldir. Evli-
yva Celebi'nin ayni unsurla ilgili benzer
motifleri iceren alternatif anlatilar: sun-
mas1 ve bu noktada bir bakis agisinda
diretmemesi, bunun yaninda farkl s6zli

anlatilar1 yeni bir kurgu igerisinde bira-
raya getirip kompoze etmesi, onun soz-
i kiiltirden beslenen ve ayni zamanda
sozlu kultird besleyen bir hikaye anla-
ticis1 oldugunu gostermektedir. “Sozli
gelenekte bir efsanenin ¢egitlemeleri, en
az tekrarlari kadar boldur ve tekrarlama
sayisimin sinirt yoktur”. Jack Goody’e
gore, sozlu kiltiirde “asil versiyon” biri-
lerinin cagdaslar1 tarafindan tretilmis
olandir, yani en eski degil en yeni olani-
dir (131). Evliya Celebi, sozlu gelenegin
yeni metin tiretme bi¢imini uygulamak-
tadir. Her hikaye anlaticisi gibi onun ya-
raticihigr da eski kalip ve izlekleri, yeni
malzemelerle ortadan kaldirmadan yeni
bastan diizenlenmesindedir.

Evliya Celebi’nin bu efsaneleri “aca-
yip ve garip” kategorisindeki bir baglik
altinda anlatmasi, hem efsane tiiriiniin
hem de acayip edebiyatinin ortak baz
amaclar1 gz ontinde bulunduruldugun-
da oldukga isabetlidir. Her iki anlati ti-
rinin de temel kaygilarindan biri inani-
lirliktir; bu ylizden acayip edebiyatinda
efsanelerden faydalanmak oldukca yay-
gindir. Tabii, bu inanilirlik iglevi “acayip
ve garip” anlatilarina gergeklik ve ola-
ganustiliuk/kurgu/uydurma ayriminda
yaklagilmasi gibi bir egilim olusturmus-
tur. Oysa ozellikle Ortacag (Islam) Arap
ve Fars seyahat edebiyatinda sikca yi-
nelenen izlekler olarak kargimiza ¢ikan
acayip anlatilarinin hayranhk uyandir-
ma ve inanilirlik kategorileri kendi bag-
laminda seyahat anlatisina gii¢ ve itibar
kazandirmaktadir. Eski Yunan’da ya da
Ortacag Miuslimanlar i¢in Acd’ib’leri
derlemeyi basaramamig bir seyahatna-
me kesinlikle hedefine ulagamaz”. (To-
uati, 214). Bu durumda seyahatname
geleneginin bu “acayip ve garip” anlati-
lar1 “hem kiiltiirel hem de anlatisal bir
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zorunluluktur”. “Kimi zaman bir seya-
hatnamenin okunma veya dinlenmesi-
nin tek gerekcesi gibidir” (Touati, 215).
Evliya Celebinin yapiti, her ne kadar
baz1 arastirmacilar igin sirf bu anlatilar
yuzinden degerini kaybetmis ve uydur-
ma bir metne doniigsmiigse de' anakronik
yaklagimlardan siyrilip yapitin kendi
baglamina odaklandigimizda, Evliya’nin
vurgulu bir bi¢cimde boéyle bir kategori
olusturmasi bir zaaf degil, seyahat anla-
tis1 gelenegine uygun bilingli bir egilim
gibi goriinmektedir. Dolayisiyla modern
okur olarak, Terry Eagletonin deyimiy-
le “bizim tarihsel ve sanatsal hakikat
arasinda kurdugumuz karsitlik”tan (17)
yola ¢ikip bu anlatilarin pratik ve metin-
sel iglevlerini anlamak mitmkiin degil-
dir.

Seyahatname’deki Hz. Ali Kayasi'na
iligkin efsanelere birer “acayip ve garip”
anlatis1 olarak baktigimizda oncelikle,
bashikta “gara’ib” kavramini kullana-
rak Evliya'min okurunun/dinleyicisinin
dikkatini ¢cekmeyi hedefledigi distniile-
bilir. Bu baglikla birlikte saskinlik yara-
tacak bir anlatinin sirada oldugu “miij-
delenmekte” ve okur da bu beklentiyle
anlatiya yaklagmaktadir. Yani, baglikta
“card’ib” teriminin kullanilmasi hem
anlaticinin bakis acisini1 bastan ortaya
koymakta hem de okurunkini yonlendir-
mektedir.

Bu bashk altinda garip olan yani
saskinlik uyandirmasi beklenen ilk un-
sur, olagandis1 bir yaratik olan ejder ol-
malidir. Evliya Celebi, “acayip ve garip”
anlatilarini nadiren tamamen fanteziye
dayanan yaratiklara ya da varliklara
dayandirir. Onun bir hikayesi ne kadar
abartili ya da hayal giiciiyle zenginlesti-
rilmis olursa olsun, genellikle bu hikaye
gercekte var olan ve seyahat sirasinda

Evliya’'nin kargisina c¢ikmis olan nes-
ne, varlik ya da olgulardan yola cikila-
rak anlatilmaya baglamigtir. Ejderha
burada, modern okur olarak bizler ic¢in
fantastik maceralardan gecen, fantezi
dinyasinin yaratigidir. Gerceklik diiz-
leminde boyle bir yaratik yoktur, anla-
tidaki bu unsur tamamen yazarin/an-
laticinin hayal giiciiye kurgulanmistir;
dolayisiyla bu olagantisti yaratiklar ve
aksiyonlar1 gariptir. Boyle bir ¢ikarim
bizi ne kadar rahatlatsa da, sanirim du-
rum bu kadar basit degildir. Evliya’nin
ejder/ejderha diye anlattigi bu yaratik
i¢in -hikiyede anlaticinin diginda sesini
duyabildigimiz ve efsaneleri yonlendi-
ren iki karakter olan- Hz. Abdurrahman
Gazi ve Hazret-i Risalet, hicbir yerde
“ejder” kavramini kullanmaz. Her iki-
si de diyaloglarinda ondan “yilan” diye
soz eder ki bu gergek bir hayvanm isaret
etmektedir. Cogunlukla “ejder”i tercih
etmekle birlikte, Evliya da kimi zaman
ondan “yilan” diye s6z etmistir. Evliya
Celebi’ye ejderin kayalarin arasindan
cikan kuyrugunun buyiklagia anlatilir,
ejdere dair belirtilen tek fiziksel o6zellik
de budur. Ejderha, Dogu mitolojisinde
yaygin bir gekilde, suretleri kimi zaman
farkli olmakla birlikte “kocaman bir
yilan”dir. Insanlar1 yemesi ve agzindan
ategler ¢ikmasi, stiphesiz onu olagandis:
bir yaratiga yaklagtirir; ama yine de o
bir Tepegoz degildir. Ondan bir yilan, bir
hayvan olarak s6z edilmesi bu “olagandi-
s1 yaratig1”, okura ya da dinleyene daha
asikar kilmaktadir.

Evliya Celebinin ya da sozli bel-
legin ejderin karsisina dini kisilikleri,
yani Hz. Cercis, Hz. Abdurrahman Gazi
ve Hz. Ali’yi yerlestirmesi ve anlatilarin
birinde Hazret-i Risdlet’e yer vermesi,
efsanelerin inanilirhgini giiclendirmek-
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tedir. Bunun yaninda, anlaticinin olay-
larin gectigi yerleri ve zamani belirtmesi
de bu giicii artirmaya yoneliktir. Hz. Ab-
durrahman Gazinin dualarimin olaga-
nistu etkisi ve Hz. Ali’nin atesler sacan
bir ejderi alt etmesi ise hayranlik uyan-
diric1 unsurlardir. Yani Evliya’nin anlat-
t1g1 bu efsaneler kendi baglamlar: i¢in
“acayip ve garip” anlatilarinin en 6nem-
li iglevleri olan inanilirlik ve hayranhk
uyandirma 6zelliklerini tagimaktadir.

Belki de asil sorun, bu tartigma-
larin 1s181inda  anlaticinin  bakis aci-
sin1  sorgulamaktir. Cunki bu bakig
acis1  bize
yicisinin beklentilerini de yansita-
caktir. Evliya Celebi, yukarida bah-
sedilen efsaneleri anlattiktan sonra,
“Hikdye-i vakif-1 esrar hakir Evliya-
yi piir taksir” baghg: altinda, onun goz-
lem ve tecriibelerine sahip olamayan
okuruyla artik kendi tecriibelerini pay-
lagacagi bolime gecer. Evliya Celebi, her
ne kadar Mikdisi Tarihi'nde yazdigim
soylese de bu bélime kadar anlatilarin
kaynagi cogunlukla Evliyanin kulak-
la taniklik ettigi, dinleyerek o6grendigi
sozli kaynaklardir. So6zli kaynaklar,
kendi kiltirinin sozli belleginin ak-
tardig1 ve Evliya Celebi'nin hafizasinda
var olan anlatilar olabilecegi gibi uzak
mekanlarin hikaye anlaticilar1 da ola-
bilir. Evliya Celebi, bu efsaneleri nere-
deyse objektif anlatici olarak nakleder.
Hz. Ali Kayasini sarmalayan cesitli
hikayelerin anlatilmasinda temel hedef
ya da gerilim noktasi, magarada hala
bir ejderin olup olmadig: sorusuna ulas-
maktir. Hikdyenin hem anlaticisi hem
de dinleyicisi i¢in asil “gerceklik” sorgu-
lamas1 burada baslar.

Evliya, bu sorunun cevabinmi ara-
maya s6zi edilen magaraya gider. Yol-

donemin okurunun/dinle-

daslarindan birinin koélesinin mizragim
kayalarin deliginden igeri sokmasiyla
gok guriltisi gibi bir “gijgirima” ve gii-
rilta isitilir. Hemen ardindan kayalarin
arasindan siyah bulut gibi bir pis koku-
lu duman ¢ikar ve herkes korkup kacar.
Evliya Celebi, 6zellikle ejderin viicudunu
gormedigini, sadece sesini duydugunu
belirtir. Yani, gozle taniklik etmemis sa-
dece kulagiyla taniklik etmistir. Evliya,
biliyor ki eger okuyucu/dinleyici i¢in bu
taniklik yeterli ise buna inanir, yeterli
degilse onu bu konuda ikna etmeye gi-
rismeyecektir. Yine de merak ve gizemi
stirdiirmek icin su bilgiyi ekleme ihtiyaci
duyar: “Ama nice kere kayalarin catla-
dig1 yerden, ejderin kuyrugu 50-60 arsin
disar1 ¢iktigini gordiik, diye yemin eden
adamlarin sayis1 sinir1 yok idi. Ama ha-
kir gok guriltisi gibi bu mahalde sesini
isittim” (Giniimiiz Tiirkgesiyle... 212).
Bir hikaye anlaticis1 olarak Evliya, an-
lattiklarinin  sorumlulugunu tasir. Ge-
rektigi yerde okura seslenip aciklama-
sin1 yapar ki burada etkisini gosteren
sozlu kiltir mirasidir. Dolayisiyla, ken-
disinin tanik olmadig: bu tir acayip ya
da garip anlatilarda, bir bagka tanigin
hikayesine bagvuruyorsa genellikle bu
yeni anlaticinin giivenilirligine dair bilgi
verir. Ornegin, yash insanlar genellikle
onun i¢in givenilir kaynaklardir, ¢iinki
onun déneminde tecriibe ¢ok énemlidir.
Bunun yaninda bir anlaticinin asla ya-
lan sdylemeyecek kadar dirist oldugu-
nu belirtirken kimi anlaticilara kars:
da giicla bir kuskuculuk sergiler. Evliya
Celebi, yukaridaki anlatiy1 sonlandirir-
ken bu kez, taniklarin yani, diger anla-
ticilarin 6zeliklerinden ziyade sayisinin
coklugu tzerinden inanilirhk etkisi ya-
ratmaktadir.

Burada sozi edilen inanilirlik met-
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nin kendi kiiltirel ve edebi baglam
icindeki dogruluga ya da gerceklige da-
yahdir. Eger amacimiz anlatici Evliya’ya
ve onun hikayelerini anlamak ve anlam-
landirmaksa onun ve okurunun diinyasi-
nin epistemolojik standartlarini, yani en
genel ifadeyle 17. ytiz y1l Osmanh diin-
yasimin inang ve ideallerini arag olarak
kullanmaliy1z. Evliya'nin ¢ogunlukla
“acayip ve garip” baghgi altinda anlattig:
bu tir metinlere “biiyiik ihtimalle folk-
lordan gelme, eglendirici, olaganiistii ve
fantastik hikayeler” (Von Hees,103) ola-
rak yaklagmak, bizim modern algimiz
ve varsayimlarimizi yansitmaktadir; an-
cak bu sozli anlatilarin kendi toplumsal
zeminlerindeki iglevi ve 6nemini incele-
yebilmek i¢in yetersiz bir yaklagimdir.
Evliya Celebi, paramparca olmus
bir kayadan yola ¢ikarak onun etrafinda
olusmus cesitli inanc¢ hikayelerini bize
aktarmaktadir. Burada Evliya’nin siki
bir kurgu icinde yeniden diizenledigi bu
hikayeleri, hem kendi hem de okurunun
edebi zevkini tatmin etmek i¢in anlatma
hevesini gorsek de bu metinlerin isle-
vinin sadece bir boyutudur. Bunun ya-
ninda, amag hicbir zaman sadece sanat
yapmak ve eglendirici olmak degildir;
¢linkii s6zi edilen kayanin nerde oldugu
ve fiziksel ozellikleri ne derece anlatil-
maya degerse onun hikayesini anlatmak
o kadar gereklidir. Evliya, cogunlukla
okuruna sunmaya deger buldugu bir
bilgi aktarirken betimsel 6zelliklerin ya-
ninda insan yasantisiyla iligki kuran ve
sozlu bellekte hala iglevli olan hikayeleri
de beraberinde sunar. Yapitta belgesel
nitelikteki bilgiyle hikmet i¢ ice gecer,
burada bir ayiklamaya ya da ayrima git-
mek Evliya Celebi'nin ve onun yasadig:
dénemin soylemini anlamamizi engeller.
Dolayisiyla, genelde Seyahatname’nin

ozelde “acayip ve garip” anlatilarinin
kendi dénemindeki tarihsel, pratik ya da
sanatsal iglevi ve onemini belirleyebil-
mek icin, bu metindeki anlati diinyasi-
nin 17. yiizy1l Osmanlh toplumunda nasil
islev gordigi hakkinda tartigmak hem
daha ufuk acic1 hem de daha gercgekei
olacaktir. Dolayisiyla bu anlati diinyasi-
nin ve aktarim bi¢iminin dogruluk dege-
ri ve pratikle bag1 kendi déneminin zih-
niyetinde uyandirdigi/uyandirabilecegi
genel etkiyle degerlendirilmelidir.

NOTLAR

1 “Kimi zaman Evliyd'nin 6l¢iyi kagirarak cagi-
nin inaniglarini yansittigi ve birtakim olaganiis-
ti olaylar anlattigi da olur. Seyahatname’deki
keramet, sihirbazlik, biyicilik, kayiptan
haber, dogatistii yaratiklar vb. iizerine anlati-
lan 6ykiiler bunlardandir. Bu zaafi Evliyd’nin
aleyhine islemis, uzun siire hicbir yazdiginin
ciddiye alinmamasina yol agmistir” (3). Fahir
1z. “Giris”. The Seyahatname of Evliya Celebi.
Book One: Istanbul. Facsimile of Topkap: Sara-
y1 Bagdat 304, Part 1: folios la-106 a. Harvard
(1989).
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