OSMANLPININ AYKIRI DANSCILARI TAVSANLAR
VE TAVSANCA FORMU

The Contradictious Dancers Tavsans of Ottoman and The Form Tavsanca
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Dans ve miizik, tarih sahnesinde ¢ogu zaman toplumlarin duygu ve distincelerinin anlatiminda
ayrilmaz bir ikili olugturmustur. Buna paralel olarak, Osmanl toplumunda da bir takim 6zel dans tek-
niklerini uygulayan dansgilar ve bu danscilarin sanatini olusturmasinda gorev alan 6zel miizik formla-
r1 meydana gelmistir. Osmanl eglencelerinde cinsel motifleri igleyerek raks eden ve “Kogek ve Tavsan”
olarak adlandirilan sanatglar, bu kulvarin en énemli rakkaslar1 olarak deger gérmiislerdir. Ozellikle
icra ettikleri 6zel teknikler, giyim ve onlara 6zgii olusturulmug muzik formuyla Tavsanlar, bu alanda
ayrica onem arz etmiglerdir. Osmanh Saray biinyesinde 6zel raks ve miizik egitimine tabi tutulan bu
sanatgilar, saray digindaki eglence mekanlarinda da sanatlarini icra ettikleri gibi meyhane ortamla-
rinda sakilik gorevlerini de yerine getirmiglerdir. Osmanlh Devleti tebaasinda yer tutan ve bu alanda
ustiin becerisi olan Musevi, Rum, Arap ve Turk halklar: arasindan 6zellikle Rumlarin bu sahada yer
aldiklar: bilinmektedir. Raks esnasinda icra edilen miizikal form “Tavsanca” olarak adlandirilmakta-
dir. “Tavsancalar”in icrasinda, “kabasaz takimi” olarak isimlendirilen ve bir dénem itibariyle daha ¢ok
raks muzigine hizmet eden lavta, klasik kemenge, zil ve def gibi enstriimanlar yer almiglardir. Aras-
tirmamizda daha ¢ok bu bahsi gegen konular detaylandirilmis ve elde ettigimiz sonuglardan hareketle
¢alismamizin sonug boliimiinde, konu baglaminda bir takim paralellikler ve farklhiliklar tespit edilerek,
baz 6nerilerde bulunulmustur.
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ABSTRACT

Dance and music have been an inseparable couple most of the time in the expression of senses
and thoughts on the stage of history. Paralelly, also in the Ottoman society, there were dancers that
applied a set of special dance techniques and special music forms that helped these dancers create their
art. The artists, that danced by performing sexual patterns and that were named “Kégek and Tavsan”,
were valued as the most important dancers of this course. “Tavsan” were distinctly important in this
course with their special techniques that they specially performed, with their dressing and with the
music form which was formed peculiarly to them. These artists who were put to special dance and
music education in Ottoman palace both performed their art in entertainment venue outside the palace
and fulfilled their duty of cupbearing in the pubs. Among the peoples such as Jews, Greeks, Arabians
and Turkish who took part in Ottoman Empire subject and who had great ability on this field, especi-
ally Greeks took part in this field. The musical form which was performed during the dance was called
“Tavsanca”. Instruments such as lute, classical kemancha, cymbal and tambourine which served to the
dance music in a period and which were called “kabasaz takimi” were used in the performance of “Tav-
sancalar”. In our research these topics that we talked about have been elaborated, and with the results
that we attained some suggestions have been made in the conclusion part of our study by determining
a set of differences and parallelisms within the context of topic.
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GIRIS sanati da bunlardan biridir. Fakat di-

Turk tarihinde ¢ok énemli bir si- ger sanat tlrlerine gére bu konudaki
reci kapsayan Osmanh Devleti, biinye-  arastirmalarin ytzeysel kaldigi goril-

sinde kendine 6zgl birgok kilturel ve  mektedir. Belli tasavvufi dustncele-
sanatsal olugsuma yer vermistir. Raks  rin ve olusumlarin meydana getirdigi
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ritiellerin paralelinde olusan dinsel
motifli bedensel faaliyetler haricinde,
eglence kulvarinda yer alan raksla-
ra ve unsurlarina dair incelemelerin
darhgi dikkat c¢ekicidir. Bu ¢alismada,
Osmanli’da belli mekanlardaki eglen-
celerde 6zellikle yer alan 6zel bir dans
ve mizikal form olan Tavsan rakslar
ve Tavsancalar incelenip, Tavsanlar
ve Ozellikleri hakkinda birtakim aras-
tirmalar yapilmigtir. Bu c¢alismayla,
hem bu tir hakkinda birtakim sapta-
malara ulasma hem de buna benzer
konularda yeni yaklasimlarin olusu-
muna destek olma hedeflenmistir.

Ilkel insandan giiniimiize kadar
insanlar, degisik nedenlerle dans, bir
baska deyisle raks etmeyi digstinmiis-
ler, kimi zaman bunu bir gereklilik
olarak algilamislardir. Ozellikle, soz-
14 iletisimin yetersiz kaldig: ilkel do-
nemlerde, insanlar sevinglerini, kay-
gilarini, korkularini, basarilarimi ve
yasadiklari gesitli olaylar1 dans diliyle
ortaya koymuslardir. Ilk insan yagsami
algilamaya ve anlamlandirmaya basg-
ladiginda, dans onun ilk eylemlerin-
den biri olmustur. Anlamlandirmaya
calisirken korktugu dogaya ve daha
sonra inandig1 hatta taptigi objelere,
dans1 kullanarak yaklasip butiinles-
meye caligmigtir.

Medeniyetlerin tarih sahnesinde
yer almasiyla birlikte dans sanati da
farklh cografya ve farkli devirlerde,
yine farkli sekillerde algilanip yorum-
lanmistir. Ozellikle Dogu diinyasinda,
dansin giici dovis sanatlarinda dahi
islemistir. Doviis sanatlarinda bir dizi
hareket olan Kata, ayni zamanda bir
doviis sanat1 dansi olarak da islev sa-
hibidir. Kung Fu’da, bicimler ve hare-
ketler hayvanlardan alinti oldugu gibi,
Ninja Geleneklerinde eller araciligiy-
la doganin asil enerjisinin yonlendiril-

digi dustnilmektedir. Hindistan’da,
“Devadasi” adi verilen kutsal dansci
kizlarin Tanrilar ile evli olduklarina
ve danslarinda evli olduklar: Tanri’'nin
hayatini temsil ettiklerine inanilirdi.
Yine Dogu diinyasinin bir parcasi olan
Antik Misir, bliyiik bir dans merkezi
olup dansa ve danscgiya énem vermis
ve Ispanya’da viicut bulan biiyiik an-
tik dans okulu Kadizi etkilemistir
(Andrews, 2002:16-17).

Yunan Medeniyetinde dans, 6zel-
likle Iyonia ve Pontusta ilgi gérmiis-
tiir. Destansi anlatimlarin bolca betim-
lendigi bu dans tiiriinde, cin ve peri gibi
soyut yaratiklarin dans konusu edildigi
gibi Faunlar, Satirler, Titanlar, Kori-
bantlar vb. mitolojik varliklarin da top-
lumda ileri gelen kimseler tarafindan
cesitli kiyafetler yardimiyla sembolize
edilerek dansla canlandirildigi bilin-
mektedir. Buna karsilik sark toplumla-
rinda ileri gelenlerin bizzat dans etme-
dikleri, fakat almeler ile bayaderlerin,
yani cariye rakkaselerin danslarim
seyretmekten biiytik bir haz duyduklar:
belirtilmektedir (AYVAZOGLU, http:/
www.boltartarsiv.net/modern-dans-ve-
ilkeleri-birinci-bolum/ ). Bitiin bunla-
ra paralel olarak, Osmanlh Devleti'nde
de giindelik yasamda yasak olan bazi
seylerin senlik vakitlerinde hosgoriiyle
karsilandiglr ve hatta kimi zaman ti-
miyle géz yumuldugu bilinmektedir.
Doénemin Avrupa’si ile kiyaslandiginda
Osmanlr'da eglenceler daha sakin gecse
de, yukarida bahsettigimiz hoggériiniin
yine de kendini hissettirdigi kabul edil-
mesi gereken bir gercektir. Soyle ki; pa-
disahin tertip ettigi senlikler esnasin-
da, Istanbullu erkeklerin Miisliiman
olup olmadig1 sorgulanmadan, Galata
meyhanelerine girip eglenmelerine izin
verildigi kayitlar arasindadir (Faroghi,
2002:197).
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Dans, miizigin olusumunda yer
alan unsurlardan o6zellikle ritim ve
melodiyi kendi figlirlerini olusturur-
ken destek olarak kullanmistir. Birgok
kiltirde yer alan dans sanati, yine o
kiltirian bir pargasi olan miizik sana-
tinin esligiyle kendini ortaya koymus-
tur. Dogal olarak farkh kiultiirlerde,
farkl danslar ve dans miizikleri viicut
bulmustur. Ornegin, Latin danslar
olan tango, samba, habanera, rumba
vb. danslar, bu kultiire ait mizikler,
daha dogrusu bu danslara uygun ola-
rak islenmis mizik formlariyla des-
teklenirken; Dogu dans tiirlerinden
Arap, Misir, Hint vb. oryantal dans-
lar, bu cografyanin miiziginden destek
bulmustur. Burada 6énemli diger bir
husus, danslar i¢in uygun olan mizik
bi¢cimleridir. Dans1 destekleyecek olan
mizik turlerinin, o iglenilen dansin
anlatimini tamamlayacak ritim kalip-
larina, melodi orgilisiine ve gerekirse
sozlere sahip olmalar1 dikkate alinma-
s1 gerekli bir noktadir.

Dans kavrami ile dansin igleyisin-
de yer alan muzik unsurlari konusun-
da yapilan bu giristen sonra, konumuz
olan Tavsanca’lara ve bunlari can-
landiran sanatcgilar olan Tavsan’lara
gecmeden once, Osmanli Devletinde
dansin yeri tizerinde kisaca durmanin
faydali olacagi kanaatindeyiz.

1. Osmanli Devleti’'nde Dans
Tiirleri ve Tavsanlar:

Alt1 asirlik bir kiiltiire sahip olan
Osmanli Devleti'nde, tezhip, hat, ebr,
minyatlr, masiki ve siir gibi sanatla-
rin diginda dans sanati1 da énemli bir
yer tutuyordu. Buna paralel olarak,
kendi icinde de cinsel motiflerin fazla-
ca yer tuttugu tirlere de ayrica yer ve-
rilmis ve bunun sonucunda da bu tir
danslar, Osmanlh’nin bagsehri Istan-
bul’daki eglencelerde aranan bir zevk

haline gelmistir. Bu baglamda, “Kocek
oynatmak” tabiriyle bu dans tirleri-
nin genel anlamda isimlendirildigi de
bilinmektedir (Sevengil, 1998:71).

Osmanlr’'daki gosterim sanatlar:
konusunda 6nemli arastirmalar yapan
Metin And, bu cografyadaki danslarin,
s0zli ve sbézsliz olarak birbirine gecti-
gini belirterek sozli ve sozsliz olarak
danslarin ayrilmasinin pek de gerek-
li olmadigimi ifade etmektedir (And,
1982:175). Buradan hareketle arastir-
maci, Osmanlr’daki dans tirlerini su
sekilde siiflandirmaktadar:

(1)Dini ve esriklik danslari; bun-
lar daha ¢ok Mevlevilerin, Rufailerin,
Kalenderi derviglerin danslariydi. (2)
Erotik uslupta sanat danslari; bunlar-
da kogeklerin, ¢engilerin, tavsanlarin,
rakkaslarin gosterileridir; ayrica bun-
lar dramatik nitelikte de oluyordu. (3)
Grotesk danslar; bunlar guraltuald,
patirtili, kaba ve genellikle soytariliga
dayanan danslardir; curcunabazlar,
tulumcular, cin askerleri bu kiimeye
girerler; (4)Bir beceriyle birlestirilen
danslar; sozgelimi kasebazlar, pacile-
bazlar bir bakima tasbazlar da buraya
girer. (5)Savasim danslari; ozellikle
bir bagka bélimde gordigimiiz mat-
rakbazlar buraya girer. (6)Ozellikle
hayvanlar1 taklit eden danslar (7)
Ozellikle konusunu mitolojiden alan
yabanci kékenli dramatik danslar.

Bu simiflandirma icerisinde
Tavsanca’lar, Erotik slipta sanat
danslar1 grubunda yer almaktadir.
Osmanli eglencelerinde kocgekler gibi
dans etme goérevinde 6nemli yer tu-
tan tavsanlarin neden “tavsan” adini
aldig1 kesin bilinmemekle beraber, bu
konuya iliskin Metin And’in yapmis ol-
dugu yorum aydinlaticidir:

Bunlara niye “tavsan” dendigi ke-
sin olarak bilinmemektedir. 1885te
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yayinlanan ve Orta-Asya’daki gezisi-
ni anlatan Henry Lansdell, buralarda
gordigl beggeleri anlatirken bunlarin
kiminin yuzlerinin derilerini tavsan
gibi burusturup kirigtirdigini yazdigi-
na gore ayni agiklama bizdeki tavsan-
lar i¢inde yapilabilir (And, a.g.e:178).

Tavsan oyunlarinin en revacta ol-
dugu doénem olarak, II. Mahmud Han
doénemi gosterilmektedir. Bu oyunlar-
da yer alan sanatcilar, uzun bir egitim
stirecinden sonra saraydaki oyunlarda
yer alabilmektedirler. Ayrica kadin
tavsanlarin Harem-i Himayunda,
erkek tavsanlarin ise Padisah'in
huztGrunda raks ettikleri bilinmekte-
dir (http://www.guzelsanatlar.gov.tr /
belge/1-62070/oyun-havasi.html).

Osmanli Devleti'nin blinyesinde
yer alan milletlerin bircogundan raks
etmek lzere toplanmig birgok sanat-
¢inin bulundugu bilinmektedir. Bun-
larin ist diizeyde kabiliyetli oldukla-
r1 kadar fiziki manada da estetiksel
olduklari, Osmanlhi Cografyasi’nda
incelemeler yapan Avrupali gezginler
tarafindan da belirtilmektedir. Os-
manl Devleti igerisinde yer alan ve
bu alanda ustiin becerisi olan Musevi,
Rum, Arap ve Turk halklar1 arasin-
dan 6zellikle Rumlarin bu sahada yer
tuttuklar1 kaydedilmektedir (Covell,
2009:34).

Ayrica bu raks eden sanatcila-
rin gosterilerinin ¢ok yetenek iste-
yecek kadar zorlu oldugu da Jn. L.
Bartholdy’den bir alintiyla nakledil-
mektedir:

Bunlarin kimi Ermeni veya Ya-
hudi, buyik cogunlugu da Rum ve
Adalr’ydi. Aralarinda cogu, hizmetine
girdikleri Turkler'in kandirmasiyla
Misliman olmuslardi. Bu oglanlar,
Galata meyhanelerinde toplandik-
larinda Allemand dansina benzeyen

turli hareketler gosteriyorlardi. Giig
bicimlere girip, giic oyunlar, tehlikeli
hareketler yapiyorlardi (Hig¢yilmaz,
2004:51).

Bu alintidan goraldigi tzere
Bartholdy; edilen dansin gii¢ figtirler
icerdigini, dansi Allemand yani Alman
dansina benzeterek vurgulamaktadir.
Ayrica, Turk Musikisinin bircok ala-
ninda 6nemli arastirmalar yapan Yil-
maz Oztuna, Tavsanlarin dans eder-
ken ayaklarin ve topuklarin zemine
belirli ahenklerle vurulmasi sonucu
olusturulan “taconeo” tekniginden
yararlandigini ve bu teknik uygula-
mayla, Koceklerin dansindan farklilik
gosterdigini belirtmektedir (Oztuna,
2000:474). Oztuna’min burada belirt-
tigi “taconeo” teknigi, Flamenco dan-
s1 icinde yer alan tekniklerden birisi
olup, topuklarin disinda ayrica ellerin
de birbirlerine belirli diizenlerde vu-
rulmasi suretiyle olusturulan bir tek-
niktir.

Tavsanlarin, koceklerden farkl
bir dans kiyafetleri oldugu da kayitlar
arasindadir. Koceklerin etek giymesi-
ne kargilik, tavsanlarin ¢uhadan bir
gsalvar ve lizerine de camadan giyip,
bellerini stisli bir sal ile sardiklar
sOylenirken, baglarinin ise kogekler
gibi acik degil stisli ve islemeli bir
kiilah ile ortaldagu belirtilmektedir
(And, a.g.e:178).

Yukaridaki paragraf bir bagka
kaynak tarafindan da desteklenmek-
tedir:

Uctinci fasil Tavsan raksidir. Bu
raks’da kadifeden yapilmis erkek bigi-
mi Kovali galvar ve o renkte dar came-
dan ve baslarina dal fes giyip bellerine
sal kullanirlar. Fesin altindan saclar
geligi glizel saliverilmistir. Parmakla-
rinda yine zil bulunur (Balikhane Na-
zir1 Ali Riza Bey ty:303).
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Bu alintidan ¢ikan bir diger sonug
da; Osmanl raks eglencelerinde, raks-
larin fasillara bolundiaga ve tavsanla-
rin U¢linci bolimde gorev aldiklaridir.
Ayrica “taconeo” tekniginin disinda,
parmaklarindaki zillerle de raks ettik-
leri ortaya ¢ikmaktadir.

Osmanh Devletinin 6zellikle son
donemlerinde oOnemli eglence mer-
kezleri haline gelen meyhanelerin ¢o-
gunda, gorev alan erkek rakkaslarin
megkhanelerde 6zel olarak miuzik egi-
timi alarak mizikal manada da gelis-
tirildikleri de 6nemli bir husustur (Sa-
kaoglu, vd. 1999:119).

Tavsanlarin dans etmek digsinda,
meyhanelerde sakilik yapan kogekler
tarafindan da tavsan kiyafeti giyilerek
betimlendigi ve 6zellikle Rum kégekle-
rin kis mevsiminde tavsan kiyafetiyle
sakilik ettikleri bilinmektedir (Ozalp,
2000:114).

Buna gore, tavsanlar ve kogek-
ler farkli giyimlere ve dans teknikle-
rine sahip olsalar da c¢ok sefer bu iki
grubun iletisim halinde olup, eglence
silsilesi igerisinde miiteakip gorevler
aldigim1 da belirtmekte yarar vardir.
Ayrica bu sanatcilarin, eglencelerin
degismez unsurlari oldugu ve bitun
sartlarda mutlaka eglencelerde yer al-
diklar: da kayitlar arasindadar:

1852'de Istanbul’da yapilan ve 55
glin 55 gece siiren biiyuk stinnet digu-
niinld anlatan surnamelerden, Topkapi
Sarayi’nda bulunan niishasi, bu sen-
lik tlizerine ytlizlerce minyatiri iger-
mektedir. Bu minyatirlerden bir ikisi
Mevlevi dervislerini At Meydani’nda,
on binlerce halk 6ntinde, ayrica ahlakca
duskinlikleri bilinen eteklik giymis
koceklerin yanmi basinda dans ederken
gostermektedir (And, 1974:116).

Bu danscgilar konusunda dikkat
¢ekici bir diger nokta da yukaridaki

alintidan da anlasilacag1 tizere, bu
tir danscilarin; gerek kiyafet tarzlari,
gerekse dans ederken gerekli teknik-
lerin digsinda birtakim cinsel ¢agrisim-
lar uyandiran figiirlere basvurmalar:
sonucunda, bazi elestirel bakiglar1 da
uzerlerine ¢ekmeleridir. Bitiin bunla-
rin diginda, baz1 gayrimislim dansgi-
larin kendi aralarinda siddete yol acan
bir rekabet i¢cinde olduklar: da belirtil-
mektedir:

Koceklerden bir kismi Saray’a
bagliydi. Cengi kizlar da tahrik edici
danslar yapar, diz ¢okerek arkaya dog-
ru yatip baslar1 yere degene kadar rit-
mik hareketlerine devam ederlerdi. Bu
sirada heyecanlanan seyirciler onlarin
da alinlarina para bastirirlardi. Fakat
bu gibi gosteriler daha tstin zevkleri
olan seviyeli insanlar i¢in uygunsuz
ve yakisiksiz sayilirdi. Cengi grupla-
11 arasinda Rum, Ermeni, Musevi ve
Cingene gruplar1 vardi; aralarindaki
kiskanclik ve rekabet dylesine fazlaydi
ki aralarinda zaman zaman patlak ve-
ren sokak kavgalar1 bazen ¢ok c¢irkin
olur, bazen de adi bir eglence vesilesi
halini alird: (Lewis, 1973:134).

Biitin bu bilgilere ilave olarak,
Osmanlh Devleti'nin tst kademesinde
yer alan bazi sahsiyetler tarafindan,
sadece devlet destekli olmaksizin ken-
di inisiyatifleriyle de musiki ve raksin
desteklendigini kayitlar arasinda gor-
mekteyiz. Ornegin; Sultan III. Selim
Héan’in amcas1 Sultan I. Abdilhamid
Han'in kizi Esméa Sultan, bu sahsi-
yetlerden biridir. Esma Sultan’in sa-
rayinda cariyelere saz icrasi ve raks
ogretmek tzere, aylik maas kargil-
ginda 6gretmenlik yapan “Civan” adli
bir ¢engiden bahsedildigi gibi cariyele-
re lavta ve kemenge icra eden maagh
Tavsan ustalarindan da s6z edilmek-
tedir (Uzuncgarsili, 1977:109-110).
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Bunun diginda “Koéy Kocek Oyun-
lar1” adiyla anilan davul ve zurna
sazlarinin refakatinde, XIX. ylizyilda
Istanbul’dan ozellikle Bat1 Karadeniz
Bolgesi'ne yerlesip burada raks eden
kogeklerin varligt da bilinmektedir
(Gazimihal, 1997:139). Bu kogekler de
parmaklarindaki zillerle tempo tuta-
rak, davulcuyla bir ¢esit kovalamaca
tasvirlerine girip raks etmektedirler.
Bu c¢esit kogeklerin hepsinin erkek
rakkaslar olmas1 6nemli bir konudur.
S6z konusu rakkaslar, basmadan ya-
pilmis kisa bir entari, bu entarinin
tuzerine de cepken giymektedirler
(Gazimihal, a.g.e:236).

Ayrica raks sanatlari haricinde
yer alan diger sanatlarin da, 6zellikle
kahvehanelerde sergilendiginin be-
lirtilmesi de ek bir bilgi olarak goze
carpmaktadir. Eski futiivvet (ahilige
temel tegkil etmis olan esnaf tegkilati)
ve lonca geleneklerinin yasatildig:
esnaf kahvelerinde rakkaslar yerine
lubiyatcilara (sahne sanatcilari), kara-
gozciilere, meddahlara, kissahanlara
(hikaye anlatan kimse) rastlamak o
donem itibariyle s6z konusudur (Saka-
oglu, vd. 2000:273)

2. Tavsancalar’da Yeralan Mu-
siki Unsurlar::

Bu bélimde, raks esnasinda bu
sanat1 destekleyen musiki sanati ve
unsurlarindan genel olarak bahsedi-
lecektir.

“Kabasaz” Kavrami

Kocekee ve diger oyun havalari-
nin icrasinda yer alan sazlar igin kul-
lanilan bir kavram olan kabasaz, fasil
musikisinde gorev alan sazlar1 tanim-
layan incesaz kavraminin tersi olarak
nitelendirilmistir (Oztuna, a.g.e:178).
XIX. yuzyilin ortalarindan baslayarak

sarki formuna verilen ehemmiyetin
sonucunda kolay anlasilir ve hafizada
daha ¢ok kalabilir eserler bestelenme-
ye baslanmistir. Sark: formunun rag-
bet kazanmasiyla, Istanbul’'un miizik
icras1 yapilan kahvehanelerinde bu
tir eserlerden tertip edilmis bir fasil
musikisi meydana gelmistir. “Incesaz
topluluklar1” adiyla anilan bu fasil
musikisi topluluklari, saraya mensup
olan “Kime Fasl” olarak isimlendiri-
len ses ve saz topluluklarindan farkli-
liklar gostermektedirler. Bu farklilik-
taki en onemli iki nokta; hem “Kime
Fasl” kadar c¢ok icracimin “Incesaz
topluluklari”nda yer almayisi, hem de
“Incesaz topluluklari’nda icra edilen
fasillarda buyuk formlu eserlere pek
yer verilmemesidir (Ozalp, a.g.e:223).

“Incesaz topluluklari”nda bir cesit
oda miizigl icras1 yapan tanbur, ud,
ney, kanun, keman gibi sazlara kar-
silik, raks ettirmek amacl “Kabasaz
topluluklar1” viicuda getirilmistir. Bu
topluluklar da form olarak oyun hava-
s1, tirkid ve yurik usullerde bestelen-
mig sarkilar: icra etmiglerdir.

Bu dans tirlerini miizikal ma-
nada destekleyen formlarda, zil ve
def gibi ritim sazlarin disinda, miizik
heyetinde asli gorevler alan kemence
ve lavta enstrimanlarinin, kabasaz
olgusunda énemli iki unsur oldugunu
bilmekteyiz. Oyle ki; Endertni Fazil'a
ait Hubdanndme ve Zendnndme adli
eserlerdeki nakista, kemencge ve lavta
icras1 egliginde bir tavsanin dans et-
tigi gorulmektedir (Aksoy, 2003:113).
Kabasaz takiminda bu bahsi gecen
sazlarin diginda bazen zurnanin da
yer aldig1 bilinmektedir.

2.2. Enstriimanlar

Bu bélimde raks esnasinda icra
edilen musikinin olusumunda yer alan
enstriimanlardan genel olarak bahse-
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dilecek ve bu enstriimanlarin anato-
mik yapis1 konusuna girilmeyecektir.

2.2.1. Calpara (Calpare)

Turk Musikisinde yer alan ri-
tim sazlardan biri olan calpara, dort
parca sert agactan yapilmig, ikisi bir
elin, diger ikisi de bir diger elin avug-
lar1 arasinda miizigin ritmine gore
birbirlerine vurularak icra edilen bir
sazdir. Cengi, kocek ve tavsan gibi
danscilarin raks esnasinda kullandi-
g1 bir enstriman olan c¢alpara, yerini
zamanla her iki elin parmaklarina
takilarak calinan ve iki ciftten olusan
zillere birakmistir. Bu sazin degisik
turleri farkl tilkelerde gorilmektedir.
Ornegin, Araplardan Ispanyollara ge-
¢en bu enstriiman, baz1 degisikliklere
ugrayarak “kastanyet” seklini almistir
(Acin, 1994:32).

2.2.2. Def

Def, Turk Musikisi'nde bircok
¢esidi olan bir ritim sazdir. Turk
Musikisi’nin geleneksel icra diizenin-
de seflik sistemi yer almadigindan,
ozellikle fasil ve oyun havalarinda
yoOnetici saz gorevini ustlenen bu saz
kasnaga gerilmis bir deri etrafina belli
araliklarla zillerin yerlestirilmesiyle
olusturulmustur.

2.2.3. Kemence

Kemence kelimesinin, yayla c¢ali-
nan sazlarin, Farsca “yay” anlaminda
olan “keman” kelimesinden tlremis
oldugu kabul edilmektedir. X. ytizyil-
dan itibaren Turklerin kullanmaya
basladiklari bu saz, gesitli donemlerde
farkl isimlerle amilmistir (Tanrikorur,
2001:171). Kemencge saz1 Tavsanca-
lar ve Kocekgelerin icrasi1 haricinde,
fasillarda da gorev aldigindan kimi
zaman “Fasil Kemencesi” olarak ad-
landirildig: gibi, gévde kismi yarim bir
armut gérinimini cagristirdig i¢in
“Armudi Kemence” olarak da adlandi-

rilmistir. Sonralar1 “Kabasaz” denilen
saz takiminin disinda, “Incesaz” taki-
minda da yer aldigindan ve bu strette
de Klasik Turk Musikisi'nin en giizide
yayli sazi durumuna geldiginden “Kla-
sik Kemence” olarak isimlendirilmis-
tir (A¢in, a.g.e:189).

2.2.4. Lavta

Turk Musikisi'nde yer alan maz-
rapli sazlardan biri olan lavta, Turk
Musikisi'nde onceleri “Kabasaz” ta-
kimlarinda kullanilmistir. Tipk: tam-
bur gibi lavta da Turk Musikisinin
buyuk saz icracist Tanburi Cemil Bey
tarafindan farkh icra teknikleriyle ca-
linmas1 sonucu birtakim teknik bag-
kalagimlar gostermistir. Buna paralel
olarak ayr1 bir tarz kazanarak, bir re-
fakat saz1 olmaktan cok, bir solo saz
niteligine burinmustar. Lavta, ses
itibariyle tambur ve ud sazlarindan
renkler tasiyan bir ¢algi olup, yillarca
kendine 6zgl mizrap atis teknikleriyle
ritim olugsmasini saglayan ve bu saye-
de oyun havalarinda mutlaka yer alan
bir saz olmustur (Ozalp, a.g.e:174).

3. Formlar

Bu dansin icra edilebilmesi igin
ozel olarak kendi adimi1 yansitan “Tav-
sanca” isimli, oyun havasi niteliginde
bir form gelistirilmistir. Tavsanca rak-
sinin, kogeklerin icra ettigi raksin yani
“Kocekee”lerin arasinda yer aldigi da
belirtilmektedir (Kagar, 2009:318-
319). Bu bilgilere dayanarak iki form
arasinda miuzikal manada iletisimle-
rin varhig distnilerek, bu iki formu
miizikal olarak ele almak yararl ola-
caktir.

3.1. Kocekcgeler

Kocekeeler, raks amacl bestelen-
mig eserler olmasi sebebiyle hareketli
ve ritmik bir yapiya sahip olmalarinin
disinda, aranagmeleri ve saz paylari
acisindan da oldukg¢a zengin eserler-
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dir. Onceleri kemence, lavta ve zilli def
gibi sazlarla icra edilmis ve sonrasin-
da bitin sazlar bu icra toplulugunda
yer almistir. Kocekge eserlerinin pes
pese birtakim olarak siralanmasindan
dolayi, eserler arasinda usul gegisleri
yer tutmaktadir ve bu gecisler esna-
sinda goérev alan lavta sazinin miz-
rap kullanimlar1 ayr1 bir 6nem tegkil
etmektedir. Kogekce takimi, ara ve-
rilmeksizin bagtan sona icra edilir ve
ortalama bir saatlik bir slreyi kap-
samaktadir. Genel olarak ritmik bir
form olan Kocekgeler'de, kimi zaman
solo olarak icra edilen ve agarlama”
ad1 verilen serbest kisimlar da bulun-
maktadir. Bayatiaraban, Hicaz, Huz-
zam, Gerdaniye, Gulizar, Karcigar,
Mahar, Muhayyer, Tahir kocekgeler
musikimizde 6nemli bir yer tutmakta-
dir (Kagar, a.g.e:318-319).

3.2. Tavsancalar

So6zli ve sozstiz bestelenmis olan-
lar1 mevcut olan Tavsancalar da tipki
Kocekeeler gibi raks amaclh diizenlen-
mis formlardir. Sozli olanlar en az g
kitadan meydana gelen giiftelerden
olusmaktadir. Daha c¢ok kogekgelerin
arasinda icra edilen bu formda tertip
edilmis eserler kii¢iik usullerle 6l¢iil-
mis olup (Kacar, a.g.e:319), iki ile on
bes zaman arasi diizenlenmis usuller-
dir (Ozkan, 1994:563). Sakir Aga’nin,
Saba makaminda Yirik Semai usu-
linde “Gelmis degil boyle peri” guf-
teli eseri, Mahmud Hanin Mahur
makaminda Aksak usuliindeki “Ald:
aklim bir gonca leb” eseri, giifteli Tav-
sanca’lara 6rnek olup, II. Mahmud'un
torunu olan Sehzade Seyfeddin
Efendi’nin “Mahur Tavsanca” takimi
da Turk Musikisi Repertuari’nda yer
alan eserlerdendir (http:/www.guzel-
sanatlar.gov.tr/belge/1-62070/oyun-
havasi.html).

4. SONUC

Osmanli Devleti’nde gerek ce-
sitli nedenlerle tertip edilen eglence-
lerde, gerekse giinliik yasanti i¢inde
yer alan meyhane ve kahvehane gibi
mekanlarda dans sanati 6zellikle cin-
sel figurleri iceren turleriyle aranan
unsurlardan olmustur. Bu dans sana-
tim1 icra eden sanatgilar arasinda ko-
cekler ve tavsanlar ayri bir deger arz
etmigler ve bundan dolay1 bu sanatg
topluluklarinin dansini icra etmesi-
ne yonelik iki ayr1 mizik formu dahi
tertip edilmigtir. Ustelik kendilerine
has kiyafet ve sac stili viicuda geti-
rilmig olup, tavsan danscilara ayrica
miizik egitimi verilmistir. Bu mana-
da tavsanlar, koceklerden daha o6zel
bir statiiye, hem dans teknikleri hem
de miizikal bilgileriyle yerlestirilmis
olup, ¢cok sefer saray tarafindan hima-
ye edilerek, ¢esitli eglencelerde gorev-

lendirilmiglerdir.

Calismamiz esnasinda tavsan-
larla  baglantilarni acgisindan  sik-
likla degindigimiz kogekler, gi-

nimiizde aymi adla ozellikle Bati
Karadeniz Bolgesi'nde mahalli dansci-
lar olarak yer almaktadirlar. Osmanh
Devletinde tertip edilen senliklerde
veya eglenceli mekanlarda yer alan
danscilar etek giymeleri acisindan,
glinimiuzdeki mahalli kégeklere ben-
zeseler de dans etmeleri i¢in diizen-
lenmis miuizik formlari oldukca fark-
lihk gostermektedir. Oyle ki Osmanh
donemine ait kogcek danslarinda, ritim
sazlarin digsinda lavta ve kemence gibi
iki klasik saz yer almaktayken, bu-
giinkli kogek oyunlarina halk mizigi
sazlari melodi olusturmaktadir. G-
nimizde Osmanli’dan gelen bir gele-
nekle, fasil musikisi gibi saz heyetiyle
beraber hanende veya hanendeler ta-
rafindan icra edilen kocgekgeler, Gele-
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neksel Turk Sanat Miizigi’'nde miista-
kil bir form halinde islenmekte olup,
herhangi bir dansc¢1 kitle tarafindan
eslik edilmemektedir. Anadolu’da yer
alan kogekler ise aynm adla adlandiril-
salar da bu dansi icra ederken 6zel bir
isimle anilan miizik formuyla degil,
yOreye ait ve oynamaya elverigli tiir-
kilerle eslik bulmaktadirlar. Osmanl
ile glinlimiiz arasindaki bu baglamda-
ki benzerliklerin ve farkliliklarin, ayri
bir arastirma konusu olarak ele alin-
masinin sadece dans ve mizik acisin-
dan degil, sosyolojik acidan da faydal
olacag fikrindeyiz.

Arastirmamiz esnasinda tespit
ettigimiz bir ayrinti da bu tir dans-
¢ilarin, dans etmek disinda eglence
mekanlarinda yapmis olduklari hiz-
metlerdir. Ozellikle meyhanelerde
dans disinda sakilik, yani i¢ki dagitimi
yaptiklar1 da ortaya ¢citkmaktadir. Gii-
niimiizde bu tir eglence mekanlarinda
yer alan danscilar ise sadece uzman
olduklar1 dalda hizmet vermektedir-
ler. Gelisen stiire¢ icerisinde bir cesit
ihtisaslagsmanin da belirginlestigi go-
rilmektedir.

Elde ettigimiz sonuglar arasinda
bir diger husus da, Osmanh Devletinin
ust kademelerinde yer alan gsahsiyetle-
rin bu tir eglencelere ve danslara iyim-
ser bakigidir. Konumuz olan danscila-
rin, meyhane ve kahvehane gibi genel
yerlerde bulunmalarinin diginda, saray
¢evrelerinin 6zel olarak organize ettigi
senliklerde de bizzat gorev almalari,
hatta bu tir danscilarin bu konuda
ciddi seviyede egitimden gecirilmeleri
onemli bir noktadir. Bu husus da; Bat1
Devletlerinden farkli olarak, tipk: di-
ger sark yonetimlerinde oldugu gibi,
Osmanl Devletinde de saray idaresi-
nin icra edilen her tiirli dansa sadece
izleyici olarak istirak etmesidir. Oysaki

Bati’'da, gerek antik gerekse ileriki de-
virlerde, sarayin resmi nitelikte sayila-
bilecek gosterilere aktif olarak girdigini
soylemek mimkinddr.

Erkek danscilarin kadinsi kiya-
fetler ve aksesuarlar kullanmalari,
Geleneksel Turk Tiyatrosu'ndaki zen-
ne karakteriyle bir paralellik olustur-
maktadir. Bu manada efemine erkek
tiplerindeki benzerlik ve bunlarin ce-
sitli gevrelerce talep edilmesi, sahneye
dayali sanatlarda bir farklihk ogesi
olarak yorumlanabilir. Oyle ki; baz
erkek ses sanatcilarindaki bu efemine
durus, tlkemizde 19601 ve 70’11 yil-
larda ¢ok popitler bir hal almistir. Bu
sanatcilar, seslerindeki becerilerini
ortaya koyarken birtakim disil jest ve
hareketlere basvurmus ve bu figirle-
ri uygun giysi, siis ve hatta kozmetik
malzemelerle desteklemislerdir.

Arastirmalarimiz esnasinda ge-
nel anlamda sanatin i¢inde erotizmin
nerede ve ne derecede oldugu da bir
6l¢ude ortaya cikmaktadir. Giintimuz-
de, cesitli yayin organlar1 vasitasiyla
daha ¢ok g6z 6niinde bulunan erotizm
olgusu, 6zellikle miizik ve dans birlik-
teliginde oldukca fazla islenmektedir.
Fakat bu olgunun popilerligini sade-
ce bir déneme ve bir cografyaya mal
etmenin dogruluktan uzak olacagini
diistinebiliriz. Bunun sonucunda, Os-
manli cografyasinda da ¢esitli yerlerde
ve zamanlarda kullanilmak tizere bu
olgunun O6nem arz ettigini sOylemek
kanimizca yanlhs olmayacaktir.

Osmanli Dénemi miuzik turleriy-
le ilgili arastirmalarda daha ¢ok din,
mehter ve saray bir bagka deyisle
kentsel miizik lizerine yogunlasildigi-
m goérmekteyiz. Oysa ki, senliklerde
kullanilan dansa dayali muiziklerin de
¢ok ilgi gordiigiini ¢alismamiz sirasin-
da tespit etmis bulunmaktayiz. Bun-
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dan hareketle, bu tiirde gruplandiri-
labilecek baska muiziklerin de mevcut
olabilecegini varsayarak, bu kulvarda
aragtirmalarin yogunlagtirilmasi so-
nucunda yeni bilgilere ulagilabilecegi-
ni dustinmekteyiz.

Bugtin itibariyle eski déneme ait
oyun havalar1 denildiginde, kégekgeler
biraz olsun bilinse de tavsancalar he-
men hemen hi¢ bilinmemektedir (bu
konuda uzmanlagmig sahislar diginda).
Zaman dilimleri igerisinde bu dans tiir-
lerinin yok olmasi sonrasinda, bu dans
tirlerini destekleyen miizikal formla-
rin giincelligini ve 6nemini yitirmesiyle
beraber bu miizik tiriinde 6nemli go-
revler alan lavta saz1 da Turk Musikisi
tarih sahnesinde uzun bir siire nere-
deyse goriilmemistir. Giinimtuzde “ko-
cekeeler” adi altinda, fasil musikisi gibi
icra edilen bir miuzik takimi nadir de
olsa kullanilmakta olup, “tavsancalar”
ise bash basina icra edilmemektedir.
Buna ilaveten, her iki tirtn de aslina
uygun ne dansi ne de dans¢ilar: bulun-
mamaktadir. Bu danslarin ve 6zellikle
ozel tekniklerle iglenmis olan tavsan
danslariin tekrar ele alinip, gintimiiz
sartlarina uygun bir hale doéntstira-
lerek icra edilmesi, uluslararas1 plat-
formlarda reklam araci olarak cok se-
fer kullandigimiz, semazen ve mehter
motiflerinden ibaret kalmamamiz sag-
layabilecektir. Bu sayede, Tiirk milleti-
nin mistik ve hamasi kiltir mirasinin
diginda, guinliik hayatin eglence yasa-
mina doniik birtakim estetik kaygilara
da sahip olacak kadar renk ve zevk sa-
hibi oldugu gosterilebilir.
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