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YERELDEN ULUSALA TAŞINAN MÜZİK BELLEĞİ VE 
YURTTAN SESLER

Moved From The National To The Local Memory Of The Music  
and Voices From Abroad

Eray ALPYILDIZ*
ÖZ

Ülkemizin ilk koral Türk halk müziği topluluğu olan ve Türk halk müziğini radyo bağlamında 
kurumsallaştırarak uzun yıllar halk müziğinin bir yüksekokulu görevini yürüten Yurttan Sesler Koro-
su, bugüne kadar tek başına incelenip araştırma konusu yapılmamıştır. Çeşitli kaynaklarda Yurttan 
Sesler Korosu’nun sadece tarihsel süreci üzerinde durulmuş; koronun işlevi, faaliyetleri, eğitim siste-
mi, icraları, kültürel hizmeti ve koronun eleştirilen yönleriyle günümüze olan etkileri hakkında bir 
çalışma yapılmamış ve bu durum Yurttan Sesler’in müstakil bir şekilde bilimsel bir araştırma konusu 
yapılması ihtiyacını doğurmuştur. Yurttan Sesler Korosu’nun bir radyo programı olarak kültürel yol-
culuğuna başlaması ve radyo çatısı altında faaliyetini sürdürmesi, koronun kurumsal tarihiyle ülke-
mizdeki radyo yayıncılığı sürecinin birlikte ele alınmasını gerekli kılmıştır. Kitle iletişim araçlarından 
biri olan radyonun Türkiye’de yayın hayatına başlaması ve bu yayınlarda halk müziği programlarına 
yer verilmesi, bir yöreye ait türkülerin diğer bölgelere aktarım şeklini hızlandırmış; aktarım alanının 
da yurt ekseninde genişlemesini sağlamıştır. Radyoda âşıklar ve çeşitli mahalli sanatçıların bireysel 
örnekleriyle başlayan bu süreç, Yurttan Sesler Korosu’nun kurulmasıyla birlikte kurumsal, sistemli ve 
bilimsel bir yapıya bürünerek ivme kazanmıştır. Ülkemizde çeşitli dönemlerde derleme çalışmalarıyla 
elde elden türkülerin, radyo ortamında dinleyici kitlesine sunulması, uzun yıllar boyunca “Yurttan 
Sesler” adı verilen bir geleneğin ortak bir dil aracılığıyla sürdürülebilmesine katkı sağlamıştır. Bu 
bağlamda bu makalede, günümüzde hala etkinliğini sürdüren Yurttan Sesler’in kurumsal tarihi ele 
alınacak ve koronun çok yönlü bir analizi yapılacaktır.
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ABSTRACT
The first choral band of Turkish folk music that is called “Country’s Voice Choir” for many years 

served as a high school in our country and contributed to institutionalizing of folk music. However, it 
has not been examined alone and has not been the sole subject of any research so far. Only the histo-
rical aspects of the “Country’s Voice Choir” are emphasized in various sources but there has not been 
a study on the function, activities, educational system, performances, cultural services and the critici-
zed aspects of the Choir as well as its effects on the present day. This situation created a need for an 
independent scientific research of the “Country’s Voice Choir”. The beginning of the cultural journey 
of “Country’s Voice Choir” as a radio program and continuation of its activities under the structure of 
the radio made ​​it necessary to consider the institutional history of the Choir and the process of radio 
broadcasting in our country together. The launch of the radio in Turkey, which is one of the mass com-
munication medium, and the inclusion of folk music programmes in its broadcast have not only accele-
rated the way folk songs of one region are communicated to the another but also broadened the extent 
of this communication nationwide. Beginning with the individual samples of the folk singers, or âşıklar 
and local artists, this process gained acceleration by transforming into an institutional, systematic and 
scientific framework with the foundation of “Country’s Voice Choir”. In our country, throughout diffe-
rent periods, the presentation of the folk songs obtained through compilation studies to the listener via 
radio has contributed to the sustainability of a tradition called “Country’s Voice Choir” by means of a 
common language in our country. In this respect, in this article the institutional history of “Country’s 
Voice Choir” which still maintains its activities will be addressed and a multi-faceted analysis of the 
Choir will be carried out. 
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Giriş
Ülkemizdeki ilk halk müziği ça-

lışmaları 1900’lü yılların başında 
Türkiye’de folklorun bir bilim dalı ola-
rak tanınmasından sonra başlamıştır. 
Folklorun araştırma alanlarından biri 
olan halk müziği üzerindeki ilk çalış-
malar, halk ezgilerinin yalnızca sözlü 
unsurlarının metin merkezli bir yön-
temle derlenmesi yoluyla yapılmıştır. 
Toplanan bu sözel varlığı anlama ve 
anlamlandırma çabası, halk müziğinin 
yerinde derlenmesinin gerekliliğini be-
raberinde getirmiştir. Türkiye’de cum-
huriyetin ilanından sonra Atatürk’ün 
kültürel unsurlar içindeki çalışmalar-
da önceliğin müzik üzerine yoğunlaş-
tırılmasını istemesi, Türk halk müziği 
tarihinde birbirinin devamı niteliğinde 
sayılan iki büyük derleme faaliyetinin 
gerçekleştirilmesini sağlamıştır. Bu 
doğrultuda, ilk büyük derleme çalış-
maları Darü’l Elhan tarafından 1926, 
1927, 1928 ve 1929 yıllarında yapıl-
mıştır. İkinci büyük derleme çalışması 
ise Ankara Devlet Konservatuarı tara-
fından 1937 ile 1952 yılları arasında 
gerçekleştirilmiştir. Darü’l Elhan’ın 
çalışmalarına oranla daha nitelikli ve 
zengin olan bu derlemelerde dikkati 
çeken bir başka nokta ise, halk müziği 
üzerinde yetkin bir kişi olan Muzaffer 
Sarısözen’in bu çalışmalara katılma-
sıdır. Sarısözen’in bu çalışmalardaki 
yol göstericiliğiyle ezgilerin derlenme 
ve notaya alınma süresi hızlanmış; 
titiz ve dikkatli tutumuyla ise ezgile-
rin tekrar kaydedilmesi önlenmiştir. 
Ankara Devlet Konservatuarı tarafın-
dan düzenlenen bu gezilerde 10.000’e 
yakın ezgi derlenmiştir. Derlenen bu 
ezgiler ise Yurttan Sesler Korosu’nun 
repertuarını oluşturmuştur. 

Yurttan Sesler Korosu’nun 
Kurumsal Tarihi 

Türkiye’deki radyo yayıncılığının 
ilk döneminde halk müziği ile ilgili ilk 
yayınlar

Yazılı kaynaklarda Türkiye’de ilk 
radyo yayıncılığının ne zaman başladı-
ğına ilişkin farklı bilgiler bulunmakta-
dır. Türkiye’de resmi olarak ilk radyo 
yayınının 6 Mayıs 1927’de İstanbul’da 
başladığını belirten bilgilerin yanında 
(Çankaya, 2003: 19), bu sürecin ilk 
başlangıç tarihini 1923’e kadar götü-
ren araştırmacılar da bulunmaktadır. 
Ankara Radyosu’nun resmi olarak ku-
ruluş tarihi ise 28 Ekim 1928’dir. (Öz-
demir, 2008: 125-126). 

Türkiye’de radyo yayıncılığının 
başlamasıyla birlikte radyo prog-
ramlarında ilk halk müziği örnekle-
ri, bireysel faaliyetler çerçevesi için-
de sistemsiz ve düzensiz bir biçimde 
yer bulmuştur. Radyolarda halk 
müziğine dair ilk örnekler, İstan-
bul Radyosu’nda Tamburacı Osman 
Pehlivan tarafından Rumeli türkü-
leri çalınarak verilmiştir. 1938 yılın-
da Ankara Radyosu’nda Sadi Yaver 
Ataman tarafından gerçekleştirilen 
açıklamalı halk müziği programları, 
radyolarda anonim ve âşık edebiya-
tı ürünlerine yer veren ilk örnekler 
olması bakımından önem taşımakta-
dır. 1940 yılında Vedat Nedim Tör’ün 
Ankara Radyosu’nun müdürü olması, 
radyo programlarının yeniden yapı-
landırılmasını sağlamıştır. Bu doğ-
rultuda, 1941 yılında Mesut Cemil 
yönetimindeki Klasik Türk Müziği Ko-
rosu radyonun ilk düzenli halk müziği 
programlarını yapmıştır. Bir Türkü 
Öğreniyoruz adı verilen bu program-
lar, Muzaffer Sarısözen’in şefliği ve 
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repertuvar hocalığı doğrultusunda fa-
aliyetini sürdürmüştür. Program, hem 
radyo dinleyicilerine hem de sanatçıla-
rına her hafta yarım saatlik bir zaman 
diliminde bir türkü öğretme amacıyla 
oluşturulmuştur. Bir Türkü Öğreniyo-
ruz adlı bu programın anonsunu -mü-
zik yayınları şefi olan- Mesut Cemil 
yapmış; program, altı ay sürmüştür. 
Bir Türkü Öğreniyoruz programının 
başlamasına kadar radyo yayınların-
da yeterli ölçüde yer bulamayan halk 
müziği -Vedat Nedim Tör’ün deyimiy-
le- “üvey evlat durumundan kurtul-
muş” (Yılmaz, 1996: 20); “ilan-ı istiklal 
edilmiştir (Elçi, 1997: 108).

“Bir Halk Türküsü Öğreniyoruz” Programından 
Bir Görüntü (1942) Soldan sağa: Sarı Recep, 
Muzaffer Sarısözen, Mesut Cemil, Birinci Sıra: 
Mefharet Yıldırım, Afife Çerik, Sıdıka Dalmen, 
Azize Tözem, Sadi Hoşses, Mustafa Çağlar, Se-
mahat Özdenses, Nevzad Akay, Melek Tokgöz.
İkinci Sıra: Safife Tokay, Saadet Özbilgiç, Lamin 
Utku, Ahmet Şenses, Aziz Şenses, Hüceyla Aykar, 
Servet Adnan. (Radyo Dergisi).

Bir Türkü Öğreniyoruz progra-
mı, Klasik Türk Müziği sanatçılarının 
halk müziği alanında eğitilmesini sağ-
ladığı gibi, Yurttan Sesler Korosu’nun 
kurulmasına da zemin hazırlamıştır.

Kuruluşu, Kurucuları ve Sa-
natçıları

Radyonun sürekli ilk halk müziği 
programı olma özelliğini taşıyan “Bir 
Türkü Öğreniyoruz” saatinin ilgi ve 

beğeniyle takip edilmesi, Yurttan Ses-
ler adı verilen bir başka halk müziği 
programının 1940’lı yılların başında 
yayın hayatına katılmasını sağlamış-
tır. Ankara Radyosu’nda haftada iki 
kez yayını yapılan bu program -as-
kerlik görevi nedeniyle radyodan ayrı-
lan- Sadi Yaver Ataman’ın yürüttüğü 
açıklamalı halk müziği yayınlarının 
devamı niteliğindedir. Bu yıllarda 
Türk Halk Müziği’nin ayrı bir disip-
lin olarak görülmemesi ve bu alanda 
yetişmiş insanlardan yoksunluk, halk 
müziğinin klasik müzik sanatçıların-
ca icra edilmesi yanlışını doğurmuş-
tur. Halk müziğin sanat müziğinden 
bağımsız bir şekilde icra edilmesi ge-
rektiğini düşünen kişiler “Sadi Yaver 
Ataman, Ahmet Kutsi Tecer ve Vedat 
Nedim Tör” olmuştur. 1947 yılına ge-
lindiğinde Muzaffer Sarısözen’in şef-
liğinde Vedat Nedim Tör’ün isim ba-
balığını yaptığı (Özdemir, 2008: 137; 
Kozanoğlu, 1988: 24), Yurttan Sesler 
Korosu müstakil olarak kurulmuştur. 

Yurttan Sesler Korosu Provalar Sırasında (Rad-
yo, 1947, c.6, sayı 65, sf: 10).

Yurttan Sesler Korosu’nun kuru-
luş amacını Muzaffer Sarısözen şöyle 
açıklamıştır: Radyonun sımsıkı tuttu-
ğu ve başardığı halk türküleri yayımı, 
ne sadece dinleyicilerine hoş bir vakit 
geçirmek ne de yalnız türkülerimizin 
çeşitleri hakkında fikir vermekten iba-
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ret değildir. Gönüllerimizi bir araya 
toplamak ve bütün memleketi tek duy-
gu haline getirmek Yurttan Sesler’in 
başlıca hedefidir. Artık izaha lüzum 
kalmamıştır ki “Yurttan Seslerin 
sanatkâr işçileri memlekete en modern 
tahrip vasıtalarının bile zerresini ko-
paramayacağı bambaşka bir istihkâm 
yapmakla meşguldürler” (Çeren, 1944: 
4).

Bu bağlamda yerel ezgilerin seç-
kilerinden oluşan türkülerin sunu-
muyla, halkı ortak bir paydada bu-
luşturmayı amaçlayan bu programa 
neden Yurttan Sesler adı verildiği de 
ortaya çıkmaktadır. “Yurttan Sesler” 
adı ülkede dil, tarih, duygu, düşünce 
ve kültür birliğini gerçekleştirmeye 
çalışılacağının göstergesi niteliğinde-
dir. 

Yurttan Sesler Korosu sanat-
çılarının nasıl oluşturulduğu ko-
nusuna değinecek olursak, Ankara 
Radyosu’nda birleşik koronun ayrıl-
masından sonra Türk halk müziği gru-
buna sanatçıların seçimi, ses karak-
terleri halk müziğine yatkın kişilerin 
belirlenip, Yurttan Sesler kadrosu 
içine seçilmesi yoluyla yapılmıştır. Ba-
zen bu seçim sanatçıların kendi rıza-
larının olmamasına rağmen kurumsal 
baskı yoluyla gerçekleşmiştir. Ankara 
Radyosu’nda kurulan bu koronun ilk 
sanatçıları şunlardır: 

Şef: Muzaffer Sarısözen,
Saz Sanatçıları: Sarı Recep (Gi-

ray), daha sonra bu saz sanatçı kadro-
suna dâhil olan Avni Özbenli, Osman 
Özdenkçi, Ahmet Yamacı, Ahmet Gazi 
Ayhan ve Mucip Arcıman.

Ses Sanatçıları: Turhan Kara-
bulut, Ali Can, Nurettin Çamlıdağ, 

Neriman Altındağ, Muzaffer Akgün, 
Sebahat Karakulak, (Elçi, 1997: 108-
109).

Osman Özdenkçi, Ali Can, Neriman Altındağ, 
Turhan Karabulut, Sabahat Tarabuş, Muzaffer 
Sarısözen (Çankaya, 2003: 41).

Koroya 1950 yılında: Emin Alde-
mir (saz), Seyfettin Sığmaz (Mey, zur-
na, kaval), Mustafa Geceyatmaz (ses), 
Cengiz Akmeriç (ses-sonra saz), Ke-
mal Karasüleymanoğlu (ses), Necdet 
Nemutlu (ses) isimli sanatçılar katıl-
mıştır.

1953 yılında açılan sınavda ise ko-
roya saz sanatçısı olarak Nida Tüfekçi, 
ses sanatçısı olarak Nezahat Bayram 
ve Aliye Akkılıç katılmıştır.

1955’lerde Saniye Can, Nurettin 
Dadaloğlu, Selahattin Erorhan, Nevin 
Akol, Muazzez Türüng, Ahmet Sezgin, 
Niyazi Yılmaz ve Yıldız Ayhan koroya 
dahil olan sanatçılardır.

1960’larda açılan sınavı Ahmet 
Gazi Ayhan (yeniden gelmiş), Yaşar 
Aydaş, Cemil Demirsipahi, Talip Öz-
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kan, Mustafa Özgül, Necla Erol Ahmet 
Sezgin gibi sanatçılar kazanır. 

1960 İhtilali’nden sonra radyoda 
sınav açılmamış ve 1963 yılında Mu-
zaffer Sarısözen vefat etmiştir (Elçi, 
1997: 109, Yazgan, 2006: 126-127).

Eğitim Sistemi ve İcraları
Kendi dönemi içerisinde konser-

vatuar niteliğine sahip olan Ankara 
Radyosu, yayın ilkeleri ve ciddiyeti-
nin verdiği sorumlulukla ülkenin her 
alanda yetkin kişilerini bünyesinde 
barındırmıştır. Bu doğrultuda, rad-
yoya stajyer olarak alınan sanatçılar 
yoğun bir eğitimden geçmişlerdir. İlk 
yıllarda koronun musiki derslerini 
Mesut Cemil, Veli Kanık, Nurullah 
Taşkıran, Fahri Kopuz, Halil Bedii 
Yönetken, Ruşen Kam; Türk dili ders-
lerini Nurettin Sevin, Ruşen Kam, Re-
fik Ahmet Sevengil; şan derslerini ise 
Mesude Çağlayan ile Saadet İkesus 
vermiştir. “Daha sonra şan dersleri 
Muzaffer Sarısözen tarafından kaldı-
rılmıştır” (Özdemir, 2008: 138).

Yurttan Sesler Korosu sanatçı-
larının teorikte aldıkları bu eğitim 
uygulamaya dönüştüğünde bazı ak-
saklıklar göze çarpmıştır. Koro sa-
natçılarının sanat müziği alanından 
gelmeleri ve türküleri tavır ve üslu-
bundan uzak icra etmeleri halk müzi-
ğinde bir kimlik kaybına yol açmıştır. 
Muzaffer Sarısözen bu nedenle, sanat-
çıları Ankara Devlet Konservatuarı 
arşivine çağırmış ve derlenen ezgileri 
onlara taş plaklar yoluyla dinlete-
rek, türküleri hangi karakterde icra 
etmeleri gerektiğini duyum yoluyla 
göstermiştir. Sarısözen’in koronun 
yanlışlarını düzeltmede uyguladığı 

ikinci yöntem ise radyoya âşıkların ve 
mahalli sanatçıların türkü söylemele-
ri için davet edilmesidir. Daha önce de 
örnekleri görülen ve Âşık Veysel, Tam-
buracı Osman Pehlivan, Faruk Kaleli, 
Aziz Şenses, Picoğlu Osman gibi sanat-
çılar tarafından radyo programlarında 
yerel ezgilerin seslendirildiği bu süreç, 
Muzaffer Sarısözen’le birlikte “misafir 
sanatçı” adı altında bir geleneğe dönü-
şerek günümüze kadar gelmiştir. Her 
iki uygulamada öne çıkan unsur, tür-
külerin icrasında yerel tavır ve üsluba 
büyük ölçüde gayret edilmesi gerekti-
ğidir. Koronun eğitiminde uygulanan 
yöntemlerden bir diğeri de Muzaffer 
Sarısözen tarafından türkülerin no-
talarının kara tahtaya yazılması sis-
temiyle sanatçılara öğretilmesidir. 
Pedagojik eğitim sisteminin unsurla-
rından olan duyarak, görerek ve ya-
zarak öğrenmenin uygulandığı bu sü-
reçte sanatçılar, kendilerine öğretilen 
türküleri hem defterlerine yazmışlar 
hem de bu defterler sanatçıların kendi 
repertuarlarını oluşturmuştur.

Muzaffer Sarısözen Koroyu Bir Türkü Üzerinde 
Çalıştırırken (Radyo Dergisi)

Yurttan Sesler Korosu’nun icra-
larına uzun yıllar eşlik eden tek saz 
bağlama olmuştur. Bağlama düzenleri 
içerisinde “bozuk düzen” ya da “kara 
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düzen” olarak ifade edilen alt tel “la”, 
orta tel “re” ve üst tel “sol” şeklinde 
akort edilen koronun çalgıları, bozuk 
düzenin radyo dışına taşınmasında et-
kili olmuştur.

 
Koro sazları bir esere çalışırken (Radyo dergisi, 
1947, c.6, sayı 65, sf: 10.

Koronun üyelerinden Mustafa 
Geceyatmaz’ın “Hey Gidi Günler” bel-
geselinde belirttiğine göre koroya gi-
ren ikinci saz Muzaffer Sarısözen’in 
getirdiği “kabak kemane” olmuştur.

“Yurttan Sesler’in ilk yıllarındaki 
programlarında Neriman Altındağ ta-
rafından kaşık çalındığını” da (Yazgan, 
2006: 168-169) söylemektedir. Yurttan 
Sesler’in ilerleyen yıllarında ise bağla-
ma ailesinden olan “cura, tambura ve 
divan” topluluğun icralarına katılmış-
tır. Günümüze kadar gelinen süreçte 
ise tulum, mey, davul, zurna, kaval, 
sipsi, kemençe ve tar gibi pek çok çalgı 
kullanılmıştır.

Yayınları ve Faaliyetleri
Yurttan Sesler Korosu eldeki ve-

rilere göre 1941 yılında her hafta çar-
şamba günü saat 19.45-20.45 arası, 
1944 yılında pazartesi 20.45- 21.00 ve 
çarşamba 19.45- 20.15 saatleri arasın-
da yayın yapmıştır. Yurttan Sesler Ko-
rosu daha sonraki yıllarda (1955’ten 
itibaren) haftada dört gün pazartesi, 
çarşamba, cuma saat 18.30-19.00; pa-

zar 12.30-13.00 saatlerinde yayın yap-
mıştır. Bu yayınlar 1965 yılına kadar 
canlı yayın şeklinde gerçekleşmiştir. 
Solo programların yayında Ankara 
Radyosu Büyük Stüdyosu’nda izleyi-
ci katılımlı programlar da yapılmıştır 
(Özdemir, 2008: 138; Yılmaz, 1996: 
23).

Ankara Radyosu’nun 1 numaralı stüdyosunda 9 
Ağustos 1951 tarihinde çekilmiş bir resim. Orta-
da ayakta duranlardan soldan ikinci Muzaffer 
Sarısözen. (Özalp, 1986: 255).

Halkın büyük bir ilgi ve beğeniyle 
takip ettiği bu programlardaki anons-
lar Muzaffer Sarısözen tarafından 
yapılmıştır. Söz konusu anonslarda 
dikkati çeken nokta Sarısözen’in tür-
küleri yöresi, kaynak kişisi ve icra ede-
cek sanatçıyla birlikte söylemesidir. 
(Şimdi bir Ankara türküsü Mehmet 
Hulusi Koçer’den. Güvercin Uçuverdi. 
Nezahat Bayram ve Mustafa Geceyat-
maz solo kısımlarını okuyacaklar). 
(TRT Müzik Dairesi Başkanlığı, 2002, 
Muzaffer Sarısözen). Yörelerinin ad-
larının belirtildiği türkülerle beraber 
halk, kendi memleketi dışındaki tür-
külerin nereye ait olduğu hakkında 
bilgi edindiği gibi, türküleri seslen-
diren sanatçıları da tanıma fırsatı 
bulmuştur. Yöresiyle birlikte anons 
edilen türküler halkta bir benlik duy-
gusu, aitlik hissi ve gurur kaynağı ya-
ratma işlevlerine de sahip olmuştur.
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Yurttan Sesler’in yayınlarındaki 
diğer bir önemli unsur ise türküle-
rin yaratılış-yakılış bağlamının icra 
bağlamlarıyla ilişkisi hakkında bilgi-
ler verilmesidir. TRT Müzik Dairesi 
Başkanlığı’nın 2002 yılında çıkarmış 
olduğu Muzaffer Sarısözen isimli al-
bümde bu durum görülmektedir. Al-
bümde “Haydindi Kirtmenin Kızı” adlı 
bir iş türküsünün anonsunda, halkın 
iş hayatında müziğin önemini kavra-
yıp, ağır iş yükünü hafifletmek ve iş 
gücünü artırmak için bu tür türküleri 
söylediği belirtilerek; türkünün yara-
tılış ve icra bağlamı arasındaki bağ-
lantıya dikkat çekilmiştir. Bununla 
beraber türküde kadınların yün eğir-
me, halı dokuma sırasında dokuma 
tezgâhlarında çıkardıkları sese benze-
yen bir ritim müziğe eşlik etmiştir.

Yine albümde, iş türkülerine bir 
örnek olan “Demirciler Demiri Neyle 
Döverler” adlı ezgide, dinleyenlerin 
Kastamonu’da bir demirci çarşısın-
dan geçtiklerini hayal etmelerini is-
temişler ve bunu demircilerin demiri 
ellerindeki çekiçle dövdüklerini, çekiç 
sesinin çıkardığı sese benzer bir ritim-
le türkü eşliğinde canlandırmışlardır. 
Yine bu albümde “Kediyi Koydum Tor-
baya/ Başını Soktu Çorbaya”, “Horo-
zumu Kaçırdılar/ Suyuna Pilav Pişir-
diler” adlı ezgiler güldürü türkülerine 
birer örnek olarak karşımıza çıkmak-
tadır. Ayrıca Yurttan Sesler Korosu 
İkinci Dünya Savaşı ve Kore Savaşı 
gibi çeşitli dönemlerde milli duyguları 
yükseltmek için “Tuna Nehri Akmam 
Diyor”, “Hoş Gelişler Ola Mustafa Ke-
mal Paşa” gibi kahramanlık türküleri 
de seslendirmiştir.

Yurttan Sesler Topluluğu’nun 
icra ettiği türküler; koro, solo ve çal-
gısal açıdan seslendirilmiştir. Yayın-
larda uzun havalar da bulunmuştur. 
Yurttan Sesler’in programları sırasın-
da oluşturduğu repertuvar düzeni ve 
içeriği, kendinden sonraki Türk halk 
müziği topluluklarına da bir örnek ol-
muştur.

Yurttan Sesler Korosu radyoda-
ki kendi yayınları dışında da bazı fa-
aliyetlerde bulunmuştur. Koro, yurt 
çapında düzenlenen konser ve etkin-
liklere katılmış, dönemin devlet bü-
yüklerine ve ülkemize gelen yabancı 
devlet adamlarına da programlar yap-
mıştır.

Yurttan Sesler Korosu, 4 Aralık 
1954 yılında Ankara Palas’ta düzen-
lenen Gazeteciler Cemiyeti Balosu’na 
katılmıştır (Yazgan: 2006: 128). Yine 
1954 yılında Yurttan Sesler Korosu sa-
natçılarından bazılarının İzmir’de ve-
receği bir konser, Radyo Postası gazete-
sinin “Ankara Radyosu’ndan Kuvvetli 
Bir Saz Ekibi Şehrimize Geliyor” baş-
lığıyla verdiği haber okurlarına şöyle 
duyurulmuştur: Ankara Radyosu’nun 
meşhurlarından müteşekkil bir saz ve 
sanatkar topluluğu 10 Aralık Cuma 
akşamı tek konser için şehrimize gel-
mektedir. İçlerinde Muzaffer Akgün, 
Sevim Tanürek ve Turhan Kara bulut 
gibi kısa zamanda geniş şöhret temin 
etmiş sanatkârlarımızın bulunduğu 
bu gruba Sarı Recep ve Emin Alde-
mir de sazları ile refakat etmektedir. 
Büyük Sinema’da yapılacak olan bu 
konser için gelen sanatkârların çok 
sevilen ve tutulan solistlerden olması 
İzmir’de daha şimdiden büyük bir ala-



Millî Folklor, 2012, Yıl 24, Sayı 96

http://www.millifolklor.com	 91

kanın doğmasına vesile teşkil etmiştir. 
Sanatkârlara başarılar dileriz” (Rad-
yo Postası, 1954: 1).

1955 yılında ise koro, Amerikan 
Büyükelçisi’nin verdiği bir koktey-
le katılmıştır. Yine bu yılda koro, 
İstanbul’da Hilton otelinin açılışından 
sonra Şale Köşkü’nden düzenlenen bir 
resepsiyonda program yapmıştır (Yaz-
gan: 2006: 132-170). 

Yurttan Sesler Sanatçılarının Bir Bölümü, 1955 
yılında Amerikan Büyükelçisi’nin verdiği kok-
teylde. (Yazgan, 2006: 132).

1956 yılında ise Denizli’deki bir 
antik tiyatroda konser veren Yurt-
tan Sesler; Ankara Palas’ta, Çanka-
ya Köşkü’nde, Dışişleri Köşkü’nde, 
İstanbul’un tarihi saraylarında (Şale 
Köşkü, Beylerbeyi Sarayı), ve diğer 
resmi kabul törenlerinde konserler 
vermiştir. (Yılmaz, 1996: 25-38). 

Yurttan Sesler Korosu’nun Et-
kileri

Yurttan Sesler Korosu’nun ilk 
etkilerini diğer radyolarda kurulan 
örnekleriyle görmekteyiz. Dinleyi-
cilerin büyük ilgi gösterdiği Anka-
ra Radyosu’ndaki Yurttan Sesler 
Korosu’nun benzerleri 1953 yılında 
İzmir Radyosu’nda ve 1954 yılında İs-
tanbul Radyosu’nda Yurdun Sesi adla-
rıyla kurulmuştur. Yurttan Sesler’in 
başka bir örneği 1961 yılında Erzu-

rum Radyosu’nda Doğudan Sesler adı 
altında karşımıza çıkmaktadır. Bu 
radyolardaki halk müziği korolarının 
kurulması çalışmalarına Muzaffer Sa-
rısözen öncülük etmiş; bu koroların ilk 
sanatçıları da Ankara Radyosu bün-
yesinde yetişen kişiler olmuştur. Öte 
yandan ülkemizde televizyon yayın-
larının başlayıp görselliğin ön plana 
çıkmasıyla birlikte birçok radyo prog-
ramı televizyon ortamına taşınmıştır. 
TRT ekranlarında yayınlanan “Radyo 
Sanatçıları Konseri, Bir Dilden Bir 
Telden, Türkü Türkü Türkiyem, Tür-
kü Sevdası, Türk Halk Müziği Çal-
gıları Orkestrası” Dem Bu Dem, Ber-
güzar, Bir Türküdür Yaşamak” gibi 
programlar radyodaki Yurttan Sesler 
Korosu’nun televizyona aktarılmış bi-
çimleridir. Bu tür topluluklar Yurttan 
Sesler Korosu’nun icra özelliklerini 
temel almış, değişen ve gelişen şartlar 
neticesinde gelenekten gelen çizgiyi 
bozmayarak ama birtakım yenilikler 
içinde halk müziği icrası yapmışlardır. 
TRT’de yayınlanan bu tür programla-
rın diğer bir özelliği ise tıpkı radyoda 
olduğu gibi mahalli sanatçı ve âşıklara 
programlarda yer verilmesidir. Yurt-
tan Sesler Korosu’nun diğer radyo-
lardaki örnekleriyle başlayan etkileri, 
ilerleyen dönemlerde üniversite koro-
ları, kültür bakanlığı koroları, beledi-
ye ve halk eğitim merkezleri korolarıy-
la… devam etmektedir.

Eleştirilen Yönleri
Yurttan Sesler Korosu’nun olum-

lu yönleri bu çalışmanın bütününde 
bahsedildiği için, bu bölümde koroya 
yöneltilen olumsuz eleştiriler ele alı-
nacaktır.
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Yurttan Sesler Korosu hakkın-
daki olumsuz eleştiriler, ülkemizde 
televizyon yayıncılığının başlamasıy-
la -özellikle de çok kanalın devreye 
girmesiyle- birlikte gelmiştir. 1980’li 
yıllardan sonra gelişen ve değişen ha-
yat şartları toplumda farklı beklenti-
ler yaratmıştır. Bu değişim ve gelişim 
karşısında halk müziği, geleneksel 
çizgisinde yürüme yolunu seçerek bir 
yenilenme ve kendini gözden geçirme 
arayışı içine girmemiştir. 

Türkülerin icrasında kullanılan 
dilde yöresel ağız, şive ve hançere 
özelliklerinin göz ardı edilmesi, çalış 
ve söyleyişlerin zamanla tekdüzeleş-
mesi, halkın sosyal ve siyasal olaylara 
ilişkin tepkisini içeren bazı türkülerin 
repertuvar dışı kalması ve devletin 
sanatçısı olmaz görüşünden hareket-
le sanatçının kurum içerisinde yara-
tıcılığının kısıtlandığının belirtilmesi 
Yurttan Sesler Korosu’na yöneltilen 
olumsuz eleştirilerin başlıca konuları 
olmuştur.

Kültürel Hizmeti ve Halk Mü-
ziğine Katkıları

İşitsel medyanın bir aracı olan 
radyonun ülkemizdeki kullanımına 
kadar halk müziğinin yerel örnekleri-
nin tüm yurtta tanınabilir hale geldiği 
söylenemez. Buna karşılık mahalli sa-
natçı ve âşıkların sosyal ve ekonomik 
sebeplerle (askerlik, düğün, göç vb.) 
yaşadıkları bölgelerin dışına çıkma-
ları, yerel ezgilerin küçük ölçekte de 
olsa diğer yörelere tanıtılmasını sağla-
mıştır. Ülkemizde radyo yayıncılığının 
başlayıp Türk halk müziği ve radyo 
ilişkisinin kurulması, yöresel ezgilerin 
diğer bölgelere duyurulmasında bir 

köprü işlevi görmüştür. Söz konusu 
bağlantı, radyo aracılığıyla Yurttan 
Sesler Korosu tarafından gerçekleşti-
rilmiştir. Bu bağlamda Yurttan Ses-
ler kuruluş amacına ulaşarak, radyo 
yayınlarıyla yereli ulusala taşımış, 
başka bir deyişle “yerel belleği ulusal 
belleğe” dönüştürmüştür. Öte yandan 
pek çok âşık ve yerel sanatçının adla-
rının duyurulmasına vesile olan Yurt-
tan Sesler Korosu, halk müziğinin 
sanat müziğinden farklı bir disiplin 
olduğunun algılanmasını sağlamıştır.

Yerel sesleri ortak bir dille tüm 
yurda hitap edebilecek şekilde icra 
eden koro, halk müziğinde toplu çalı-
mın yaratıcısı ve uygulayıcısı olmuş-
tur. Koroya uzun yıllar eşlik eden 
bağlama icralarında zaman içerisin-
de büyük bir gelişme görülmüş; ilk 
zamanlar bütün tellere vurarak çal-
manın meydana getirdiği birbirine 
karışmış seslerin çıkardığı tınılar, 
mızraplı çalımın ustaca uygulanır bir 
hale gelmesi sayesinde son bulmuştur. 
Yöresel ezgilerin otantik karakterinin 
yansıtılması için gösterilen özen, halk 
müziğinde “tavır” denilen çalma ve 
yorumlama tekniklerinin oluşturmuş-
tur.

Yurttan Sesler Topluluğu’nun di-
ğer bir önemli özelliği ise uzun yıllar 
boyunca sürdürülen derleme gezile-
riyle elde edilen türkülerin, tozlu ar-
şivlerden gün yüzüne çıkarılmasına 
ve işlerlik kazandırılmasına yaptığı 
katkıdır. Yurttan Sesler’in bu hizmeti 
“TRT Türk Halk Müziği Repertuvarı” 
adı altında büyük bir kültürel mirasın 
kurum bünyesinde yer almasını sağla-
mıştır.
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SONUÇ
Araştırma, inceleme, eğitim, 

icra gibi özellikleri bulunan Ankara 
Radyosu’nun çatısı altında bir radyo 
programı olarak yolculuğuna başla-
yan Yurttan Sesler Korosu, yarattı-
ğı ve yıllardır uyguladığı bir gelenek 
sayesinde zaman içerisinde daha ağır 
görev ve sorumluluklar üstlenmiş ve 
kendisini aşarak halk müziğinin bir 
yüksekokulu konumuna gelmiştir. 

Uzun yıllar bu görevini sürdür-
mesi neticesinde halk müziğinin be-
lirli bir disiplin içerisinde icra edildiği 
bu okul, alana hizmet eden onlarca sa-
natçı ve eğitmen yetiştirmiştir. Anka-
ra Radyosu’ndaki görevini günümüzde 
de sürdürmekte olan koro, Yurttan 
Sesler geleneğini yaşatmaya devam 
etmektedir. Memleketi tek duygu ha-
line getirme amacıyla görevine başla-
yan ve radyoda yaptığı programlarla 
yerel ezgilerin bileşkesi olan Yurttan 
Sesler, halk müziğinde kültürel bel-
leğe canlılık ve devamlılık kazandır-
mıştır. Bu bağlamda cumhuriyetten 
sonra ulus devlet temelindeki millet 
bilincinin yaratılması çalışmalarının 
halk müziği ayağında bir sorumluluk 
üstlenen Yurttan Sesler, bu görevi ba-
şarı ile yerine getirmiştir. 
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