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Korku edebiyat1 metinleri, iglevlerini yerine getirebilmek i¢in daha ¢ok ait olduklar1 kulttrin
insanlarinin korkularini, uygun atmosferi yaratarak anlatirlar. Diinya edebiyatinda bu, daha ¢ok tabi-
atiisti varliklar ve olaylar, seytan, drakula, vampir gibi 6geler kullanilarak yapilmigtir. Bilindigi gibi
Hiristiyanhikta seytanin, Tanri’ya karsit bir giice ve etki alanina sahip olduguna inanilmasi, Hiristiyan
diinyada seytam en 6nemli korku figiirlerinden biri haline getirir. Kendi kiltiiriimiize baktigimizda
ise, korkularimizi besleyen seylerin garip yaratiklar, tabiatiistii varliklar, tuhaf 6liimler, herhangi bir
sebeple geriye dondigiine inanilan 6liler, byt gibi tilsimlar, her hangi bir seyin ugursuzluga inan-
mak oldugunu séyleyebiliriz. Ote yandan bugiin bu korkularma yenileri eklenmis, biiyiik felaketler,
endigeler, yalmiz kalmak da insanlarin biiytik korkular: haline gelmistir. Bilindigi gibi, ilk Tiirk roman-
larinda, masal, halk hikayeleri ve divan siirindeki dogatistii unsurlar, pozitivizmin ve Aydinlanmaci
diistincenin etkisiyle ayiklanmig ve ortadan kaldirilmigtir. Bu durum ¢ogu zaman korku edebiyatinin
temel dayanak noktasi olan dogatistiinii ortadan kaldirdig i¢gin Tirk edebiyatinda korku tiirtinde bir
gelenek olugmasi mimkin olmamis ve uzun yillar bu tiirde eser yazilmamigtir. Ttirk edebiyatinda
korku tiirtintin ilk temsilcilerinden Kenan Hulusi Koray ise, bu tiirtin 6ykiide en 6nemli temsilecisi ve
belki de ilk 6zgiin korku yazarimizdir. Bu makalede Koray’'in 6ykiilerinde korku metninin nasil kurul-
dugu ve korkutucu yapinin nasil igledigi, ayrica Kenan Hulusi'nin bu baglamda nerelerden beslendigi
tuzerinde durulmaktadir.
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ABSTRACT

Horror literature texts tell culture to which they belong more to fulfill the functions of the fears of
people, creating an appropriate atmosphere. It is made using more supernatural beings and events, the
devil, Dracula, the vampire such items in world literature. As we know, the devil in Christianity, God
is believed to have an opposite field power and influence of the Christian world, the devil makes one of
the most important figures in horror. When we look at our culture, things that feed our fears of strange
creatures, supernatural beings, strange deaths, the dead is believed to go back to for any reason, such
as magic amulets, all of which is to believe in a thing we can say jinx. As is known, the first Turkish
novels, tales, folk stories and the supernatural elements of Divan poetry, extracted and eliminated the
effect of positivism and Enlightenment thinkers. The basic premise of horror literature in this situation
often eliminates the supernatural horror genre in Turkish literature was not possible formation of a
tradition for many years and written works of this kind. Kenan Hulusi first representatives of Turkish
literature in the horror genre. How to setup the text of this article, horror stories and scary Koray, how
it works in the building, where they also fed Kenan Hulusi emphasized in this context.
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Giris

Bir toplumdaki insanlarin korku-
larini1 daha ¢ok, o toplumun din ve ina-
nmiglar: belirler. Dolayisiyla insanlarin
hangi kultirel birikimde, hangi ina-
nmiglar1 dolayisiyla nelerden korktuk-
lar1 tzerine digiinmek gerekir. Kor-

*

ku edebiyat1 olarak tanimlanabilecek
olan tur ise, okuyucuyu korkutmayi,
tedirgin etmeyi, heyecanlandirmayi
ve dehgete digstirmeyi amaclayan bir
edebi tirdir. Korku edebiyati metin-
lerinin bu iglevlerini gerceklestirebil-
mek i¢in, i¢inde dogdugu kultirdeki
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insanlarin korkularini ve bu korkulari
besleyen etkenleri kullandigini soyle-
yebiliriz. Tarihsel olarak baktigimizda
diinya edebiyati genelinde bu, daha
¢ok tabiatisti varliklar ve olaylar,
seytan, drakula, vampir gibi Ogeler
kullamilarak yapilmistir. Moderniz-
min etkisiyle insanlarin korkulari
degismis ya da var olan korkularina
yenileri eklenmis, buyluk felaketler,
psikolojik kokenli endiseler, yalnizlik
da bugiin korkutucu birer etken olma-
ya baglamistir.

18. ve 19. yilizyilda Avrupa’da bu
cercevede gelisen korku edebiyat1 “go-
tik” olarak tamimlanir. Ornegin, Fran-
kenstein (1818) korku edebiyatinin
en 6nemli metinlerindendir. Ozellikle
Bat1 edebiyatinda 6limle baglantili
olarak kimi zaman korkuyu meydana
getiren hayalet ve vampire —Franco
Moretti, vampirin de 6l oldugunu, ka-
lanlar1 yok etmek icin geri dondigunt
soyliiyor (2005: 127)- Dogu anlatilarin-
da ise pek rastlanmaz.

Bilindigi gibi Hristiyanhkta sey-
tanin, Tanrr’ya karsit bir giice ve etki
alanina sahip olduguna inanilmasi,
Hristiyan diinyada seytanmi en 6nemli
korku figiirlerinden biri haline geti-
rir. Tirin beslendigi ana kaynak olan
dogatisti yaratiklarin, mistik inancla-
rin, Anadolu ve Islam kiiltiiriinde de
var olmakla birlikte Batidaki anlamiy-
la gotik edebiyat olusturmayacagini
soyleyen Ozge Yiicesoy, “Hristiyanlik
ve bu inancin dogatiisti yaratiklar,
seytan ve kotilik inancini ele alig
noktasinda Islami cizgiden farkl olan
yaklagimlari”na dikkat ¢eker (Yicesoy
107).

Korkularimizla Ilgili inanis-
lar ve Tiirk Korku Edebiyati

Kendi kiltirimiize baktigimizda,
korkularimizi besleyen seylerin garip

yaratiklar, tabiatiisti varliklar, tuhaf
6limler, herhangi bir sebeple geriye
dondigiine inanilan éliler, buyt gibi
tilsimlar ya da her hangi bir seyin
ugursuzluga inanmak oldugunu séyle-
yebiliriz. Ayse Duvareci, “Tturklerde Ta-
biat Ustii Varliklar ve Bunlarla Ilgili
Kabuller, Inanmalar, Uygulamalar”
baglikli makalesinde o6zellikle s6zlu
kultirimuzde “olagantisti nitelikler
tasiyan, gizli glclere sahip olduklar:
kabul edilen, ancak ne olduklar1 pek
bilinmeyen varhklarla ilgili pek ¢ok
anlati’nin (Duvarci 2005: 125) var
oldugunu bildiriyor. Karakoncolos,
kamos, Agirlik (Karabasan), Albast,
cadi, seytan, peri, cin gibi isimlendi-
rilen bu varliklarin bazilarinin erkek
ve kadin cinsleri, Muslimanlar1 ve
kafirleri vardir. Evlenip ¢oluk ¢ocuga
karigirlar. Metamorfoz en bilinen 6zel-
likleridir. Her an kilik degistirip, kedi,
kopek (6zellikle siyah ve beneksiz),
yilan, horoz, gibi hayvan, hayvanla in-
san arasi bir yaratik, kefenli 6111, gelin,
uzun sacli beyaz sakalli bir yagh evliya
sekillerine girebilirler. “Bazen ayak-
lar1 ve kollar1 geriye dogru ters olup,
anormal derecede biyik ve ¢irkin
yaratiklar olarak gorintrlerse de ge-
nellikle kiglctk, minik insanlar ola-
rak kendilerini belli ederler” (Duvarci
2005: 132-32). Bazen kilik degistirerek
bazen de kilitli kapilar1 agmak, esya-
larin yerlerini degistirerek kendilerini
belli ederler. Halk bu gibi yerlere tekin
degil der.

Bu varliklarin yasadiklar: yerler
arasinda “agiktaki tuvaletler, ¢oplik-
ler, ulu agaclarin dipleri, ormanlar,
sacak altlari, bulasik sularmnin biri-
kintileri, izbe, trkutiici, korkung yer-
ler, mezarhiklar, 1ss1z dere yataklari,
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terk edilmis degirmenler, kiillikler,
kuyu baglari, pinar kenarlari, nehir
yataklari, denizlerin kirli bolgeleri, gol
kenarlar1, batakliklar, ¢esme onleri,
magaralar, buyik terk edilmis evler,
kogkler, kale ve saray harabeleri, ha-
mamlar, samanliklar, ahirlar, evlerin
esikleri, ekmek kirintilarinin dokil-
diikleri yerler, oturulmayan, kimsenin
olmadig1 bolgeler sayilabilir” (Duvarci
2005: 132). Gotik ve korku metinlerin-
de de benzer mekan tasvirleri ile bu
tarz korkutucu bir atmosfer olusturul-
maya c¢aligilir. S6z konusu varliklarin
insana verdigi zararlar; “carpilmak,
ugramak, erismek, karismak, dokun-
mak, ilismek gibi kelimelerle adlandi-
rilir” (Duvarci 2005: 133).

Korku edebiyat1 metinlerinde yu-
karida s6z konusu edilen varliklarin
ele alinmasi elbette metni korkutucu
yapmaya yetmez. Bununla birlikte,
bu hissi okuyucuya iletebilmek igin
mekana dayali Grpertici bir atmosfer
olusturulmali, kullanilan dilin de bu
baglamda tizerinde ¢alisilmalidir. An-
cak yine de korku edebiyati metni igin
en 6nemli konu, metnin mitolojik, dini
ve yerel korku motifleri ile desteklen-
mesidir. Bu baglamda islevini gergek-
lestirebilecek korku metinleri trete-
bilmek i¢in belki de destanlarimiz ve
masallarimiz da yeniden taranabilir.

Bizim korkularimiz: dile getirme-
si bakimindan Turk korku edebiyati-
nin 6nemli kalemlerinden biri haline
gelen, Muska (1995) ve Yatir (2005)
romanlarinin yazari Sadik Yemni,
Amerikan edebiyatinda korku temas
kullanmilirken sik¢a din alanina giril-
digini kilise, papaz, hag, sinagog, ha-
ham, Davut yildizi, melekler ve de bas
0ge seytanla sikca karsilasildigini soy-
leyerek din 6gesinin ¢ok 6nemli bir rol

oynadiginin altini ¢izer: “Tiurkiye’de
korku roman1 yazarken 6zellikle Miis-
limanligin, bu topraklarin ana meta-
fizik jargonunun alanina gireriz. Cin
diyecekseniz Muslimanhgin etkin
oldugu bdélgedeki cin killiyatin1 de-
virmis olmaniz gerekir. Kur’an’da ve
hadislerde cinlere nasil deginildigini
bilmek sarttir. Hatta iblis ve seytan
arasinda bile kiiltiirlere gore bazi fark-
liliklar mevcuttur. Bunlardan yola ¢ik-
mak yapitlara renklilik getirir” (Yem-
ni, 136).

Bilindigi gibi, ilk Turk roman-
larinda, masal, halk hikayeleri ve
divan giirindeki dogatistii unsurlar,
pozitivizmin ve Aydinlanmaci diistin-
cenin etkisiyle ayiklanmaya, ortadan
kaldirilmaya bilhassa 6zen gosterilir.
Bu durum “irrasyonel kaynaklardan
beslenen gotik edebiyatin temel daya-
nak noktasi olan dogatistiinii ortadan
kaldirdigr igin gotik edebiyat, Turk
edebiyat¢isinin romanla tanistigi on
dokuzuncu yuzyilda bu tarz bir he-
saplagsmay1 ¢oktan geride birakan ve
romanda yeni olusumlara giderek do-
gatistiine tekrar kucak acan Bati ede-
biyatiyla es zamanli olarak ve benzer
bir verimlilik gostererek ortaya ¢ikma-
magtir.” (Yiicesoy 2007-2008: 108-109).
Ali Riza Seyfi, Kerime Nadir, Hiiseyin
Rahmi, Mehmet Acar, Sadik Yemni,
Barig Mistecaplioglu edebiyatimizda
bu tiirde eser vermis isimlerdir. Ote
yandan Hiseyin Rahmi Gurpinarin
kimi romanlarinda korkuya dair 6ge-
ler kullanilmigsa da, bu 6geler dogatis-
tl varhklara olan inancin alaya alin-
masi i¢in birer arag¢tir cogu zaman.
Turk edebiyatinda korku tirtinin ilk
temsilcilerinden Kenan Hulusi Koray
ise, bu tiiriin 6ykiide en 6nemli temsil-

http://www.millifolklor.com

137



Milli Folklor, 2013, Yil 25, Say1 97

cisi ve belki de ilk 6zgiin korku yaza-
rimizdir.

Kenan Hulusi Koray

1906 Istanbul dogumlu Kenan
Hulusi Koray (1906-1944), Servet-i Fii-
nun dergisinde yayimladig1 dykilerle
edebiyat dinyasina adimin atar. Is-
tanbul Lisesi Edebiyat Fakiltesbnden
mezundur. 1934 de, Vakit'te gazete-
cilige baslar. Kisa zamanda yaz1 is-
leri mudura olur. Servet-i Fiinun'da
yayimladig1 oykiiler daha hayali ve
ask hikayeleri iken Vakit gazetesine
gecisiyle, gazeteciligin de etkisiyle
daha gercekgi bir hikaye tarzi edinir.
“Poe’'nun da etkisiyle bu kisa gercek-
¢i hikaye anlayisina, korku temi de
katar ve boylece, ‘Cumhuriyet done-
minde korku turinde 6rnekler veren
ilk hikayecimiz Kenan HulGsi olur”
(Karadeniz 2004: 86). 1928'de kuru-
lan “Yedi Mesaleciler” arasindadir.
Grubun tek oykiu yazari Koray'dir.
Geng denilebilecek bir yasta vefat
eden yazar kisa émrinde, Bir Yudum
Su (1929), Bahar Hikdyeleri (1939),
Son Opiis (1949) ve Bir Otelde Yedi
Kisi (1940) olmak tuzere dort hikaye
kitab1 yayimlamigtir. 1938 yilinda Va-
kit gazetesinde tefrika edilen Osma-
noflar (2004) roman1 6limiinden ¢ok
sonra yayimlanmigtir. Kenan Hulusi
Koray'in oykilerinde intiharlar, kimi
zaman intihar gibi goriinse de acik-
lanamayan tuhaf ve gizemli 6limler,
6lim korkusu ve 6limiin insanda kor-
ku uyandirmasi konular1 iglenir.

Koray'in éykiilerini simiflandiran
bir diger isim Olcay Onertoy’a gére,
Kenan Hulusinin 1928-1931 yilla-
r1 arasinda yayimladigr ilk oykiileri,
konularini, yarattigi ¢evre ve kigileri
bakimindan hayal glicinden, hayal
trini beslenen oykiilerdir. Onertoy,

Koray'in 1931’den sonra yazdig1 Oy-
kileri konularina goére toplumsal ve
psikolojik konulu olmak tizere iki gu-
rupta toplar. Hayal trtint 6ykiler ola-
rak s6zunt ettigi ilk 6ykiileri ise, daha
¢ok korku duygularimi yansitan 6yki-
ler olarak tamimlar. Onertoy, Koray'in
ozellikle korku oykiilerinde kaderle-
rine boyun egen insan oldugunu soy-
ler (Onertoy, 226). Inci Enginiin ise,
Koray'in ilk hikayeleri hakkinda sun-
lar1 séylemektedir: “Ilk hikayelerinde
sekil i1le muhtevanin uyusmasi-
nm saglamaya calistign gorilir. Ilk
hikayelerinin bazilar1 fantastik, korku
hikayeleridir. Kader bu hikayelerde
bazen sembollerle kendini belirtir, ba-
zen de mekana ve hikaye kahraman-
larinin ruhlarina sinmig olarak aki-
bete stratle yaklastirir. Bu hikayeleri
usliplar ve riya ile gergegi karigtiran
muhtevalar: bakimindan Sait Faik ile
Ahmet Hamdi Tanpinar'in baslangic
saymak mimkindir.” (Enginiin, 395)

Omer Tiirkes, Kenan Hulusi’nin
yerli edebiyattan Omer Seyfettin, In-
giliz edebiyatindan Walpole ve Aldous
Huxleyi begendigini soyler. Walpole,
Otranto Satosu'nun yazari, Gotik’in
yaraticilarindandir. Turkes, boylelikle
Kenan Hulusi’nin istlendigi mirasin
da belirlenmig oldugunu soyler. Kaya
Ozkaracalar da, “Koray’m en begen-
digi edebiyatcilar arasinda Walpole'u
saymasi, onun gotige yonelimini a¢ik-
layan bir anahtar” diye diisinmekte-
dir (Ozkaracalar 2005: 64).

Gotik edebiyatin en cok kullandi-
g1 temalardan biri 6liimdiir. Oliim, in-
san hayatinin 6nemli bir pargasi ve te-
mas1 olmas1 bakimindan, edebiyat ve
sinemada kimi zaman bir korku 6gesi
olarak kullanilmaktadir. Diinya edebi-
yatinda korku temelinde geligsen ede-
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biyat s6z konusu oldugunda Amerikan
gotiginin kurucusu ve en 6nemli tem-
silcisi Edgar Allan Poe 6lim ve 6lim
korkusunu éykiilerinde sik¢a kullanir.
Poe, bu konularin en iyi 6ykid tira
i¢ginde anlatilabilecegi kanaatindedir:
“Poe’ya gore nasil ki ‘glzellik’ en iyi
bi¢imde siirde ifade edilebilir. Korku
ve dehgsetin ideal adresi de ‘Oyki’dir
(Ozkaracalar 2005: 27-28). Bu baglam-
da Tirk edebiyatinda 6yki tirunde ilk
korku metinlerini kaleme alan Kenan
Hulusi Koray’in oykiileri incelenmeye
degerdir.

Kenan Hulusi Koray’in Korku
Oykiilerinin incelenmesi

Kenan Hulusi Koray'in yayimla-
nan 6ykilerinin iginde bu 6l¢iitleri ta-
siyan “Kavaklikoz Haninda Bir Vak’a”,
“Gece Kusu” ve “Tuhaf Bir Olim” ve
“Bir Garip Adam” adh 6ykiileri sonla-
r1 farkli kurgulanmig da olsa her biri
6liimle biten korku oykiileridir. Oliim
ve 6lim korkusu tlzerinden yaratilan
bu etki sirli olaylar, tekinsiz mekan
tasvirleri ve tuhaf kigilerle kurgulanmr
ve etki kuvvetlendirilir.

“Bir Garip Adam” adli oykiide
Yusuf, “garip” bir adamdir; ancak bir
Cingene kadimin kendisine, 6limu-
nin bir agactan olacagini séylemesi
tizerine daha da gariplesir. “Agaclarin
yildirnm yemis gibi kéklerinden soki-
lerek tzerine kapandigini hisseden
Yusuf, kafasinda miitemadiyen dalla-
rin kimildandigini” (Koray 1983: 26)
duymaya baglar. Muhtar, Yusufu bu
korkusundan kurtarmak i¢in tstiine
gitmek gerektigini diginir ve onu
bekei yapar. Issiz giigsiiz Yusuf, koyiin
yakinindaki korunun bekgisi olur. Yu-
suf koruyu bilir bilmesine de bu bilgi
simirll bir bilgidir: “Bir de civar tarla-
larda galistig1 zaman korunun yanin-

dan ne vakit gececek olursa garip bir
urperti duydugunu hatirlardi” (28).
Boylelikle yazar, Yusuf'un énceleri de
bu sessiz ve kimsesiz mekandan kork-
tugunu bize hatirlatmis olur. Yusuf,
koruya ilk gidisinde korkularinin yer-
siz oldugunu diigliniir; ancak hastalig:
ve sabit fikri bir anda tizerine hiicum
eder ve kulaklarinda yine Cingene
kadinin sesini duyar: “ ‘Senin 6limiin
bir agactan olacak Yusuf!... Bir agaca
dogru elini uzatti; kafasina bir yaprak
diisti; bir kus tam kulaklarimin ya-
ninda ugtu” (28). Etrafindaki her gey
sanki Yusuf'u korkutmak icin igbirligi
halindedir.

Yusufu koruya Katip getirip yer-
lestirir. Korunun kii¢tuik bekgi kuliibe-
si 1iki yildan beri kullanilmamaktadar.
Kulibenin anlatimi, 6ykiide uygun
atmosferi olusturur: “Kapisi iki sene-
den beri kilitliydi. Iki demir halkay:
kanatlarin iki tarafinda paslanmis
bir zincir birbirine baglamigti. Yap-
raklar arasindan nasilsa kurtulan bir
151k, tam anahtar deligine vuruyordu.
Kuliibenin tek penceresi 6riimcek agi
i¢gindeydi ve tozlu ag lizerinde nereden
dustigi belirsiz bir iki damla yag-
mur glineste parildiyordu” (29). Yusuf
odadaki yorganmi havalandirmak i¢in
uzandiginda birden bire geri gekilir.
“Yorgan, senelerce yatan birisi yeni
kalkmis gibi adeta simsicakti” (29).
Ancak bu bir vehimdir; ¢linkii bekgi
oleli iki sene olmusgtur. Yusuf o anda
bekginin neden 6lmiis olacagini merak
eder: “acaba bir aga¢ korkusundan
mi?” (29). Yusuf, yorgandaki sicakli-
g1 eski bek¢inin ruhunun hala orada
olmasina baglar: “Belki de ruhudur,
dedi; elimi dokundurunca ugup gitmis
olacak! Buna katip de inanmgt. Tkisi
goz goze geldiler. Yorganin bir tarafin-
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da, oldikten sonra goézle goriilmeyen
ve hafif bir sicakliga intikal eden bir
seyin orada sanki kimildadigini gora-
yorlard1” (30).

Katip'in koye donmesiyle Yusuf
kultbede yalniz kalir ve korkular: he-
men gin ylzine ¢ikar: “Yusuf birden-
bire etrafina bakti. Korunun arasinda
parlak ve daima esmer loglugu o6tede
beride yer yer lekelenmigti. Yapraklar
arasina saklanmig binlerce ses kulak-
larina bir sey fisildar gibi oldu: “Yusuf
senin 6limiun bir agac¢tan olacak; Yu-
suf... senin 6limiin...” Yusuf, masanin
tuzerinde duran silahlar1 birakarak,
kuliibenin agik kapisina elini dokun-
durmaksizin katibin arkasindan git-
mek istedi. Kostu ve bagirdi. Tipk: bir
kegi gibi bagiriyordu. Bir kus yeniden
ottii. Fakat katip sesini duymadi.”
(31).

Sabah olunca, korunun arasindan
akan suda ylUzunu yikar. “Fakat sular
akmiyor, adeta konusuyordu: ‘Yusuf,
senin 6limin; Yusuf... bir agagtan...”.
Bu sesler bitecek gibi degildir. Koye
doner. Muhtara koruya déonmek iste-
medigini soyler. Muhtar da onu ku-
duz kopeklerle bir arabada hastaneye
gondermekle tehdit eder. Yusuf, ¢are-
siz koruya doner. Ertesi giin, koruda
Yusufu agac keserken gérdigiinii soy-
leyenler olur. Taniklardan biri, “Yu-
suf”’, der “seni bekgi diye gonderdiler
buraya... Halbuki sen” agag kesiyor-
sun. Yusuf 6nceki giin riiyasinda ken-
disini bu mege agacinda asilmig gérdu-
gunt, o nedenle agaci kestigini soyler.
Korkular1 riyalarina da sizmigtir.
Sonra ayni stipheyle biitiin agaclar:
stizer, kestigi megenin lizerine oturup
aglar. Zamanla korkusu agaclardan
kagma yerine onlar1 gbziinlin 6ntinden
ayirmamak seklinde bir saplantiya

dontigiir: “Ilk dakikalar kendisinde
agactan kacabilmek kuvvetini bulan
Yusuf, garip bir sekilde simdi koru-
ya bagh oldugunu duyuyordu. Daha
dogrusu riiyasinda kendisini agaglara
asilmig, dili bir karig disarida, mos-
mor goriyor; birdenbire uyanip, silahi
elinde, kuliibenin penceresinde cami
acarak, parmaklar1 tetikte saatlerce
birisini bekliyordu. Kim gelecekti? Ve
glin dogar dogmaz disar1 ¢ikan Yusuf,
agaglari birer birer dolasiyor kendisini
dallarina asilmis gordigi agacit ari-
yordu” (Koray 1983: 34).

Korunun yanindan gegenler uzak-
tan balta sesleri igitirler. Yusuf, bir
hafta boyunca koye inmez. Merakla-
nirlar. Muhtar, jandarmayir yanina
alip Yusuf'u bulmaya gider. Bekei ku-
libesinin énlinde ti¢ dort agag yerde
yatmaktadir. Kokleri topraktan iyice
¢ikarilmig, dallar1 kesilmigtir. Ve Yu-
suf, elinde bir balta ile mese agacina
baka baka yanlarina gelir. Once kag-
mak ister, sonra geriye doner, kiifre-
der ve yere yikilip aglamaya baslar
(35). Ruh saghg iyice bozulmustur.
Yusufu koye gotiriur, katibin saman-
higinda bir koseye atarlar. “Ilk giin-
ler samanhkta yatip kalkan Yusuf g
giinden sonra birdenbire yok oldu. Bir
hafta sonra koruya gidenler Yusufu
bir aga¢ dalinda 6li buldular” (1983:
35). Oykii, bu sekilde son bulur. Koray,
oykiyl okuyucuyu da tedirgin edecek
bir gekilde belirsiz bir sonla bitirir.
Yusufun nasil oldigint soylemez.
Okuyucuya, Yusufun korkularinin
yerinde oldugunu diisindirir. Bagin-
dan beri Yusufa inanmayanlari pis-
man eden bir sondur bu. Ote yandan
zaten tuhaf bir insan oldugu soylenen
Yusufun korkularini besleyen 1ss1z bir
mekanda tek bagina birakilmas: giizel
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bir bulugtur ve gerilimi artirir. Oli-
minin agaglardan olacagini disliinen
birinin bir ormanda yalniz kalmasi ka-
dar urkutici bir sey yoktur. Bununla
birlikte koru, korudaki kuliibe de bu
duruma uygun sekilde tasvir edilir ve
bu hissi okuyucuya ulastiracak uygun
bir atmosfer yaratilir.

Kenan Hulusi Koray’'in kor-
ku edebiyat1 baglaminda en ¢ok tlze-
rinde durulan oykist “Kavaklikoz
Haninda Bir Vak’a”da, Beysehirle
Konya arasinda bir kis giint yolculuk
eden anlatict hava kosullar1 nedeniy-
le handa konaklamak zorunda kalir.
Amaci “bilinmez birtakim vasitalarla
ugursuzlugu kulaginiza gelen Kavak-
likoz Haninda korkulu bir gece gegir-
mektense” (18) yola devam etmektir;
arabac1 da ayni fikirdedir: “ ‘Iyi diisii-
nlyorsunuz beyim’ bile dedi: ‘Ugur-
suzlugunu bir tarafa birakin; oradaki
hancimin yizini gérmektense insan
ifrit gérmegi tercih eder. Fakat ne ya-
palim ki alnimiza yaziliymis. Bu meg-
hul elin oraya yazdig1 seyler... Tipki,
kugik kuglarin arabamiza vurulup
diismeleri gibi, birdenbire c¢ikip bizi
ucurumlara stirtikleyecek kadar 6liime
carpan bir tipi arasinda kendimizi Ka-
vaklikoz Hanina dar attik” (20).

Handa daha once tuhaf seyler ol-
mustur. Bir jandarma karh bir gece
vakti disaridaki havaya ragmen han-
dan deli gibi digar1 firlayip kaybolmus
daha sonra da handa geceleyen yol-
cular tarafindan geceleyin bogazinda
bir ilmikle bogulu bulunmustur (20).
Anlatici hana girdigi an “ta tirnak uc-
larina kadar, 6len bir adamin derisini
lizerime giymigim gibi birdenbire titre-
digimi hissettim” (21). Hana vardikla-
rinda kendinse yardim eden hancinin
elleri “kizil bir deri avuglarina yama-

lanmig” gibidir. Anlatici o anda, ki-
¢iikken dinledigi bir hikayeyi hatirlar:
“ellerinde kan rengi goriinen adamla-
rin hikayesini”. Tipi siddetlenmekte-
dir. Hanci, atesin karsisinda isinmaya
¢alisan yolculara, yirmi yedi sene evvel
ham igletmeye basladigi yil bastiran
buyuk kisi anlatmaktadir: “Kurtlarin
han kapisimi disleriyle kemirdikleri
dakikalar!.. Hancinin dudaklarindan
bu saniyeleri adeta isitiyorduk. Ki-
rilmig digleri garip bir hareketle 6n
dudaklarina ¢arpiyor ve sesleri taklit
ettigi zaman alt ¢enesini daha ¢ok uza-
tarak bir kopegin bir kemigi kirmasi
gibi kulaklarimiza sert bir seyler ta-
kiliyordu; ve gittikge, avuclarinin ora-
ya hemen yapistirilmig kizil bir deri
renginden yavas yavas cikarak, daha
fazla pihtilagsmaya baglayan bir kan
lekesi ile doldugunu goriiyordum” (23).
Ayni gece bir yolcu da pencereden ken-
disini uguruma birakmigtir. Hanciya
gore bu olay, Kavaklikoz Hanindaki
ilk vakadir. Bu olaylar1 anlattig1 sira-
da “iri ve karmakarisik kaslar: altinda
gbzlerinin bir insan géziinden ayrila-
rak bizim bilmedigimiz ¢ok bagka bir
mahlikun gozleri gibi kimildadigini
fark ediyor; avuclarinin kanlanmis
rengi, biitin dikkatimle onu s6kmek
istedigim halde oradan yok olup gide-
miyordu. Kavaklikoz Hancisinin bu
avuclari... Senelerden beri onlar1 ha-
fizamdan ¢ikaramadim. Daha ilk da-
kika goérdigim zaman kendi kendime
tese’im ettigim gibi, handa yeni bir
6lim havasi dolastigimi duyuyordum”
(23). Yolcular odalarina cekilmeden
once, “bu gece amma da 6liimden ko-
nustuk ha!” diyen hanci, katila katila
gliler; fakat birdenbire de susar: “cil-
gin bir giltsten bu ani stikuta gecis,
hanin alt katinda goriilecek herhangi
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bir hayalden cok daha korkung¢” olur
(23-24). Odasina ¢ekilen anlatici son
derece tedirgindir, uyuyamaz. Hem
hancidan korkmaktadir hem de disa-
ridaki havanin igerde olusturdugu at-
mosferden: “hanin disarisinda, dallari
kirip geciren riuzgar odalarimizi gep-
cevre saran Ust kat sofada tuhaf inil-
tiler ¢ikariyordu” (24). Bu korku oyle
baskindir ki anlatici telagla sabahi
beklemektedir. Sabahleyin yolcular-
dan birinin ya da anlaticinin soyleyi-
siyle “icimizden birinin” 6lim haberi
alinacaktir (25). Sabah olur, tipi din-
mistir. Sabahleyin yolcularin hepsinin
de tam oldugunu goérmek anlaticiyl
sasirtir bile. Herkesin geceyi kendisi
gibi tedirgin ve huzursuz gecirdigini
diistintr. Higbiri geceyl hatirlamak is-
temez gibidir. “Bellli ki hepsi de yar1
bir uyku iginde onu ge¢irmislerdi; ya-
hut yar1 bir 61im havasi i¢inde...” (25).
Ancak beklenmedik bir sey olur, bu se-
fer hanci1 ortalikta goriinmemektedir.
Odasina gidip kapiy1 vururlar, sonun-
da kirip igeri girerler: “Yerde donmus
hafif bir kar izi gozikiiyor; ve hanci-
nin boynundan kalin bir ip gegirilmis
koca govdesi tavandaki demir halkay1
sokerek, ayaklarimizin hemen ucuna
yikilacakmig gibi agir bir ceset halinde
sallanmiyordu” (1939: 26).

Koray bu oykide mekan olarak
hani segmistir. Han, ¢evresinde bagka
konaklama imkani olmayan yalniz bir
yap1 olmasi bakimindan bu tarz anla-
tilar i¢in uygun bir mekandir. Ustelik
bu han daha 6nce tuhaf geyler yasan-
dig1 iddia edilen ve sirl 6liimlerin ya-
sandig1 bir han olmasi bakimindan da
bagka bir korkutucu gelecegi 6nceden
haber verir. Oykiide, hanin ge¢migini
de bilen biri olarak hanci korku uyan-
diran bir kimlikle okuyucu kargisin-

dadir. Fiziksel tasviri ve tavirlar: da
buna uygundur. Oykiiniin sonunda
hancinin intihar1 dolayisiyla okuyu-
cu, bunun bir intihar olmayabilecegi
konusunda rahatsiz edici bir stphe ile
bag basa kalir.

“Tuhaf Bir Olim” adli hikayede
Sivas’ta bir hastanede agir hastala-
ra kan vermesiyle taninmis, herkesin
“yar1 meczup” (1939: 54) diye baktig:
Caycumali Hiuseyin, bir gece yarisi
kaybolur ve bir hafta kadar sonra dere
kenarinda cesedi bulunur. Olim ne-
deni bilinmemektedir. Cesette ne bir
kaza, ne de cinayete delalet edecek
herhangi bir bulgu yoktur. Cesedinin
kurtlanmayisimin  sirrini, Hiseyin’in
heniiz 6lmediginde bulurlar. ki jan-
darma cavusu daha da ileri giderek
“Caycumalinin pek de o6lecek insan-
lardan olmadiginmi, zaten Sazlidere
kiyisina hayvanlar: stirdiikleri zaman
cesedin garip bir kimildama iginde bir-
takim hareketler yaptigini ilave” eder-
ler (53). Ceset kisa bir muayeneden
sonra gomulir. Ancak aynm ginlerde,
Hiuseyin'in kan verdigi ve hastanede
nekahet donemini geciren bir hasta
bir gece yaris1 “Caycumali Hiuseyin”
diye bagirarak hastaneyi birbirine
katar. Caycumali ile ilgili dedikodu-
lar hastaneyi kaplamistir. Hasta da
bunlara ek olarak Hiseyini gordigi-
ni iddia eder: “Caycumaliy1 gérdim...
Olmedigini soyliiyor; baska birtakim
adamlarin  hiiviyetinde yasadigini
hissediyormus. Baska birtakim adam-
lar... Fakat Caycumalinin kan verdigi
adamlardan bagka kim olabilir bun-
lar?” (55). Doktor, hastanin ruhen yo-
ruldugu ve dedikodulardan etkilendigi
kanaatiyle ona bir sakinlestirici verip
gonderir. Ama hasta ikna olacak gibi

142

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2013, Yil 25, Say1 97

degildir. Bir siire sonra kendinde bir
fazlalik hissettigini, derisinin altinda
kizil bir lekenin yuridagini hissetti-
gini anlatir: “Yoksa doktor, diye hafif
bir sesle konustu. Caycumali Hiiseyin
bana verdigi kam tekrar geri mi isti-
yor. Eger Hiiseyin 6lemiyorsa bunu ye-
rine getirmekten, bagka bir ¢are gore-
biliyor musunuz siz?” (56). Doktor yine
bir sakinlestirici yazip hastayr tek
yatakli bir kogusa aldirir. Ama hasta
o odada kalmak istemez: “Caycuma-
I1 yalmiz basima beni bogar, diyordu;
yoksa gore gore mi eline birakiyor-
sunuz!” (57). Yattig1 kogusta sabaha
kars1i, “rivayete gore Caycumalinin
Sazidere’de yikilip kaldig: saat, simsi-
k1 kapali pencerelerden birinin yavas
yavas acgildigini duyar gibi oldu”; hasta
yataktan birden bire firlar, kii¢iik ko-
gusun kapisina dogru kosarken diiser
ve “Caycumali Hiiseyin” diye boguk bir
hinltiyla yere yuvarlanir: “Alnindan
hafif yaralanmigsti; ince bir kan seridi
sakaklar1 hizasindan ylzine dogru
iniyordu” (57). Hasta bu olaydan sonra
on beg giin daha kalir ama bu stliregte
ne Caycumalidan ne de “derisinin al-
tinda bir dalga gibi dolasan kizil leke-
den” bahsetmez (1939: 57).

Oykiide mekan olarak bir hasta-
ne secilmistir. Oykiideki hastay1 kor-
kutansa “yar1 meczup” olarak taninan
biridir. Hastanin saplantili korkusu
ona, kanini tasidigr 6li adamin geri
gelebilecegini distindirmektedir.
Hasta 6lintin geri dondiugiuni disin-
mektedir. Bir odada yalnmiz kalmak
istemeyen hasta, Gykiintin sonlarina
dogru yalmiz kaldig1 odada yarali ve
baygin bulunur. Okuyucu 6yku biti-
minde Hiseyin'in kaninin ugursuzlu-
guna yahut lanetine inandirilir.

“Gece Kugu” adli 6ykiide, anla-
ticinin, doktorlugundan ziyade “aile
arasinda garip hikéayeler anlatmakla
taninan” amcasinin basindan gegen
bir olay anlatilir. Doktor, Kayseri’de
hitkimet doktorlugu yaptigr bir si-
rada teftis icin kazalar1 gezerken
Giulmescit'e ugrar. Muhtar glizel k-
zina ve ava ¢ok diiskiin bir adamdar.
Doktor selam verip oturduktan he-
men sonra birdenbire bir ¢ighik kopar:
“daha geldigim dakikalar kopan fela-
ketten, kendi kendimde miithig bir
ugursuzluk buluyordum” (72). Muh-
tarin kizina bir yarasa saldirmigtir.
Doktor, disiinmeden muhtarin cifte-
siyle yarasaya ates eder. Kus vuru-
lur. Kiz da bayilir. Doktor, o haldeki
hastayr birakamaz; bir hafta kadar
muhtarin kizin1 tedavi etmeye ugra-
sir ama her saat gegtik¢e kaninda tu-
haf bir kaybolus hissetmektedir (73).
Ertesi sabah yarasay:r evin kapisinin
ontnde bulurlar. Agir yaralidir. Muh-
tarin “acaba kurtarmaya imkan yok
mu hi¢?” sorusuna doktor “yok” diye
yanit verir. Yarasayl kapinin 6niinden
kaldiramazlar, koparamazlar: “Tuhaf
bir sekilde topraga yapismisti; orada
simsiki duruyordu. Bir hafta sonra,
yine bir aksamiistli, u¢curum kenarin-
dan karanhigin kopmak tizere oldugu
dakikalar, hizmetgilerden biri yara-
sanin 6ldigint haber verdi. Ve aym
saniyelerde, muhtarin kizi gozlerini
yavas yavas kapamigt1” (74). “Yara-
sayl vurmamig olsaydim, yahut kur-
tarabilseydim Giilmescit muhtarmin
kiz1 acaba yasayabilecek miydi?” (74).
Oykiide kizin ve yarasanin 6limi, sir-
11 bir sekilde birbirine bagliymis hissi
uyandirilir. Bu 6ykiide mekandan ¢ok
yarasa ile gen¢ kizin 6liminin ilis-
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kilendirilmesinden bir urpertici hava
olusturulmaya ¢aligilmigtir.

Sonucg

Goruldugi gibi “Bir Garip Adam”,
“Kavaklikoz Haninda Bir Vak’a”,
“Gece Kusu” ve “Tuhaf Bir Olim” adli
oykiilerin hemen hepsinde 6lim tr-
kitici bir son olarak verilmektedir.
Olaylar, koru, han, hastane gibi gerek-
tiginde korkutucu bir atmosfere bu-
rindiiriilebilen mekanlarda gegcmekte,
¢ogu zaman belirsiz, sirli olaylarla bir-
likte anlatilmaktadir. Birbirini izleyen
6lumler ya da bir 6limtn ardindan de-
vam eden sirli olaylar da izlenebilmek-
tedir. Ote yandan “Tuhaf Bir Olim”
oykiisinde oldugu gibi, 6len birinin
herhangi bir sebeple geri geldigine
inanilmasi iizerinden de korku hissi
uyandirilir. Abdiirrahim Karadeniz’in
de dedigi gibi Koray’in korku temasini
isleyen hikayelerinde kurgunun belir-
gin bir bicimde korkuya ayarlandigi,
bunun disinda derin tahlillerle ¢é6ziim-
lemelere girilmedigi gozden kagmaz:
“Onun anlatilarinda niginler, neden-
ler Gizerinde durulmaz. Mekanlar belli
belirsizdir. Hikaye kahramanlari an-
latimin bagsindan sonuna degin gelis-
tirilen, yuvarlaklagstirilan karakterler
olamazlar; belli bir gelismiglik diize-
yiyle ve gerilim ortamiyla baglayan
anlatilarda ortaya ¢ikan kahramanlar
kaderine raz birer sahsiyettir” (Kara-
deniz 2004: 89).

Kenan Hulusi Koray'in korkutu-
cu oykiler olusturabilmek igin tuhaf
insanlari, meczuplari, hastalar: ve bu
insanlarin 6lim ya da 6limle baglan-
tili saplantilarimi kullandigi; mekan
olarak daha ¢ok Anadolu cografyasini,
kasabayi, han, koru, hastane gibi 6zel-
likle geceleri 6ykiiniin baskigisi yalniz
kaldiginda trkuatict bir hale gelen

yerleri kullamip buna uygun olarak
tasvir ettigini ve dykiileri cogu zaman
belirsiz ve sirli sonlarla bitirdigini go-
riyoruz. Koray, okuyucusunu korkut-
mak i¢in kiiltiirel kodlardan kararinca
yararlanir; makalenin girig bélimin-
de zikredilen tabiatlistii varliklara
dayanan yerel bir 6yki olusturmasa
da kendi insanina yabanci bir 6yki
atmosferi de kurmaz. Kiilttiirel anlam-
da i¢inde yasadigimiz mekéanlarda,
gercek ile kurguyu dozunda bir sekil-
de araya getirerek evrensel formda
degerlendirilebilecek korku metinleri
olusturdugunu soyleyebiliriz.

KAYNAKCA

Duvarc, Ayse. “Tiirklerde Tabiat Ustii Varliklar
ve Bunlarla Ilgili Kabuller, Inanmalar, Uy-
gulamalar”. bilig 32 (Kig 2005): 125-144.

Enginiin, Inci. “Kenan Hulusi Koray”. Tiirk Ede-
biyati Ansiklopedisi C.5. Istanbul: Dergah
Yayinlari, 1982.

Karadeniz, Abdturrahim. “Kenan Hulusi Koray
Hikayelerinin Korkulu Gergekligi”. Hece
Oykii 5 (Ekim-Kasim 2004): 86-90.

Kenan Hulusi Koray'dan Hikayeler. Haz. Inci
Engintin. Ankara: Kulttr ve Turizm Bakan-
11g1 Yayinlari, 1983.

Koray, Kenan Hulusi. Bahar Hikayeleri, Istan-
bul: Cigir Kitabevi, 1939.

Moretti, Franco. Mucizevi Gostergeler. Cev. Zey-
nep Altiok. Istanbul: Metis Yayinlari, 2005.

Onertoy, Olcay. Cumhuriyet Dinemi Tiirk Ro-
man ve Oykiisii. Ankara: Tiirkiye Is Bankas:
Yayinlari, 1984.

Ozge Yiicesoy. “Bat1 Edebiyatindan Tiirk Edebi-
yatina Gotik Turinin Sertveni”, Hiirriyet
Gosteri 292 (Kis 2007-2008 Aralik-Ocak-Su-
bat): 105-109.

Ozkaracalar, Kaya. Gotik. Istanbul: L&M Yayin-
lari, 2005.

Yemni, Sadik. “Kokru bizim i¢in ikinci bir na-
bizdwe”, Hiirriyet Gosteri 292 (Kis 2007-2008
Aralik-Ocak-Subat): 135-138.

144

http://www.millifolklor.com



