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Square as a Symbol in Dede Korkut Stories
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Belirli bir unsuru tamitma, 6zelliklerini belirtme, kiltiirel bir formiil olarak yaratinin ve icranin
genel ¢ercevesini otaya koyma ve aktarma gibi islevleriyle semboller, yasamin ¢ok farkh alanlarinda
kullanilmaktadir. Kiiltiirel yap: igerisinde ¢ok anlamli iglevleriyle var olan bu sézstiz isaretler, zaman
igerisinde toplumsal kullanimlari ile anlamsal bir alt yapiya sahip olmakta; kullananlar ve tagiyanlar
i¢in ¢ok farkl islevleriyle sosyal yasam igerisinde yer almaktadirlar. Her kiltiirel unsur, yer aldig:
sosyo-kultirel ortam igerisinde gizli, sembolik bir iletisim meydana getirmektedir. Sembollerin ¢6ziim-
lenip anlam kazanmasi ortak bir anlamsal yapiya sahip olmakla gerceklesir. Bu ortak anlamsal yapiy1
kiltir, dil, inang, yasanilan cografyanin 6zellikleri olugsturur. Bu anlamda sadece renkler, sayilar, gi-
yim kugam degil toplum igerisinde ortak anlamsal yapinin olugsmasini saglayan mekanlar da sembolik
anlamlar kazanir. Dogal ve kiiltiirel bir gésterge olan mekanlar, sembollerin yaratimini ve aktarimini
saglayan ortamlar1 olusturdugu gibi ayn1 zamanda sembolik bir anlam kazanarak da toplum haya-
tinda énemli islevler yiikklenmektedirler. Ogrenme, eglenme, grup kimligini olusturma ve aktarma,
sosyallesme, bilgiyi aktarma vb. mekanlarin toplumsal yagsam icerisindeki 6nemli iglevlerinden birka-
qidir. Doneminin yasam tarzi, gelenek, gorenekleri, hayat felsefesi ve inang yapisi ile ilgili bilgilerin yer
aldigr “Dede Korkut Hikayeleri’nde sosyal yagsamin ve kiilttiriin gizli anlamlarini aktaran ve yagatan
unsur olarak sembollerin islevleri, 6zellikleri, mekansal bir sembol olan meydanin Hikayelerdeki an-
lamsal yapisimi ¢6ztimleme ¢abasi bu ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Dede Korkut Hikayeleri, Turk kulttra, Turk sozla kiiltiirti, sembol, killtiir, mekan, meydan, islev

ABSTRACT

Symbols are used in very different fields of life with functions such as presenting a certain ele-
ment, indicating its features, exerting and conveying the general framework of creation and execution
as a cultural formula. These non-verbal signs existing within the cultural structure with multiple me-
aning functions have a semantic infrastructure in time with social utilization and are included within
the social life with functions very different for users and bearers. Every cultural element creates a
symbolic communication hidden within the socio-cultural medium in which it is included. Symbols
are analyzed and become meaningful by having a common semantic structure. This common semantic
structure consists of culture, language, belief, geographical features. In this sense, not only colors, figu-
res, clothes, but also the locations which provide the establishment of common semantic structure wit-
hin the society gain symbolic meaning. The locations which are natural and cultural indicators form the
media which provide the creation and transfer of symbols, as well as undertake important functions in
the social life by gaining a symbolic meaning. Learning, entertainment, establishment and transfer of
group identity, socialization, information transfer etc. are some of the important functions of locations
within the social life. Subject of this study is an endeavor for analyzing the semantic structure of the
functions and features of the symbols, and the “square” which is a locational symbol in the Stories as
elements which transfer and keep alive the hidden meanings of social life and culture in “Dede Korkut
Stories” which include information concerning the life style, traditions and customs, philosophy of life
and structure of belief of that period.
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Giris

Sozli, yazili ve elektronik kualtar
ortam1 yaratilarinda, sanatta, mima-
ride, reklamcilik vb. bir¢ok alanda
kullanilan; tarihi, mitolojik, gelenek-
sel bilgileri aktaran, degisen kogullara
ve zamanlara gore islevleri farklila-
san 6geler olarak semboller, kiiltiirin
6nemli unsurlaridir. Duygu, distince,
hayal ve tasarimlarin s6z, yazi ve res-
me dokilmius sekli olarak tanimlanan
semboller, bu 6zellikleriyle kultiirlere
ozgu sifre ve kodlar1 olusturmaktadar.
Bu sifreleri, kodlari; tarihi, cografi,
dini, beseri unsurlar gekillendirir ve
anlamlandirir. Bu o6zellikleriyle her
sembol, kiltiirel yap: igerisinde soy-
lemsel alt yapisiyla gériinenin altinda
yatan gizli manalar1 kusaktan kugsaga
aktarir.

Semboller; kimi zaman hayatin
igindeki zitligin bir gostergesi, kimi
zaman da doganin bireylerin yasam-
larindaki tezahitrleridir. Tarihi seyir
iginde kimi olumlu, kimi de olumsuz
anlamlar yiklenen semboller; bir
toplumun estetik anlayigsinin, edebi
zevkinin, hayat1 ve dogaylr yorumla-
yis tarzinin, olaylara bakis agisinin,
yasami anlamlandirma ¢abasinin gos-
tergeleridir. Bu gostergeler; anlamsal
kurguyu saglama, ortaya c¢ikarilan
esere edebi deger katma, ortak kiilti-
rel yasantinin unsurlarimi degisime,
donlisime ugrayarak farkli bicimler-
de, fakat ortak anlamsal kodlarla gu-
nliimiize tagima iglevlerine sahiptir.

Semboller, pek ¢ok anlatinin bi-
¢imsel ve anlamsal yapisini olugturan
onemli unsurlardir. Dini semboller,
renkler, sayilar, dogadaki unsurlar

(bitki, hayvan vb.), mekan, zaman,
soyut kavramlar farkli edebi metin-
ler icerisinde sembollegtirilerek kul-
lanilmaktadir. Bu unsurlar; anlamsal
derinlik, bicimsel farklilik, akicilik ve
akilda kalicilik iglevleriyle anlati ige-
risinde yer almaktadir. Hem kurgusal
hem de anlamsal 6zellikleriyle pek ¢ok
anlatinin ¢atisim1 olusturan mekan
da sozlu yaratilar igerisinde yer alan
onemli sembollerden biridir.

“Yer, bulunulan yer; ev,
yurt”(www.tdk.gov.tr) anlamina ge-
len mekan, insanlarin en 6nemli ya-
sam alamdir. Insanlar mekanlar;
mekéanlar da insanlar: etkiler. Bu kar-
silikli etkilegim sonucunda, igerisinde
yasanilan cografyaya ait 6zellikler; in-
sanlarin konut, barinma, yeme i¢me,
giyim kusam vb. gibi pek ¢ok 6zellik-
lerini belirler. Bu o6zellikler, kiltiirel
yap1 igerisinde zenginlik ve ¢esitliligin
ortaya ¢ikmasina zemin olusturur.
Her mekéan; fiziki, kultirel 6zellikleri
ile bir kultir ¢evresi olusturmakta ve
icerisinde yasayan insanlarin duygu,
dislince, yagsam tarzi ile anlam kazan-
maktadir. Mekéanlar, kiltiirel sembol
ve unsurlarin gegmigse bagh kalarak
yeniden uretildigi ve ortaya kondugu
kimi zaman sikintilardan ve sorunlar-
dan uzaklagsmak kimi zaman da ortak
bir gururun ve mutlulugun verdigi
hazz1 paylagmak i¢in bir araya gelinen
yerlerdir. Bu ozellikleriyle mekéanlar,
iletisimin temelini olusturan anlama,
anlatma ve paylagsma ihtiyacinin gide-
rildigi yerler olarak bireylerin ve top-
lumlarin yasamlarinda 6zel bir anlam
tasirlar.

Aristonun tabiat anlayisina gore
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“Dort elemanin faaliyeti ve bundan
¢ikan cisimlerin siirekli degismeleri
ay altindaki kire ile dinya ile sinir-
lanmigtir. Bu; olusun, dogusun, 6lu-
min yeridir ve tam anlamiyla tabiatin
sahnesidir. Buna zit olara gok, tabia-
tistiinliin yani degismeyenin ve ezeli,
ebedinin sahasidir.” (Weber, 1998: 80).
Mekan, bireyin her turla faaliyetini
gerceklestirdigi, var oldugu, varhgi-
m anlamsal unsurlarla destekledigi,
kalturani, toplumsal degerlerini olus-
turdugu, kultirine anlam katip zen-
ginlestirdigi bir unsur olarak goril-
mektedir.

Mekanlar, gostergebilimsel anla-
yisa gore birer metindir. Burada yasa-
yan insanlar ise bu metinleri okuyan,
yorumlayan ve anlamlandiran okuyu-
culardir (Barthes, 2009:210). Bu an-
lamda her mekan, igcerisinde yasayan
insanlarin yarattigil, anlam yukledigi
“s6zstiz metinler” durumundadir. Bu
“sozsliz metinler”, yiizlerce yillik kil-
turel birikimin farkli unsurlarla giint-
miuze aktarildig1 alanlar olarak anlam
kazanmaktadir.

Her kiulturel unsur, belirli bir
baglamda anlam kazanir. Icranin ger-
ceklestigi, yaraticiligin ortaya kondu-
gu alanlar olarak mekanlar; belirli bir
sozun, hareketin, bedensel tavrin iglev
ve anlam kazandigi ortamlardir. Bu
anlamda mekan, icra i¢in belirleyici
bir unsurdur ve anlamsal c¢erceveyi
olusturmaktadir. Sozlu kultir ortami
igerisinde s6z ve gérintli en Onemli
o6grenme araglaridir. Mekanlar, s6zin
ve goruntiinin bir araya geldigi yer-
lerdir. S6zli veya sozstiz kiltirel un-
surlarin pek cogu performansin veya

kiltirel
mekanlarda 6grenilir. Mekanlar, ilk

ogelerin  gercgeklestirildigi

baglarda izleyici durumunda bulunan
insanlar1 daha sonra icract durumu-
na getirir. Koy seyirlik oyunlarinin
dogal sahnesi, meydanlar veya acgik
alanlardir. Bunlarin oyuncular ise ilk
once bu oyunlar: izleyen, oyunun ge-
leneksel kurallarini gérerek 6grenen,
ogrendiklerine bireysel yaraticiligini
ekleyerek performansini sergileyen iz-
leyiciler arasindan ¢ikmaktadir. Izle-
yerek, icranin i¢ine sokularak gelenek
ve kilturel 6geler mekanlarda ogreti-
lir ve aktarilir. Boylece yer; bilginin
paylasildigi, aktarildigi, gosterildigi,
ogretildigi, hatirlatildigr alan haline
gelir. Mekanda gercgeklestirilen cesit-
1i icralarda din, bugin ve gelecekle
baglantilar kurulur ve bu, mekanin
“zaman birlestirici” 6zelligini ortaya
gikarir.

Mekanlar; diisinceyi ve
duygular1 paylasan insanlari bir ara-

ayni

ya getiren, yuzyillara dayanan ortak
bir kulttrel birikimin aktarilmasina,
paylasilmasina vesile olan yerlerdir.
Gegmisin bugiinde harmanlandigi ve
gelecege tasindigi, yeni kulturel un-
surlarin olustugu, eskilerin hatirla-
tildig1 ve paylasildigr alanlar olarak
gecmig ve bugiinii karsilastirma, degi-
sim ve doniisimleri ortaya koyma ba-
kimindan 6nem tasimaktadirlar.
Mekan, barinma gibi fiziksel bir
ihtiyaci karsilama 6zelligi ile dogal bir
gosterge iken bireylerin belirli bir gru-
bun iyesi haline gelmesi ve toplumun
degerlerini, davraniglarin1 ve inang-
larii kazandiklar1 yer olarak da sos-
yal bir gostergedir. Dogal bir gésterge
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olarak mekéan; yasam tarzini, bi¢imini
belirleyen bir 6zellige sahipken sosyal
bir gésterge olarak da toplumsal de-
gerlerin, giiciin (yer ve toprak sahibi
olmak), mesruiyetin, mesleki olugum-
larin, statiilerin olustugu alanlar ola-
rak gortilmektedir. Mekanin genigligi
ise toplumun ve devletin sahip oldugu
glicl gostermektedir.

Dogal ve sosyal bir gosterge olarak
mekanlar, farkli ihtiyaglara gore fark-
I iglevler kazanmrlar. Insanlarin mad-
di veya manevi alanda ihtiyaglarini gi-
dermek amaciyla bir araya geldikleri
mekéanlar, kamusal alanlar1 olustur-
maktadir. Toprag: ve dogayr yagsami-
nin ayrilmaz bir parcasi olarak goéren
topluluklarda agik mekan; tretme-
nin, paylasmanin, toplumsal yasamin
gostergesi olarak yorumlanmaktadir.
Kapali mekanlar ise 6zel yagamin, giz-
liligin ve i¢ diinyanin bir unsuru ola-
rak goriulmektedir. Cesme basi, har-
man yeri, meydan, koy odasi vb. gibi
mekanlar, kilturin gizli ve agik is-
levlerinin gergeklestirildigi yerlerdir.
Harman yeri; kimi zaman bir digine,
kimi zaman da bulgur kaynatma vb.
gibi bir ihtiyaca mekan olmaktadir. Bu
anlamda mekanlarin ¢ok iglevli olarak
toplum hayatinda yer almasi; gercek-
lesen olayin durumuna gore de islev ve
anlam kazanmasi 6nemlidir. Kent ya-
saminda mekanlar sadece belirli iglev-
leriyle vardir. Eglence mekanm ayridir,
propaganda mekani ayridir. Sokak,
mahalle vb. gibi alanlarda mekéanlar
islevsel olarak kullanilmaktadir. He-
terojen bir insan toplulugunun yasa-
ma alam olarak sehirler, diisiincede
ve 1is boliminde farklilasan insan
topluluklarmi farkli mekanlarda bir
araya getirmektedir. Ocal Oguz fark-

lilagan mekéanlarla ilgili su tespitlerde
bulunmaktadir: “ Topluluklar, gruplar
ve bireyler kiiltlirel belleklerinin olu-
sup gelistigi ve kiltirel tiretimlerinin
kusaktan kusaga aktarilip yasatildig:
ritiiel mekanlarini terk ederek modern
yasamin pesinden gittiler ve gegmigle
baglarini biiytik 6l¢tide kopararak yeni
mekanlarda yeni kultirler edindiler.”
(Oguz, 2009:97). Benzerlik ve ortak
paylasim azaldik¢a buna bagh olarak
mekanlarda da farklihiklar meydana
gelmekte ve her mekan degisen za-
manin kosullarina goére kendine 6zgi
bir kiilttir ortam1 olugsturmaktadir. Bu
ozellikleriyle mekanlar; bireysellesme,
sosyallesme ve toplumsalliga uzanan
¢izgide bireylerin yagamlarinda 6nem-
1i rol oynamaktadir.

Mekansal Sembol Olarak Mey-
dan

Birbirini taniyan insanlarin ortak
paylasimlarinin yer aldigi, yabancinin
taninandan ayrildigi alanlar olarak
meydanlar, bir toplumun sosyal ya-
santisi, gelenek ve gorenekleri hakkin-
da bilgi veren kamusal mekanlardir.
Ayn1 yerde yasayan insanlarin gesitli
vesilelerle (61im, eglence, yarisma vb.)
bir araya geldikleri yerler olarak mey-
danlar; kolektif yasamin en oOnemli
alanlarindan birini olusturmaktadir.
Arapca bir sozciik olan meydan, “alan,
saha; yarisma, eglence veya karsilas-
ma yeri; bulunulan yer ve ¢evresi; fir-
sat, imkan veya vakit; Mevlevi tekke-
lerinde ayin yapilan yer” anlamlarina
gelmektedir. Azeri Tirkgesinde “mey-
dan”; Bagkurt Tirkcesinde “mayzan”,
Kazak Turkcesinde “alan”, Kirgiz
Tiirkcesinde “ayant”, Ozbek Tiirkce-
sinde “maydan”, Tatar Turkcesinde
“yalan maydan”, Tirkmen Tiirkcesin-
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de “ala maydan”, Uygur Tirkcesinde
ise “maydan” seklinde bu kelime yer
almaktadir. (www.tdk.gov.tr )

Divan U Lugat-it Turk adli eserde
meydan kelimesinin anlamini kargi-
layacak sekilde “alan” ve “yaz1” keli-
meleri kullanilmaktadir. Alan kelime-
sinin anlami “diz ve agik yer”, “alan
yaz1” kelimesinin anlami ise “diiz ova”
seklinde verilmistir (Atalay, 2006:
135). Yaz ise “kir, ova, yazi, bos ve
acik yer” anlaminda kullamilmakta-
dir (Atalay, 2006: 329). Dede Korkut
Hikayelerinde yaz1 kelimesi kadinlar-
la ilgili soylamalarinin yer aldigi ilk
bélimde “yazidan yabandan odlu bir
konuk gelse” seklinde yer almaktadir.
Bu anlamda yaz1 kelimesinin meydan
kelimesinin yerine kullanilmasi muh-
temel géziikmemektedir.

Meydanlar tasavvufta, eglencede,
sporda, tiyatroda, destanlarda kendi-
ne yiklenen farkl: islev ve anlamlarla
yer almistir. Bu kelime, kimi alanlar-
da icranin gergeklestigi, performansin
sunuldugu yer olarak kimisinde de
hiinerin, giiciin, yetenegin, ustaligin,
ait olmanin s6zel bir sembolii olarak
gorilmektedir. Meydanin bu sekilde
farkli yerlerde kendisine yiiklenen
farkli iglevlerle ve anlamlarla yer al-
mas1 ge¢cmiste toplum hayatinda ne
derece 6nemli bir roli oldugunu goézler
ontine sermektedir.

Toplumsal yasamin, toplumsal-
lasmanin 6nemli gostergelerinden
biri olan ve ge¢misin sehir merkezle-
ri durumunda olan meydanlar; agik
mekanlarin en 6nemlisi olarak 6zellik-
le epik yaratilarin pek gogunda olayin
gerceklestigi, aktarildig1 yer olarak
gorulmektedir.

Meydan, tasavvufta “kainat” an-

lamina gelmektedir. Mevlevilikte “dini
torenlerin yapildigi yer” anlaminda
kullanilmaktadir. Bektasilikte “mey-
dan” kavrami oénemlidir. Inanclarin
ve dini torenlerin gergeklestirildigi yer
“meydan evi” olarak adlandirilmak-
tadir ve meydanla ilgili gesitli igleri
yapan kisilere “meydanci” adi veril-
mektedir. Bu kisiler dergahtaki cesit-
li meydan iglerine bakan kisilerdir.
Tarikata yeni giren kisiye tarikatin
kurallarim1 adap ve erkanimi 6greten
kisiye ise “meydan rehberi” denmistir.
“Meydan tag1” ise Bektagilikte kotu
huylara sahip olanlarin egitilecekle-
ri makam olarak adlandirilmaktadir
(Cebecioglu, 2005: 434-435).

Meydan kelimesi pek ¢ok seyi ici-
ne alacak geniglikteki alan olmasi an-
lamiyla tasavvufta “kainatin” temsili
unsuru olarak dini bir anlam kazan-
migtir. Tasavvufta meydan hem din-
yeviligi simgeleyen bir unsur olarak
hem de egitim alani olarak yer almak-
tadur.

Osmanli Imparatorlugu dénemin-
de meydan, eglencelerin, spor gosteri-
lerinin, genlik ve gélenlerin yapildig:
onemli bir kamusal alan olmustur.
Bu anlamda halk, sadece seyirci ola-
rak meydanlarda yer almamis aym
zamanda yapilan farkli etkinliklerin
icracis1 olarak da sgo6lenlerde yerini
almigtir. At meydani ve ok meydani
olarak adlandirilan farkli meydanlar-
da cgesitli yarismalar yapilmig ve bu
mekanlardan at meydani yarigmala-
rin daha sonra da gesitli eglencelerin
yapildig1 en énemli eglence merkezle-
rinden biri olmustur (Hizlan, 2010).
Bir dénem savasgi toplumsal yasam
icinde bireylerin sahip olmasi gereken
bir o6zellik olarak gorilen ve hayatta
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kalmak i¢in olduk¢a 6neme sahip olan
yetenekler, zaman igerisinde bos za-
man faaliyetlerinin ve eglencenin un-
suru olarak islev kazanmistir. Savas
meydaninda hayatta kalmay: sagla-
yan hiuner, eglence mekaninda hosca
vakit ge¢irmenin bir araci olmustur.

Turklerin en eski sporlarindan
biri olan giiresin yapildig1 yere “er
meydan1” adi verilmektedir. “Cirit”,
“Cavgan” ise yigitlik ve kahramanhigin
gosterildigi bir meydan oyunudur. Bu
sporlarda hiinerin, giliclin, yigitligin
gosterildigi ve genis kitlelerce gérilip
onaylandigi alan olarak meydan an-
lam kazanmaktadir.

Fiziksel giici 6n plana ¢ikaran
sporlar i¢in bir terim olarak kullanil-
mas1 meydanin eril bakis agisinin 6n
plana c¢iktig1 yerler olarak nitelendi-
rilmesini saglamigtir. Ik dénemlerde
eril glclin gosterildigi (savaslarin ya-
pildigi, statiinlin alindigi) alanlar son-
raki donemlerde de aym islevin farkl
gorintimler altindaki uygulamalari
i¢cin mekéan olmustur.

Meydanlar; sadece fiziki glicin
ortaya kondugu alanlar olarak degil,
ayn1 zamanda zihinsel yeteneklerin,
dogacglamanin, sézdeki hiinerin ve ye-
tenegin gosterildigi alanlar olarak da
farklh anlamlar kazanmastir. Bu an-
lamda meydan, herhangi bir yetene-
gin sergilendigi mekan olarak pek gok
alanin terimi olmustur. Orta oyunu
“meydan oyunu” olarak da adlandi-
rilmaktadir (And, 1985: 355). Kisinin
s0z sbyleme ve dogaclama yetenegini,
hazir cevapligimi ortaya koydugu alan
olmasindan dolay1 bu oyuna “meydan
oyunu veya meydan-1 sithan” (s6z mey-
dani) denmektedir.

Karagoz oyununda Karag6z per-
desi Seyh Kiisteri’yi pirleri olarak
kabul ettikleri i¢in “Kiisteri meyda-
m” olarak adlandirilmaktadir (And,
1985:297). Burada meydan kelimesi
herhangi bir alanda s6z sahibi olan,
alanin bilgili kisisi veya sahibinin yeri
anlaminda kullanilmaktadir.
distince tarzini,
gelenek ve goreneklerini, yagsam bigi-

Toplumlarin

mini, olaylar1 yorumlayisini aktaran
atas6zii ve deyimlerde de meydan
kavrami sembol olarak farkli anlam-
lar1 cagristiracak sekilde yer almak-
tadir. “Meydan1 dar etmek”, “meydan
birakmamak, meydan okumak” gibi
deyimlerde meydan kelimesi, firsat
vermemek, gicli ve yetenegi goster-
mek anlamlarinda kullanilmaktadar.
Bu atasozlerinde meydan fiziki giiciin
ortaya kondugu ve gosterildigi alan
olarak destanlardaki anlamini koru-
mustur.

“Meydana atmak, meydana vur-
mak, meydana c¢ikmak, meydana
¢gikarmak” gibi deyimlerde meydan
herhangi bir seyin herkes tarafindan
bilinir hale geldigi mekan anlaminda
kullanilmaktadir.

“At bulunur meydan bulunmaz,
meydan bulunur at bulunmaz”, “ At
olir meydan (nal) kalir, yigit 6lir san
(nam) kalir”, “Yigidin mali meydan-
dadir”, “Yigit meydanda belli olur.”
gibi atasézlerinde toplumun yigitlik
kavramina ylikledigi anlamlar goril-
mektedir. Bu atasoézlerinde yigit ola-
rak nitelendirilen kiginin meydanda
sergiledigi
duydugu sevinci ve gururu paylastigi

kahramanlik sonucunda

gibi sahip oldugu maddi unsurlar1 da
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paylasmasi gerektigi vurgulanmakta-
dir.

“Baba (evlat, ogul) ekmegi zindan
ekmegi, koca (er) ekmegi meydan ek-

”1 atasbziinde meydan sozcUgl

megi
“zindan” sozcuginin karsit1 olarak
kullamilmis, aydinligin, 06zglrligin,
aciklik ve bilinirligin semboli olarak
yer almistir.
olusturdugu ¢agrisimlarla

toplum igerisinde yer alan degerlerin

Bu sekilde “meydan”
sozcligl

devamliligini saglayan ve destekleyen
sozel bir unsur olmustur.

Dede Korkut Hikayelerinde
Mekansal Sembol Olarak Meydan

Dede Korkut Hikayelerinde hiine-
rin ve yigitligin gosterildigi, sélenlerin
yapildig1 yerler olarak gorilen mey-
danlar; ayn1 yerde yasayan pek ¢ok in-
sana ulasabilmenin, yapilan isi farkl
kigilere duyurabilme ve gdstermenin
en énemli merkezidir.

So6z1i hatirlatmalarin ve 6gretinin
devam ettigi mekan olarak meydan;
kultir, tarih, yasam tarzi, gelenek
vb. 6gelerin tasiyiciligini yapan so-
mut semboller olarak destandan halk
hikayesine gecis déneminin urinleri
sayillan Dede Korkut Hikayeleri iceri-
sinde farkl iglevlerle yer almaktadir.
Dede Korkut hikayelerinde “meydan”
bireyin yagsaminda “ad alma, evlen-
me vb.” statii kazandigi yer olarak
gorilmektedir. Meydan; gliciin or-
taya kondugu, sergilendigi, genis
kitlelere duyuruldugu alan olarak
hikayelerde énem kazanmaktadir. On
iki hikayeden olusan bu eserde “mey-
dan” mekansal bir sembol olarak on
hikayede (Usun Koca Oglu Segrek ve
Deli Dumrul Hikayesi hari¢) yer al-

maktadir. Hikayelerde soylamalarin
yer aldig1 nazim kisimlarda ve olayla-
rin anlatildigr nesir kisimlarda “mey-
dan” kelimesi iglevsel bir alan olarak
gorulmektedir. Kisilerin ¢esitli olaylar
ve durumlar karsisinda duygu ve di-
gtincelerini dile getirdikleri nazim ki-
simlarda “meydan” benzetme unsuru
ve yigitlik kavraminin igerigini zen-
ginlestiren ve kavrami somutlastiran
yardimci bir 6ge olarak yer almakta-
dir. Soylamalarda bu kelime kahra-
manlik, yigitlik ve erillikle iligkilendi-
rilmekte ve sadece bu iglevi 6n plana
¢gikarilmaktadir. “Meydan” savag alam
disindaki anlamini olaylarin anlatildi-
g1 nesir kisimlarda kazanmaktadir. Bu
kisimlarda meydan; ¢ocuklar i¢in oyun
alani, yetigkinler i¢in ise eglence, so6-
len yeri, stati kazanilan alan, savagin
yapildig: yer, karsilasma yeri iglevle-
riyle karsimiza gitkmaktadir. Meydan,
anlatilan olaya gerceklik kazandiran,
yapilan hareketin anlamsal alt yapisi-
n1 ortaya koyan ve gercekligi saglayan
6ge, toplumsal yasamin bir gostergesi,
sosyal yasamin ¢ok iglevli alanlarin-
dan biri olarak gorilmektedir.
Hikayelerde “meydan” olagan ve
olaganistiinin birlestigi alandir. Ha-
reketin olagantstiligi (kahraman
¢ok buylk glg¢ isteyen bir micadele-
nin kolaylikla tstesinden gelebilmek-
tedir.) mekanin somut gercekligi ile
birlesmektedir.
miicadelenin dinleyenlere olagandisi

Bu durum, yapilan

gelmemesine neden olmaktadir. Bu
anlamda mekéan; hikayede anlatilan-
larin gercekligini destekleyen, orta-
ya koyan bir unsurdur. Dede Korkut
Hikayelerini masal, efsane vb. gibi
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tirlerden ayiran en 6nemli 6zellik de
mekanin gerceklikle olan baglantisi-
dir.

Hikayelerin bazilarinda meydan
tekrarlanan formiulistik bir ifade ola-
rak gorilmektedir. (ag meydan, mey-
dan tolu bas oldu, at ¢apti, meydana
girdi vb.) Bu da meydanin sadece an-
lamsal iglevlerle hikayelerde yer al-
madigini ayni zamanda bigimsel aci-
dan da iglevsel olarak kullanildigini
gostermektedir.

Eserin ilk hikayesi olan “Bugac
Han” hikayesinde meydan ilk olarak
cocuklarin “asik” adimi verdikleri ge-
leneksel oyunu oynadiklar1 genel bir
yer olarak goériilmektedir. Hikayenin
ilerleyen bolimlerinde genel bir kul-
lanima sahip olan meydan, “Bayindir
Han’in ag meydani” olarak ge¢mekte-
dir. Bu kisimda meydan genel bir alan
olmaktan c¢ikip kisiye ait 6zel bir yer
olarak nitelendirilmektedir. Bu ifa-
de, meydanin Bayindir Han’in yaptig:
hakli miicadeleler sonunda elde ettigi
alan oldugunu vurgulamak i¢in kulla-
nmilmig olabilir. Bayindir Han’in yazin
ve glzin olmak lizere “ag meydanin-
da” sahip oldugu boga ve bugray: sa-
vastirdigi, Oguz Beyleri ile miicadeleyi
izleyip lzerine yorum yaptiklar: alan
olarak meydan, ¢ocuklarin oyun alani
olma iglevinin digsinda gélenin, eglen-
cenin yapildig: yer olarak farkh bir is-
lev kazanmaktadir. Meydanda yaptigi
yigitlik sonucunda Dirse Han’in oglu
“Bugag” adini alir. Burada ise meydan
yigitligin ve tintin yayildig1 yer olarak
bir diger iglevi ile gortilmektedir. “Dir-
se Han Oglu Buga¢ Han” hikayesinde
meydan, kendisine yiiklenen birden

fazla iglevle yer almaktadir. Giindelik
yasam alani, sosyal yasam alani ve
statii kazanilan alan olarak mekanin
toplum hayatindaki ¢ok anlamh yapi-
s1 gozler oniine serilmektedir. Mekan,
bu 6zelligi ile hem toplumun yasam
bi¢gimi hem de degerler sistem ile ilgili
bilgileri aktaran sembol olarak ¢nem
kazanmaktadir.

“Dirse Han Oglu Buga¢ Han”,
“Kazan Bey'in Oglu Uruz Bey’'in Esir
Dustigi ” ve “Salur Kazanin Oglu
Uruz’'u Tutsakliktan Cikardigi ” adh
hikayelerde meydan kelimesi, énline
“ag” sifat1 getirilerek kullanilmak-
tadir. Meydan kelimesinin basinda
bulunan “ag” sifati dikkat cekicidir.
Meydanlar, yigit ile yigit olmayanin,
gliclii ve gligslizlin ortaya ciktigi, bir
anlamda hinerin, yetenegin gosteril-
digi alanlardir. Kisinin buradaki mu-
cadeleyi alninin akiyla tamamlamasi
onemlidir. Bu anlamda meydan keli-
mesinin baginda bulunan “ag” sifati
kiginin micadelesindeki basarisinin
bir ifadesi olarak kullanilmis olabilir.

Sozin yol gosterici oldugu sozlu
kiltir ortaminda “ak” renk, alkigla-
rin (hayir dualarinin) vazgegilmez bir
unsurudur. Deger verilen, saygi du-
yulan kigi ve kavramlar: ifade etmek
icin kullanilan bu renk; temizligin,
yenilenmenin, olumlu olarak nitelen-
dirilen durumlarin semboli olmustur.
Hikayelerin bir¢cogunda hayir duasi
olarak yer verilen“¢arpar iken ag boz
atin budrimesin, ag purgekli anan yiri
behist olsun, ak sakall1 baban yiri ug-
mag olsun.” (Ergin, 1997: 94-95.) ifade-
lerinden de anlagilacag tizere bu renk
onemli ve kutsal sayilan kisi, durum,
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olay ve varliklar: nitelendiren bir sifat
olarak kullanmaktadir. Meydan keli-
mesinin baginda kullanilan “ag” sifat
da buradaki miicadeleye kutsiyet ka-
zandirmak amaciyla kullanilmisg olabi-
lir. Bu durum meydanin mekan olarak
topluluk hayatindaki yerine ve &ne-
mine vurgu yapmaktadir. Bireyin ya-
samindaki 6nemli asamalar ad alma,
evlilik, kahraman veya yigit olarak
anilma gibi durumlarin gerceklestigi
alanlar olarak meydanlar, énemli bir
yere sahiptir. Ctunku birey, ait oldugu
toplum icerisindeki yerini meydanlar-
da kazanmaktadir.

Turkmen Tirkcesinde meydan
kelimesinin karsiligi “ala maydan”
seklinde yer almaktadir. “Ala” kelime-
sinin siyah ve beyaz karigimi bir renge
isaret etmesi “ag meydan” kelimesinin
gliniimiizde de varligini strdirdiagi-
ni gostermektedir.

“Kazan Bey’'in Oglu Uruz Bey'in
Esir Dustigh” ve “Salur Kazanin
Oglu Uruz'u Tutsakliktan Cikardigr”
adli hikayelerde “ag meydan” savasgin
yapildigi alan olarak genel bir kul-
lanima sahiptir. Bu hikayelerde “ag
meydanin” sadece belirli bir kisiye ait
olmadigini, kiginin hakhh micadelesi-
ni ortaya ¢ikaracak bir mekan olarak
kullanildigini gormekteyiz. “Kilig, er,
yagl” gibi kavramlarla birlikte mey-
dan, kahramanhk kavraminin ayril-
maz unsurlar1 olarak yer almaktadir.
Kazan Bey, soylamasinda bu unsur-
lar1 yigit olarak nitelendirilen kiginin
ozelliklerinin ne olmas: gerektigini de
ortaya koymak i¢in kullanmaktadir.
Kavramin 6zelliginin ortaya konulma-
sinda meydan, diger unsurlarla birlik-

te deger acgiklayici olarak kullanilmak-
tadir. Buradaki soylamada bir yigitte
olabilecek en 6nemli 6zelligin yapilan
is ne kadar buytuk olursa olsun bunu
dile getirmemek oldugu belirtilmekte-
dir.

Toksan bin yag gérdim ise to-
nanmadum

Yiiz bin er gérdiim ise ytuziim don-
medim

Yiizi donmez kilicum ele aldum

Muhammediin dini ‘ igkina kilig
urdum

Ag meydanda yumri basi topca
kesdiim

Anda dahi erem bigem diyl 6gin-
medim. (Ergin, 1997: 236)

Kazan Bey Oglu Uruzun Esir
Distigii hikayede “ag meydan” kisi-
nin belirli bir glice eristigini gésterme-
sinin aract olarak kullanilmaktadir.
Yeni bir baglangig, hayatin devam et-
mesi yerylUziinde bir miicadelenin, sa-
vasin kazanimina baghdir. Bu mica-
dele, belirli bir alanda olgunlagmanin
ve yeterliligi gbstermenin miicadelesi-
dir. “Ag meydan” ise bedensel ve ruh-
sal olgunlugun gosterildigi alan olarak
kiginin devletli oguldan yigit ve eren-
lige giden yolda verdigi micadelenin
mesrulastigr alan olarak hikayede yer
almaktadir.

Uruz aydur:

Beru gelgil agam Kazan

Kalkubani yiriimden

Bidevi atum saklaridim bugiin
iclin

Giini geldi

Ag meydanda segirdeyin seniin
ictin (Ergin, 1997: 158)

Hissiyatin fiziksel gii¢ ile birles-
mesi harekete olaganiistilik kazan-
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dirmaktadir. Gig, hareket ile gériinir
hale gelirken, distince soz ile gériintr
hale gelir. Bu sekilde soz ile teyit edi-
len dugtnce hareket ile gorintr ki-
linmaktadir. Fiziksel giice dayali mi-
cadelenin sonunda elde edilen geyler
de (kahramanlik, yigitlik, cesurluk
vb.) kigilerin manevi diinyasina hitap
eden degerler sisteminin olusmasi-
ni1, toplum igerisinde yerlegsmesini ve
kabul edilebilirligini saglamaktadir.
“Kam Plrentin Oglhh Bams1 Beyrek”
hikayesinde “Kafir dahi distiben bir
yirde akca tlesmekdeyidi. Bu mahal-
da erenleriin meydani arslani peh-
livanlarun kaplani boz oglan yetdi.”
(Ergin, 1997:119) ifadesinde “erenle-
rin meydanm1” tamlamas1 ilgi ¢ekici-
dir. Eren kelimesi, burada iki anlam
cagristiracak sekilde kullanilmakta-
dir. Bunlardan birincisi herhangi bir
konuda en st seviyeye gelen kimse,
digeri ise 6zellikle yerel kullanimlarda
er, erkek, kahraman, yigit, tecribe-
Ii kimse anlamidir. Bu kullanimdan
yola ¢ikarak meydanlarin erilligin
mekani oldugu yorumunu yapabiliriz.
Bu mekanda er olarak nitelendirilen
kimse maddi ve manevi acidan en st
seviyeye gelmektedir. Bu durum ma-
nevi unsurlarla desteklenmis erillik
kavraminin toplum igerisindeki yerini
ve 6nemini goézler 6niline sermektedir.

Dede Korkut Hikayelerinde kisi-
nin ad alabilmesi gibi evlenebilmesi,
yuva kurabilmesi de meydanda goste-
recegi yigitlige baglhidir. Hikayelerde
yigit glicinti, kimi zaman aslan, boga,
bugra vb. gibi dogada giiciin sembo-
Ii olarak nitelendirilen hayvanlarla
miicadele ederek kimi zaman da ata
binme, ok atma ve gliresteki beceri-
lerini yarigarak ortaya koymaktadir.

Miicadelenin sonucunda elde edilen
basar: neticesinde kisi toplum igerisin-
de saygin bir yere sahip olmaktadir.
“Kam Purenin Oglu Bamsi Beyrek”
adli hikayede Bams1 Beyrek adl yigit,
meydanda bir yigidin fiziksel agidan
sahip olabilecegi 6zellikleri ortaya c¢i-
karacak yarigi evlenecegi kizla yap-
maktadir.

“Tkisi atlandilar, meydana c¢ikdi-
lar. At depdiler, Beyrek at1 kizun ati-
n1 kigdi. Oh atdilar, Beyrek kizin okin
yardi. Kiz aydur: Mere yigit menim
atumi kimse kigdiigi yok, ohumi kimse
yardugi yok, imdi gel senin ile giires
tutalim didi.” (Ergin, 1997: 123)

Dede Korkut Hikayelerinin ge-
nelinde kadin, toplum igerisinde al-
dig1 o6nemli rollerle gorilmektedir.
Hikayelerde kadin genellikle evin ve
ocagin sahibi olarak yer almaktadir.
Hikayelerin basinda yer alan kadin-
larla ilgili soylamalarda toplum ta-
rafindan makbul olan kadin “iviin
tayagr” olarak nitelendirilmekte ve
beklenmedik bir anda gelen konugu
yediren, igiren, agirlayan kisi olarak
anlatilmaktadir. Meydanlar ise eril-
likle 6zdeslesmektedir. Kadin mey-
danlarda ya hi¢ yer almamakta ya da
sadece yapilan micadeleyi izleyen bir
izleyici olarak yer almaktadir. Bamsi
Beyrek adli hikayede kadin, meydan-
da aktif bir sekilde goriilmektedir ve
bir erkegin sahip oldugu fiziksel glice
sahip bir sekilde karsimiza ¢ikmakta-
dir.

“Kanli Koca Oglu Kan Tura-
I1” hikayesinde Kan Turali adli yigit
sevdigi kiz ile evlenebilmek i¢in kizin
evinin oldugu meydanda boga, as-
lan ve bugra gibi cesitli hayvanlarla
miicadele etmekte ve bu miicadeleyi
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akil, glic ve maneviyati birlestirerek
alninin  akiyla tamamlamaktadir.
Hikayede Kan Turalimin micadeleye
baglamadan o6nce yaninda bulunan
yigitlere alga kopuzu ellerine aldirip
kendini 6vdiirmesi ve burada yigitleri-
nin séyledigi sozler ve Kan Turalinin
her micadele 6ncesinde “Sana sigin-
dum comerdler comerdi gani Tanr1”
sozleri ve “Adi gorkli Muhammed’e
salavat getirdi” ifadeleri inan¢ unsuru
ile desteklenmis giicli ortaya koymak-
tadir. Tirk mitolojisinde dogada yer
alan herhangi bir unsur kahramanin
diinyevi glcinin dinsel kaynagini
vurgulamak amaciyla kullanilmakta-
dir. Bu unsurlar, destanlarda kahra-
manin dinyada kargilagtig: gtigliikleri
yenmesinde yardimci bir 6ge olarak
gorilmekte ve kahramanin yaptikla-
rinin mesrulugu da bu sekilde pekis-
tirilmektedir. Aslinda kahramanlarin
kendilerinde bulunan giliciin ilahi bir
kaynaga dayandigimi vurgulamak ve
bu sekilde yapilan miicadeleyi megru
bir zemine oturtmak burada 6nemli-
dir.

Ik dénemlerde yaratilan mit ve
destanlarda kahramanin dinsel giict-
nl ortaya cikaracak sekilde dogadaki
¢esitli unsurlarin kullanilmasi énem-
lidir. Ilk dénem tabiat felsefecilerinin
“Cocukluk halindeki insanlik, tabiati
kendine benzer bir sekilde diistinir.
Homeros ve Hesiodos'un cagdaslar:
icin bu fenomenler, arkalarinda sakl,
insan ruhuna benzeyen, fakat kudret-
¢e ondan ustiin, onun gibi 6limsiz,
gorinmez tanrisalligin duyulur gora-
nugleridir.” (Weber, 1998: 10) gérisiu
dogadaki ¢esitli unsurlarla desteklen-
mis hareket unsurunun nedenini agik-
lamaktadir. Somut varliklardan yola

¢gikarak bilinmeyenleri agiklamak ve
bilinmeyenleri a¢iklamak i¢in de bun-
lar1 bir arag olarak gérmek s6zden ¢ok
gorilebilen bir unsur olan davranigin
o6n plana ¢ikmasina neden olmustur.
Kahramanin yada tasini eline alarak
havaya kaldirmasi yagmur yagdirma-
sina neden olabilmekteydi. Elin ha-
vaya kalkmasi yapilan uygulamanin
tanrisal bir yoninin vurgulandigini
ortaya koymak i¢indir. Herhangi bir
unsurun hareket 6gesiyle bir araya
gelerek anlam kazanmasi 6nemlidir.
Dede Korkut Hikayelerinde ise hare-
ket unsurunun soz ile desteklenmesi
onemlidir. Kahramanin dinsel glictinii
ortaya ¢ikarmak giiciiniin kaynaginin
dinsel oldugunu vurgulamak amaciyla
ettigi dua ve soyledigi sozler basariya
ulagmasindaki en énemli yardimcilar-
dir. Bireysel giicin kaynaginin ilahi ol-
dugunu sozel unsurlarla desteklemek
burada 6nemlidir. “Ahlaki biling gelis-
tikge ve inceldikge, dini fikirler degisi-
yor ve manevilesiyor.” (Weber, 1998:
10-11) Maneviyat disiince ve duygu
ile ilgilidir. Diigtincenin somutlagmasi
ise sOz ile ilgilidir. Burada kahrama-
nin giicinil ortaya koyarken séze bag-
vurmasi ve sozel unsurlar1 kullanmasi
distince ve fikirlerdeki soyutlugun ve
maneviligin bir géstergesidir.

Kanli Koca Oglu Kan Turah
Hikayesinde yedi sayis1 diger s6zel un-
surlar gibi oldukc¢a fazla tekrarlanan
bir ifade olarak yer almaktadir. “ Ka-
firler yidi agag yir kargu geldiler, yidi
yillik al sarab icturdiler, Tekir taht
uzerinde oturmigidi. Yuz kafir igin
geyinmigidi. Yidi kat meydani tolandi
geldi, yidi giin yidi gice yortdr” (Ergin,
1997: 188, 193) gibi ifadeler hikaye ice-
risinde yedi sayisinin formulistik bir
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ifade oldugunu ortaya koymaktadir.
Meydan kelimesinin basinda bulunan
yedi kat ifadesinde yer alan kat “kere”
anlaminda kullanilmis olabilecegi gibi
inangla ilgili baglantilar kurmak igin
de kullanilmig olabilir. Yedi Turk kil-
turtinde 6nemli bir sayidir. G6giin ve
yerin yedi kattan olustuguna dair bir
inams bulunmaktadir. “Ugler, besler,
yediler, kirklar” ifadesi ¢okga tekrar
edilen bir inang s6zii olarak yer almak-
tadir ve bu say1 aynm1 zamanda “yaradi-
Iis ve bilgeligin” sembolii olarak da ni-
telendirilmektedir. Bu hikayede “yedi
kat meydan” ifadesi ile meydan “yer-
yuzi” anlaminda kullanilmis olabilir.
Boyle bir kullanim meydanin tasav-
vuftaki kainat anlamina da génderme
yapmaktadir. Yedi kat gogiin altinda
bulunan yedi kat meydanda gokten
gelen tanrisal glg ile basar: elde edil-
mektedir.

Meydan hikayelerin igerisinde
anlamsal alt yapisiyla yer aldig1 gibi
hikayedeki olay anlatiminin akici ol-
masin1 saglayan bi¢gimsel bir 6ge ola-
rak da yer almaktadir. “Salur Bey’in
Ivi Yagmalandig” adh hikayede,
“Kam Piirenin Oglu Bams1 Beyrek” ve
“Kazan Bey Oglu Uruz'un Tutsak Ol-
dugu” adli G¢ hikayenin savasgla ilgili
nesir kisimlar: icerisinde yer alan“Ol
gliin muhannetler sapa yir gozetdi. Ol
giin bir kiyamat savas oldi, meydan
tolu bas oldi.” (Ergin, 1997: 114) ifa-
desi kaliplasmis bir s6z unsuru olarak
kargimiza c¢ikmaktadir. Hikayelerde
savasin zor ve getin oldugunu ifade
etmek i¢in bu cimle kullanmilmaktadar.
Bu anlamda bu sozciik, savasin sonucu
ile ilgili dinleyenleri bilgilendiren ka-
Liplasmig bir ifade olarak hikayelerin
pek cogunda yer almaktadir. Ciimle

igerisinde yer alan ve nesir kisminda
bulunan “savas oldu” ve “bas oldu”
ifadelerindeki tam uyak ve redifler
hikayenin bigimsel ve anlamsal kur-
gusunu tamamlamaktadir.

Hikayenin bi¢imsel kurgusu-
nu saglayan bir diger sozel formil-
ler ise “Kazilik Koca Oglu Yigenek”
hikayesinde yer alan “Kazilik Koca
kal’ aya yetdiginleyin cenge basladi.
Pes ol tekiir kal’adan tasra ¢ikdi, mey-
dana girdi er diledi. (Ergin, 1997: 199)”
ctimlesindeki “meydana girdi er diledi”
ve “Salur Kazanin Tutsak Oldugu”
hikayede yer alan ve tekrarlanan “at
depdi, meydana girdi.” ifadeleridir.
Bu ifadeler, miicadelenin baslangicina
isaret eden kaliplagmis yapilar olarak
gorulmektedir. Meydan ve er, girmek
ve dilemek; at ve meydan, depmek ve
girmek kelimeleri anlamsal bir pa-
ralellik olusturacak sekilde kullanil-
maktadir. Redif, uyak ve tekrar gibi
bigimsel 6geler ise anlami kuvvetlen-
dirmektedir. Anlamsal paralellikler
yoluyla kelimeler iligkili olduklar: bir
ust kavrama igsaret etmektedir. Ke-
limenin belirli bir baglamda anlam
kazanmasi iligkili oldugu kavrami ha-
tirlatmasini saglamaktadir. Bu sekil-
de baglam, kavrami distindiirici, ha-
tirlatica bir unsur haline gelmektedir.
Savas veya micadele iligkili oldugu
nesne ve kavramlarla baglamdan yola
¢gikarak sezdirilmektedir. Bu anlam-
da gosterge olarak s6z “ayni zamanda
hem anlam hem de bi¢im” (Barthes,
1990:161) olmaktadir. Dolayli, sem-
bolik bir anlatimla dil sosyal yasami
anlamlandiran bir unsur haline gel-
mektedir.

Hikayelerde benzetme, kisiles-
tirme gibi sanatlarla birbiriyle iligki-
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lendirilen iki kavram bir varhigin tek
bir 6zelliginde, fakat ortak bir anlam-
sal bag ile bir araya getirilmektedir.
Kullanilan sanatsal dil, iki varhik ve
nesne arasinda anlamsal ve bigimsel
bag kurma; herhangi bir unsurun ige-
risinde yer aldig1 baglamdaki énemini
ortaya koyma, yasanilan cografyanin
ozelliklerinin kavramsal yapilari na-
s1l bigimlendirdigini gosterme, kiltur
icinde genellenebilir ve farkli alanlar-
da uygulanabilir sembolik bir formil
olusturma iglevlerini gerceklestirmek-
tedir. Hikayelerde yigidin en 6nemli
yardimcisi atidir. Bu anlamda meydan
sadece kiginin hinerini, yigitligini
gosterdigi yer olarak hikayelerde yer
almamakta atinin 6zelliklerini ortaya
koyan bir unsur olarak da yer almak-
tadir. Meydan, atin iglevselligini 6n
plana c¢ikaran bir alan olarak goril-
mektedir. “Kam Purenin Oghh Bamsi
Beyrek” hikayesinde yigit, atinin al-
nin1 meydana benzetmektedir. Alin
ve meydan kavramlar: “geniglik” keli-
mesini ¢agristiracak sekilde bir arada
kullanilmaktadir.

Acuk acuk meydana benzer senin
alingugun

Iki seb qiraga benzer seniin gozcii-
gezun

Ibrisime benzer seniin yiliciigiin

Iki kosa kardasa benzer seniin
kulagugun

Eri muradina yetiiriir seniin ar-
hagugun

At dimezem sana kartas direm
yoldasumdan yig. (Ergin, 1997: 136)

Turkmenlerde annelerin c¢ocuk-
larina gtizel telkinlerde bulunduklar:
ninnilerde de bu benzetme unsurunun
cocuklar igin de kullanildigi goril-

mektedir. Bu durum, giizellik anlayi-
sin1 ortaya koyan tasvirlerde yasanan
mekanin 6zelliklerinin ne derece 6nem
kazandigimi ortaya koymaktadir. Al-
nin meydana benzetilmesi varlik ve
kavramlarin o6zelliklerini nitelendir-
mek icin kullanilan sembolik bir for-
mil olarak farkli metinlerde kullanil-
maktadir.

Gozleri suvh gesme

Stziip igmege yagsi

Gaslar: galam kimin

Hatlar yazmaga yags1

Aln1 Ahal meydan1

Atlar capmaga (kosturmaya) yag-
s1

Huvva olgum. Huvva-huv! (Kili¢
2007:165)

S6ze derin anlam kazandirma
yollarindan birisi deyim aktarmasi
veya ad aktarmasi dedigimiz aktar-
malardir. Bu aktarmalar s6zcigin
farkli ¢agrisimlarla farkli kavramla-
rin ozelliklerini karsilayacak sekil-
de kullanilmasina vesile olmakta bu
sekilde s6zciik yan anlam kazanarak
kullanildig1 yere bagh olarak ¢ok an-
lamli olmaktadir. Kanli Koca Oglu
Kan Turali hikayesinde “Kan Turah
adi gorkli Muhammede salavat ge-
tlrdi, buganun alnina bir yumruk eyle
urdi kim bugay1 goti lizerine ¢okerdi.
Alnina yumrugin tayadi, siirdi meyda-
nun basina gikardi”(Ergin, 1997: 188-
189) ve Basatin Tepegozi 6ldurdugi
hikayesinde “ Aruza kan kusdurd,
meydan yuzinde kardasun Kiyan Sel-
cuk 6di sindi can virdi.”(Ergin,1997:
210)yer alan meydanin yizii, meyda-
nin bagi gibi kelimelerde insandan do-
gaya aktarim s6z konusu olmaktadir.
“Yuz” sozcugli burada herhangi bir
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seyin Ustli anlaminda kullanilmistir.
Aym1 zamanda gogin yerylizindeki
tezahliri olarak da kullanilmis ola-
bilir. “Meydanin bag1” ifadesi ise ilgi
cekicidir. Bu ifade bize meydan olarak
nitelendirilen yerin belirli bir sinirinin
oldugunu gostermektedir. Ctuinki bast
ve sonu olan bir yerin niceliksel olarak
belirli sinirlarinin olmasi gerekmek-
tedir. Burada bas sézcigu basglangic
anlaminda kullanilmigtir. Bu ifadeler
herhangi bir yerde bulunan bos bir
alanin “meydan” olarak nitelendirile-
meyecegini gostermektedir.

Sonug

Turk toplumu sezgisi, yasam
tarzi, hayata bakis acis1 ve inanci ile
mekanm sadece “yasanilan yer” olmak-
tan ¢ikarmis ve ona ¢ok farkl iglevler
yukleyerek yasaminin ayrilmaz bir
parcasi haline getirmistir. Dede Kor-
kut Hikayelerinde meydan, bireyin
toplumla karsilastigi yerdir. Bu karsi-
lasmada gozle goriilen, akil ve gonitille
onaylanan yigitlik miicadelesi bagla-
makta ve devam ettirilmektedir. Bi-
rey; benlik, kimlik ve kisilik {iggenin-
de devletli ogul, yigit ve eren olarak
meydanlarda yer almaktadir. Bu 6zel-
ligi ile meydan bireyin ¢ocuklugundan
ileri yaslarina kadar olan yasaminda
kahramanlik micadelesinin sessiz
tanigi, sembolli olarak yer almakta-
dir. Bu 6zelligi ile meydan; “sembol”
olarak toplum tarafindan ortaya ko-
nan pek ¢ok degerin, davranisin ne-
denlerini, olusumunu agiklamada yol
gosterici olmaktadir. Mekanin anlati-
larin igerisinde hem bigimsel hem de
anlamsal olarak yer almasi kiltiirel
yapinin pek ¢ok unsuru i¢in acgiklayict
olmaktadir. Anlamsal ve bigimsel aci-
dan hikayelerdeki kurgulamanin en

6nemli unsuru olan meydan da mekan
semboli olarak kultirel yap: ile ilgili
onemli bilgileri aktaran unsur olarak
gecmisin degerlerini gelecege aktaran
bir kopri olarak hikayelerde yer al-
migtir.

NOTLAR
1 Metinde gecgen atasézii ve deyimler www.tdk.
gov.tr adresinden alinmigtir.
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