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Kultir tarihini anlamlandirmak ve gelecek kusaklara aktarmak igin imgenin giiciint kullanmak,
iginde yasadigimiz topraklarda pek de aligsik olmadigimiz bir yoldur. Avrupa’da 19. ytizyildan itibaren
fark edilen gorsel halk bilimi Turkiye’de daha ge¢ giindeme gelmistir. Bu baglamda Tirkiye’de folklor
disiplini tarihini, gérsel halkbilimi alanindaki ¢alismalar1 da dikkate alarak yeniden okumak gerekir.
Gorsel etnoloji ya da gorsel antropoloji Avrupa folklor ¢galismalarinda baglangictan itibaren heyecan
verici bir alan olarak degerlendirilirken bizde yasanan gecikmenin nedenlerinden biri, gorsel olanin
gec fark edilisinden ¢ok, gorsel olani fark edenlerin, ge¢ fark edilmesidir. Bu baglamda, Cumhuriyetin
ilk yillarinda gorsel olanin gliciint kesfeden ressam ve folklorist Malik Aksel’in eserleri 6z-elestirel bir
gozle yeniden degerlendirilmeyi hak eder. Malik Aksel ve eserleri degerlendirildiginde ti¢ ana baghk
one ¢gikar. Bunlardan ilki, Aksel'in kimse gorsel olanla ilgilenmezken halk resmi, dini resimler, duvar
resimleri gibi gogu zaman &tekilestirilen konulara egilerek halk biliminin gorsel alanlarina dikkat ¢ek-
mis olmasidir. Ikincisi, Aksel'in sanat ve folklor arasindaki iligkiye ve 6z-oryantalist ve 6tekilestirici bir
gozle bakmamasidir. Aksel, bu iligskiye Dogu ve Bat1 sanatini sentezleyen buitiinsel bir algiyla yaklagir.
Uciincii nokta ise, Aksel'in Anadolu insanini, evlerinin iglerini, bayram yerlerini, geleneksel meslekleri
resmederek, geleneksel halk resmi ve sanatlarini modern resmin bir par¢asina dontstiirmeyi bagsarmig
olmasidir. Dolayisiyla Aksel, halk bilimcilerin arastirma alanlarinda hem gérsel hem de yazili eserleri-
nin Turkiye’deki gorsel halk bilimi ¢aligmalar: i¢in iyi bir kaynak olmasi baglaminda 6ne ¢gikartilmas:
gereken bir isimdir
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ABSTRACT

To use the power of the image for the purpose of understanding the history of culture, making
sense out of it and transferring it to future generations, is not something we are used to in the land we
live in. Visual folklore, which became popular in Europe during the 19* century, was noticed at a much
later stage in Turkey. In this context, there is a need to review the history of folklore discipline, and
the attention it paid to its visual concepts. In European folklore studies, the visual ethnology field was
accepted as an exciting area of study from the outset. One of the reasons for this delay was not because
we did not notice visual folklore but we ignored the ones who noticed it. Therefore, we need to re-read
the history of folklore in Turkey taking into account the attention it paid to visual folklore studies.
Malik Aksel was a painter and a folklorist who witnessed the early years of the Turkish Republic and
who discovered the power of visuality. He and his work deserve to be reassessed. When we review Malik
Aksel and his work we can see three main themes. First, he attracted attention to visuality when no
one else was interested in folk pictures, religious pictures, and wall pictures. Secondly, he approached
the relationship between art and folklore holistically. He did not look at this with an orientalist point
of view and he synthesized Eastern art with Western art. Thirdly, he was able to transform the tra-
ditional folk pictures and art to modern art by drawing Anatolian people, inside their houses, festival
fields, and traditional occupations. Therefore his work has to be remembered as a resource for visual
and critical studies of folklore.
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Her resim bir dykii anlatir.!

Arastirmaci Peter Burke, Tarihin
Gorgii Taniklar’nda resimlerin, hey-
kellerin, baskilarin ve diger imgelerin
bize, yani gelecek nesillere ge¢mis kiil-
turlerin yaziya dokilmemis deneyim-
lerini ya da bilgilerini paylasma ola-
nagi sagladigini, hatta daha énce bilip
de o kadar ciddiye almadigimiz seyleri
onimize koydugunu sdyler (Burke,
2003: 13). Kultiir tarihini Burke’in
vurguladigr bicimde anlamak, anlam-
landirmak ve gelecek kusaklara aktar-
mak i¢in imgenin glicinden faydalan-
mak, i¢inde yasadigimiz topraklarda
pek de aligik olmadigimiz bir yoldur.
Oysa hikaye ge¢misi derin olan bu kiil-
tur evreni, yuzyillardir kendisini zen-
gin imgelerle ifade etmistir. Halida,
kilimde, minyatirde, duvar resimle-
rinde, tas baskis1 halk hikayelerinde,
oyalarda, siirlerde, halk danslarinda,
kiyafetlerde, muskalarda, tilsimlarda,
cami duvarlarinda, tasit siislemele-
rinde, kahvelerde, han duvarlarinda,
hayvan siislemelerinde, bayram yerle-
rinde, afiglerde, logolarda, fotograflar-
da, reklamlarda, sinemada, tablolarda
ve daha pek c¢ok alanda bu imgeler
canli bir bigimde kullanmilmaktadir.

Simdiye degin minyatir, halk
resmi, resim sanati, karikatiir, fotog-
raf, reklam, sinema gibi gorsel alan-
lar halk bilimcilerin dikkatini ¢ok az
cekebilmistir. Sedat Veyis Ornek halk
resminden, halk kultiruni resme-
denlerden ve fotografin halk bilimi
i¢gin 6neminden s6z eden nadir halk
bilimcilerdendir. Ornek, Tirk Halk-
bilimi adli eserinde gorsel halk bili-
mini ilgilendiren graviirler, resimli
el yazmas1 kitaplar, aile albtumleri,

afigler, el ilanlar1 gibi halkin, dis gu-
clindi, begeni ¢izgisini ortaya ¢ikartan
bu kaynaklarin tez elden derlenme-
s1 ve arsivlenmesi gerektigine dikkat
ceker (Ornek, 2000: 45). Bunun yam
sira Ornek, makaleye konu olan Malik
Aksel’i, “konularim1 koy ve halk yasa-
mindan alan, resimlerinin yani sira
yazl ve Kkitaplarinda sanatla folklor
arasindaki verimli iligki izerinde du-
ran sanatg1” (Ornek, 2000: 46) olarak
niteler. Bunun diginda gérsel halk bi-
limi yeni yeni dikkate deger bir alan
olarak degerlendirilmeye baglamigtir.?
Bu durum, halk bilimi ¢alismalarinda
alisildik yontemlerin digina tasan im-
geler diinyasini kuramsal olarak ince-
lemenin, goérsel ¢oziimleme yontemleri
kullanarak halk bilimine yaklagmanin
¢ogu zaman goézden kagirildigimi gos-
termektedir. Sosyal, kultirel ve dini
pek cok degiskenle agiklanabilecek bu
paradoks, halk bilimcilerin gérsel kiil-
tire kars1 ihmalkar tutumlarini mes-
ru bir zemine tagimalarina da yardim
etmigstir.

Benzer bir durum, Tirkiye'de
folklor disiplini tarihi degerlendirildi-
ginde de gorulir. Avrupa’da 19. yiz-
yilin uluslagsma heyecaniyla dogan
disiplin, uluslagsmay1 perginleyecek bir
dinamik olarak gorulmustiir. Dolayi-
siyla halk bilimi, dénemin dogasi ge-
regi, Osmanl cografyasinda tohumlar:
atilmig olmasina kargin tsti bir siire
ortik kalmistir. Ancak Cumhuriyetin
ilk yillarinda ulus olma bilincine kat-
kilar1 fark edilerek kendine saglam
bir yer edinebilmistir. Bu nedenle de
Turkiye folklor tarihi okunurken fark-
I bir yol haritasina ihtiya¢ duyulur.
Avrupa’da folklor c¢alismalar1 so6zli
kiltir odakli bir dogumla baglamigtir.
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Ne var ki Avrupa’da kurumsallasma
evreleri birbirini tetikleyen bir me-
kanizmaya sahip olan antropoloji ve
folklor disiplinlerinin birbirinden al-
dig1 glig, antropolojik-etnografik alan
arastirmas1 yontemlerinin kisa bir
stire i¢inde folklorcular tarafindan da
benimsenmesine yardimci olmustur.
Bu da Avrupa folklor arastirmacilari-
min soézlu kultirle i¢ ige bir alan olan
imgeler diinyasini fark edip gorsel ola-
nin erki Gizerine kuramsal ¢aligmalar
yapmalarina zemin hazirlamistir. Bu
baglamda Osmanl déneminde tohum-
lar1 atilip Cumhuriyet déneminde filiz-
lenen folklor disiplini tarihini, Avrupa
folklor ¢aligsmalar: ile karsilastirma-
Ii bir bigimde gorsel olana yonelttigi
dikkati de degerlendirerek yeniden
okumak gerekir. Folklor tarihimiz Av-
rupa folklor ¢caligmalariyla karsilagtir-
mal1 olarak degerlendirildiginde Tirk
folklorunda gorsel olanmin fark edilme
stirecini talihsiz bir sertiven olarak an-
mak da mimkindir.

Avrupa folklor ¢calismalar: tarihi-
ne bakildiginda imgeye verilen 6nem
nedeniyle halk biliminin baska bir
boyuta evrildigi goriliir. Folklor tarih-
cileri, disiplinin I. Diinya Savasinin
ardindan ilk zamanki heyecanin yitir-
meye bagladigi, II. Dinya Savasinin
ardindan da neredeyse c¢ikmaz bir
sokak olarak gorildigi konusunda
hemfikirdirler. Boyle bir ortamda Av-
rupa folklor arastirmacilari uygula-
mal1 halk bilimi ve gérsel halk bilimi
gibi alanlarin disipline yeni bir soluk
getirip getirmeyecegini tartigmiglar
ve sonug olarak bu alanda pek ¢ok ye-
nilige kapi aralamiglardir. Bizde de
erken Cumhuriyet déneminde sanat-
¢ilarin Anadolu’yu fark edip sanatla

halk: bulusturabilmeleri i¢in geziler
diizenlenmisg, yayinlar yapilmig ve ser-
giler acilmigtir. Ne var ki bunun Av-
rupa’daki gibi bir sigrama yapmadigi
soylenebilir.

Avrupa folklor tarihinde heyecan
verici bir alan olarak degerlendirilen
gorsel kiltiir ¢alismalarinin bizde ge-
cikmeli olarak baslamasinin nedenleri
arasinda, gorsel olanmin ge¢ fark edi-
lisinden c¢ok, gorsel olami fark etmis
olanlarin -6zellikle halk bilimciler
tarafindan- ge¢ fark edilmesi gosteri-
lebilir. Bu baglamda gorsel kultiurin
erkini géren Cumhuriyetin ilk yillari-
na taniklik etmis ressam ve folklorist
Malik Aksel’'in eserleri 6z elestirel bir
gozle yeniden degerlendirilmeyi hak
eder. Aksel'in ylz yillik folklor gec-
migimize gorsel kiiltiriin O6nemine
yonelttigi dikkatle yaptigr katkilar
gec de olsa halk bilimcilerin giindemi-
ne alinmalidir. Besir Ayvazoglunun
“evimizin ressami1” dedigi (Ayvazog-
lu, 2011) Malik Aksel'in eserleri de-
gerlendirildiginde ¢ ana bashk one
¢ikar. Bunlardan ilki Aksel'in kimse
gorsel kilturle ilgilenmezken halk
resmi, dinl resimler, duvar resimle-
ri gibi ¢ogu zaman o6tekilestirilen ko-
nulara egilerek halk biliminin gérsel
alanlarina dikkat c¢ekmis olmasidir.
Tkincisi, Aksel’in sanat ve folklor ara-
sindaki iligkiye, 6z-oryantalist ve Gte-
kilesgtirici bir gozle degil Dogu ve Bati
sanatini sentezleyen biitiinsel bir al-
giyla yaklagmasidir. Aksel i¢in halk ve
halk kultirt mutlaka modern olmasi
gereken unsurlar olmamigtir. Aksel
Anadolu’yu ve halk yasamini resme-
derken olani oldugu gibi kabul ederek
korunma yolunu secmistir. Akseli
halk bilimi tarihimizde hak ettigi yere
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koymay1 gerektiren lgilincii nokta ise,
onun “evimizin ressami” olarak tanim-
lanmasina neden olan yonudir. Aksel,
Anadolu insanini, evlerinin ic¢lerini,
bayram yerlerini, geleneksel meslek-
leri resmederek, geleneksel halk resmi
ve sanatlarini modern resmin bir par-
¢asma donustiirmis ve bu yolla mo-
dern diinyada gelenegin surdurtlebilir
olabileceginin 6rneklerini vermistir.
Malik Aksel, hem teorik hem de
pratik anlamda gorsel halk bilimine
katki saglamis bir isimdir. Aksel, re-
simlerinde, arastirma ve elestiri ya-
zilarinda dikkatini ¢ogunlukla gorsel
kiltire yoneltmistir. Aksel igin gorsel
olan her sey okunabilecek birer metin
niteligindedir. Dolayisiyla Aksel, halk
bilimcilerin aragtirma alanlarinda
hem gorsel hem de yazili eserlerinin
bir kaynak olmasi baglaminda 6ne ¢i-
kartilmasi gereken bir isimdir.
Aksel'in sanat, folklor ve kultiur
arasindaki iligkiye getirdigi biitlinsel
bakisin olusum ve olgunlagma evrele-
rini dénemin sosyal, kiiltirel ve poli-
tik ortamini da dikkate alarak yorum-
lamak halk bilimi tarihindeki yerini
belirginlegtirmek agisindan 6nemlidir.
Aksel, Tek Parti doneminin resim an-
layiginin hitkiim stirdiigi bir zamanda
sanat hayatim siirdirmig bir ressam-
dir. O donem resim anlayisinda mo-
dernlesmenin koy ve kent eksenli do-
niisimleri belirgin bir bicimde kendini
gosterir. Nimet Keser, Iktidarin Res-
mi adl eserinde o dénem resimlerin-
de koy ve kent yasaminda gergeklegen
modernlesmenin betimlendigi resimle-
rin, devrimin toplum yasamina getir-
digi yenilikleri ve sundugu olanaklar:
yansittigini belirtir (Keser, 2012: 263).
Ayrica Keser, Ik Gegen Trene Ba-

kan Koyliiler ve Hasat gibi tablolarda
koylinin dogayla uyumlu, mutlu ve
saglikli bir bicimde resmedildikleri-
ni soyler (Keser, 2012: 264). Keser'in
ifadelerinden o dénem resim anlayi-
sinda, kéyliintin yagsanan déntstimleri
sorunsuz kabul ederek modernlesmesi
gereken bir nesne gibi algilandigin
anlamak mimkiindir. Bedri Rahmi
Eytiboglunun 1935 yilinda yaptig1 bu
tablo ya da Cemal Tollunun 1933 ta-
rihli Alfabe Okuyan Koyliiler tablosun-
da koyli ve halk odakli bir ideolojik
durus sezilir. Halki modernlestirmek
uzerine kurgulanmis bu bakis acisi
halk yagamini oldugu gibi degil olma-
s1 istenen bicimde resmeder. Aksel'in
tablolar1 ise s6z konusu ideolojik du-
rusu yansitmaktan c¢ok olani oldugu
gibi resmederek gelecek kusaklara
aktarma cabasi tasimaktadir. Aksel
tablolarinda koyliyu ve halk yagamini
modernlegsmenin bir 6znesine donis-
tirmez. Aksel i¢in koyli ve koy yasa-
m1 korunmasi gereken bir degerdir ve
bu onun sanat ve folklor felsefesinin
temelini olusturur. Aksel halk resmi,
dini resimler, duvar resimleri ve cam
alt1 resimlerle ilgili yazilarinda da
ayni bakis acisini korumustur.

Bu baglamda bdéyle bir sanat or-
taminda eserler veren Malik Aksel
makalede, yaptig1 tablolar ve halk
resmi, dini resimler, duvar resimleri,
kahve resimleri gibi konularda yazdig:
makaleler ekseninde ¢oziimlenecektir.
Ayrica, Aksel'in yagsaminda onu gorsel
kiltire yonelten belirleyici olaylar ele
alinacaktir. Yagsam hikayesi Akselin
gorsel kiltiire olan katkilar1 eksenin-
de degerlendirilecektir.? Bunun yani
sira makalede Aksel'in sanat ve folklor
arasinda kurdugu iligki ele alinacak
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ve gorsel kiiltire yaklagimi irdelene-
cektir.

Aksel'in sanat, kultir ve folklor
arasindaki baga stirekli vurgu yapan
biittinsel bakigi, temellerini gocukluk
ve genglik donemlerinden alir. 1903-
1987 yillar1 arasinda yasayan Malik
Aksel, Osmanli’nin son, Cumhuriye-
tin ilk dénemlerine taniklik etmig ve
yasanan donusimu kultir ve sanat
ortamina yansiyan sosyal ve politik
boyutlariyla degerlendirme firsat1
bulmustur. Aksel, erken Cumbhuri-
yet doneminde yasanan doénlisimleri
desteklemis ancak batililasma ve mo-
dern olma kavramlarina da elestirel
bakabilmistir. Bu durusu Akseli 6z-
oryantalist bakistan uzak tutmus ve
modern ile geleneksel arasinda dur-
dugu yeri saglamlastiran bir unsura
dontismustir.

Aksel'in cocuklugunun bir kismi
Istanbul’da gecer. Aksebin baskilar:
tikenmis yayinlarini yakin zaman-
da yeniden duzenleyerek giin ylziine
cikartan Besir Ayvazoglu, Akselin
yasamini ve sanat anlayisini anlat-
tigr Malik Aksel: Evimizin Ressami
adli eserinde Malik Aksel'in kisiligi-
nin olusumunda Istanbul kiiltiiriiniin
¢ok canli bir gekilde yasandigi Beya-
zit semtinin 6nemli bir yeri oldugunu
soyler. Ayvazoglu, Malik Aksel'in, XX.
yuzyil baslarinda bu cevrede yasayan
Pazarola Hasan Bey'den, Kel Hasan’a,
Diimbiillii Ismail’e kadar devrin biitiin
renkli tiplerini tanima firsati buldugu-
nu Sehzadebagi’'nda Ramazan geceleri-
ni yasadigini, Beyazit Camii avlusun-
da agilan sergilerde aligveris ettigini,
kahvelerinde Karagé6z, meydanlarinda
orta oyunu, salas tiyatrolarinda tuluat
seyrettigini, hangi konakta kimlerin

oturdugunu bildigini, sehrin diline,
adabina, muasgeretine, adetlerine, hu-
rafelerine agina bir Istanbullu oldu-
guna isaret eder. Ardindan da tuim
bunlarin Aksel'in hafizasinda bitin
tazeligiyle muhafaza edilerek resimle-
rinde canli sahneler olarak yasadigim
ekler (Ayvazoglu, 2011: 14). Aksel, ta-
nik oldugu bu yillar1 resimlerine oldu-
gu kadar sanat ve folklor anlayisina
da yansitmistir. Bunu en agik bicimde
Aksel'in Sanat Hayatt Resim Sergisin-
de Otuz Gruin (1943)*, Anadolu Halk
Resimleri (1960), Tiirklerde Dini Re-
simler (1967), Sanat ve Folklor (1971),
Istanbul’'un Ortasi (2000) gibi eserle-
rindeki yazilarinda bulmak miimkiin-
diir. Ozellikle Istanbul’un Ortas1 adli
eserinde yazar Istanbulda gecirdigi
dénemi tim canliligiyla aktarmis ve
kaybolmaya yiiz tutan geleneklere
verdigi 6nemi dile getirmigtir.

Malik Akselin halk yasamini ve
sanatini modern sanatla harmanla-
may1 hedefleyen bakis acisini tetik-
leyen bir diger unsur da hocas1 unli
i¢ mekan ressami Sevket Dag (1876-
1944) olmustur. Ayvazoglu, Sevket
Daghn figiiratif resme fazla ilgi duy-
madigini, adeta yok olmakta olan bir
medeniyeti resmin diliyle kayda ge-
¢irmek i¢in c¢aligtigini belirtir (Ayva-
zoglu, 2011: 27). Aksel, “gittigim yol
ve bransim hicbir Avrupali ressamin
taklidi degildir, sirf kendi mahsulim-
diur” (Dag’dan aktaran Ayvazoglu,
2011: 25) diyen Sevket Dag’dan olduk-
ca etkilenmistir. Hatta, 1923 yilindan
itibaren hocas1 Sevket Dag'in tavsiyesi
uzerine Galatasaray Sergileri'ne kati-
lir. Aksel'in bu sergilerdeki resimleri-
nin “Koéyde Oyun”, “Zip Zip Oyunu”,
“Amin Alay1”, “Dugin”, “Bayram Ye-
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rinde” (Ayvazoglu, 2011: 28) gibi ad-
lar1 vardir. Ayvazoglu'na gore Aksel'in
bu resimleri 1922 yilinda Sile'nin Ka-
yagoz koylundeki 6gretmenlik giinle-
ri izlenimlerini yansitir (Ayvazoglu,
2011: 31). K6y hayatindan esinlenerek
yaptigi bu resimleri adlandirma bigimi
bir halk bilimcinin derleme sirasin-
daki dikkatleri ile paraleldir. Bunlar
Aksel'in yalnizca halk bilimi malze-
mesini resmeden yanini kanitlamakla
kalmaz ayni zamanda onun bir gorsel
malzemeyi toplayan bir derlemeci ol-
dugunu da gosterir.

Aksel'in halk biliminin alanlarini
resmetmeye, resmederek derlemeye
ve resmedilmisi toplamaya olan bu il-
gisi ilerleyen yillarda da devam eder.
Aksel resimlerinde halk yasamim
tim renkleriyle yansitmistir. “Halay”,
“Hali Dokuyan Kizlar”, “Stptirgeyle
Stptiren”, “Askere Ugurlama”, “Koye
Dontis”, “Esekli Kadin”, “Kundurac1”,
“Bektasi Tekkesi”, “Calgili Kahve”,
“Mahalle Baskimi”, “Kadin ve Cocuk-
lar”, “Kavuklu” ve daha pek c¢ok tab-
losu gorsel halk bilimi baglaminda
okunmaya son derece elverigli olmala-
rina kargin bugine degin higbir halk
bilimcinin dikkatini gekmemis ve layi-
kiyla incelenmemistir. Oysa Akselin
bu tablolar: halk yasamini ve halk kiil-
tirini canh bir bicimde ortaya koyar
ve kultirin o6zglin yanlarina isaret
eder. Bu nedenle Aksel’'in tablolarinin
gorsel halk bilimi ¢6ziimleme yontem-
leriyle tekrar ele alinmasi 6zgin bir
gorsel halk bilimi yaklagimi geligtiril-
mesine de imkan saglayabilir.

Aksel'in sanat ve folklora biitin-
sel yaklagimini belirleyen etkenler-
den biri de Almanya’da aldig1 resim
egitimidir. Aksel, 1928 yilinda is ve
resim pedagojisi egitimi almak tizere
Almanya’ya gonderilecek Dariilmu-
allimin mezunlarin1 se¢gmek amaciy-
la acilan sinavi kazanir (Ayvazoglu,
2011: 38). Malik Aksel Almanya’da
kaldig1 dort yil boyunca kendisini
Batili anlamda resim ve resim egiti-
mi alanlarinda egitir. Aksel'in aldig:
bu Batili sanat egitimi onun Anadolu
ve Turk kiltirine bakigin1 daha da
olumlu yoénde gelistirmesine neden
olur. Aksel'in resimleri ve halkin tret-
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tigi gorsel malzemeyle ilgili yaptigi ¢o-
zimleyici ¢alismalar ¢cogu cagdasinin
aksine Oz-oryantalist ve otekilestirici
bir bakisi olmadiginin da kanitidir.
Aksel bu tavr: yiiziinden donemin eleg-
tirmenleri ve diger sanatgilar: tarafin-
dan sikca elestirilmesine kargin tutu-
mundan vaz gegmemistir. Ebru Nalan
Serin Sulun’in Zait Biytikisleyen’den
aktardigina gore Aksel'in bu tavri su
bicimde elestirilmigtir.

Kendine 6zgt tslubu ile folklorik
degerleri bir donemin halk kiltiira ve
sosyal ortamini1 belgelemesi bu espri-
de yazilar ve kitaplar yayimlamasi ve
boylece sanat-kiiltliir yagamina katkisi
olduk¢a 6nemlidir. Ama yaklagim ola-
rak konservatif ve yerel Islamer bir tu-
tumla bu diistincelerini 6grencilerinde
yayginlastirmak istemesi, sanat orta-
minda hep bu yonde bir kamuoyu ve
ikilik yaratmasi Ankara’nin gelismek-
te olan sanat cevresinde engellemele-
re neden olmustur (Buytkisleyen’den
aktaran Serin Siiliin, 2002: 61).

Aksel’l elestirenler kadar onun
yaptiklarini takdir edenler de olmus-
tur. Hisamettin Kogan 1993 yilinda
yvazdig1r makalesinde Aksell “degi-
simden yana bir gelenek¢i” olarak ta-
mimlar ve onun Tekke ve Zaviyeleri
kapatan Cumhuriyet déneminde dini
resimler, cami resimleri gibi herkesin
yaklasamadigi konulara egilmesini
cesur bir davranig olarak yorumlar
(Kogan, 1993: 26). Hakkindaki eles-
tiriler her ne olursa olsun Aksel halk
sanatlarina ve halk yasamina olan
ilgisini hi¢ kaybetmez. Besir Ayvazog-
lu, Aksel'in Dogu ile Bati arasindaki
glcli durusunu Aksel'in 1933 yilinda
Varlik dergisinde yayimladigi “Tirk
Resim Sanat1” baghikl yazisindan ha-

reketle su bigimde aktarir.

Malik Aksel'in bir 6miir boyunca
kararl bir bigimde savunacagi goris-
lerin ilk ipuglar1 vardir. Avrupa’da
egitim goren, Avrupali ressamlarin
ve akimlarin tesiri altinda kalan sa-
nat¢ilarin eserlerinde, Aksel'e gore,
ne kadar kuvvetli olurlarsa olsunlar,
“bir yabancilik ve ca’liyet” gorintr.
[....]. Sanat tarihi incelenecek olursa,
en glgli sanatgilarin kendi muhitleri-
ni iyl gérmis ve incelemis sahsiyetler
oldugu anlasilacaktir. Boyle bir sanat
eser1, hangi ¢evrenin mali olursa ol-
sun, bagka ¢evrelerde ve milletlerarasi
sanat ortaminda da kendini gésterebi-
lir. Birgoklarinin zannettigi gibi Avru-
pa sanatina ve sanatc¢ilarina ne kadar
benzersek, eserlerimizin o kadar be-
genilecegi ve anlagilacagi dogru degil-
dir. Bir eser, “milli mahiyet” “imza,
arma, bayrak” gibi isaretler konulma-
dan gosterilebildigi takdirde “milli ve
mahalli” bir eser sayilabilir. “O halde
yuzimuzi harigten ziyade memlekete
cevirmeliyiz ki sanatimizda milli ka-
rakterimiz gorulsiin. (Aksel’den akta-
ran Ayvazoglu, 2011: 51)

Aksel ¢ocuklugundan beri etkilen-
digi halk kiltirini daha sonraki yil-
larda almis oldugu Batili anlamdaki
sanat egitimlerine ragmen terk etme-
migtir. Akselin “milli sanat’in nasil
bir dengede durmasi gerektigi ya da
ne olmasi gerektigi konusundaki fikir-
leri hala gegerliligini korumaktadir.
Bu nedenle geng kusak halk bilimcile-
rin kendisinden ilham almalari mim-
kindir.

Malik Aksel, “geleneksel ve Is-
lamc1” bulunan bu durusu ile ¢agdas-
lar1 tarafindan sikca elestirilmistir.
Ancak bu elestiriler onu yildirmamig
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aksine “milli sanat”la neyi kast ettigi-
ni aciklayan yazilar yazmistir. Aksel
bir yandan “ge¢misi birakirsak daya-
nacak bir seyimiz kalmaz” der. Ardin-
dan da “fakat ayni zamanda “milli sa-
nat”, “sadece kori koriine eski sanatin
arkasindan gitmek degil bilakis eski
sanati zamanin sartlarina uydurma,
tabiat gibi eskiden yeni ¢ikartmaktir”
ifadesini kullanir. Ona goére milli sa-
nat oldugu yerde kalan, eskiyi anlatan
sanat oldukg¢a o nispette cevresiyle,
hayat ile mlinasebetini daraltmis olur
(Aksel, 2011: 75-76). Aksel'in milli sa-
nat demekle eski ve yeniyi bir araya
getirerek gelenegin siirdiiriilebilirligi-
ni saglayacak bir sanat anlayigini kast
etmis olmasi dénemin romantik akim-
lar1 goz 6ntne alindiginda gercekei ve
ufuk agicidir. Bugiin halk biliminin
onemli tartisma alanlarindan biri de
gelenegin modern olanla harmanla-
narak strdirilebilirliginin saglanma-
sidir. Bu durum g6z 6ntine alindigin-
da Aksel'in durusunun 6nemi bir kez
daha ortaya gikar.

Cumhuriyetin ilk yillarinda giizel
sanatlarin yurt capinda yayginlasip
benimsenmesi amaciyla halkla sanat-
¢1y1 bulusturmayi amaglayan ¢esitli et-
kinlikler diizenlenmistir. Dergi yayim-
lamaktan sergilere, hatta sanatgilarin
yurt gezilerine uzanan bu stratejik
eylem adimlari yeni kurulan Cum-
huriyetin glizel sanatlar alanindaki
modernlesme ¢abasiyla atilmigtir. S6z
konusu adimlarin halk bilimi tarihini
etkileyig bi¢imi 6nemlidir. Bu baglam-
da 1938-1943 yillarinda sanatgilarla
yapilan yurt gezilerine, sonrasinda
acilan sergilere ve dergide yayimla-
nan yazilara dikkat etmek gerekir.
Halkevi ve Cumhuriyet Halk Parti-

si destekli bu yurt gezilerine katilan
sanatcilardan biri de Malik Aksel'dir.
O donemlerde geng ressamlar devlet
kanaliyla bir yandan Avrupa’ya sanat
egitimine gonderilmig bir yandan da
Anadolu’yu resmetmek amaciyla yurt
gezilerine yonlendirilmiglerdir. Aksel,
Almanya’dan dondiikten sonra yurt
gezilerine katilmis, Denizli ve Sivas
gibi illerde halk yasamini ve halk mi-
marisini resmetmigtir.

Aksel, yazilarinda bu doénem-
den nostaljik bir arzu ve ovglyle s6z
eder. Ona gore bu girisim kendimize
ve Bati'ya donme arasinda arafta ka-
linan dénemlerde 6zgiin bir sanat ba-
kisini ortaya cikartabilecek giigtedir.
Ancak Aksel’e gore bu girisim, eserle-
re gosterilen ilgisizlik ve sonrasindaki
heves kayb1 nedeniyle “Tiirk sanatinin
bu altin devri, tam olgun meyveleri-
ni verecegi sirada nazara ugramigtir’
(Aksel, 2011: 199). Aksel, bu dénem-
de yurda dagilan ressamlar1 “acemi
erler gibi resim ¢antalarini sirtlarina
alarak yurdun her kogesine dagilan
askerlere” (Aksel, 2011: 197) benzetir.
Aksel'in bu benzetmesi yurt toprakla-
rim1 korumak i¢in Anadolu’ya dagilan
askerlerle “milli sanatimiz1” korumak
hedefiyle Anadolu’ya dagilan ressam-
lar1 6zdeslestirmesi agisindan ilging-
tir. Bu benzetme tim modernlesme ve
Batililagma ¢abalarina karsin, halkin
yasaminin sanatsal bir etkinlik olarak
gorilebilmesini arzu eden politik du-
rusun bir yansimasi olarak okunabilir.

Ebru Nalan Serin Silin Yoresel-
lik ve Ulusallik A¢isindan Malik Aksel
adli calismasinda bu geziler hakkinda
ayrintili bilgi verir. Bu gezilerde top-
lam 675 adet yurt resmi yapilmistir.
Stlin, bu gezilere katilanlarin blytk
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bir kisminin akademai, lise ve ortaokul
ogretmenleri gibi memurlardan olus-
tugunu serbest ressamlarin sayisinin
besi gegmedigini ifade eder. Bu gezile-
re katilanlarin ¢ogunun Halkevlerin-
de ya da partinin gesitli kurumlarin-
da gorevli olduklarinmi belirten Serin
Sulinin aktardiklarina goére katilan
ressamlarin gogu parti tarafindan go-
revlendirildiklerini séylerken Malik
Aksel bu gezilere zevkle ve isteyerek
katildigini belirtmistir (Aksel’den ak-
taran Sulin, 2002: 14). Katildigr bu
yurt gezileri Aksel'in yalnizca sanatgi
kisiligini beslemekle kalmamis ayni
zamanda da bu gezilerde bir halk bi-
limci gibi ¢alismaya da yonlendirmis-
tir. Aksel, bu gezilerin ardindan bazi
dergilerde gozlemlerini ifade eden ya-
zilar yazar. Ulki, Sanat ve Edebiyat
Gazetesi, Sadirvan, Hisar, Pazar Pos-
tas1 gibi dergi ve gazetelerde yayimla-
nan yazilar: halk resmi, dini resimler,
tilssmlar, masallar ve daha halk bili-
minin pek ¢ok alanini gérsel alanla
iliskilendiren konulardadar.

Bu baglamda yazilarin Aksel'in
gormezden gelinen gorsel halk bilim-
ci kimligini yansittigi soéylenebilir.
Aksel'in tasidigi derlemeci ruhu yal-
nmizca koleksiyonculukla agiklamak
yeterli degildir. Aksel bir yandan cam
alt1 resimleri ve halk resimlerini top-
larken bir yandan da onlarla ilgili ay-
rintili ¢ozlimlemeler yaptigi, bilgiler
verdigi yazilar yayimlamaya devam
etmistir. Aksel'in o donemle ilgili der-
ledigi gorsel ve sozel bilginin pek ¢o-
gunun gunimizde yok olmak tizere
oldugu goz oOntine alindiginda halk
bilimcilerin onun yazilarini analitik
¢oziimlemelere ilham kaynagi olarak
dikkate almalar gereklidir.

Malik Aksel, yalnizca gorsel ola-
m toplamamig ayni zamanda topla-
dig1 malzemeyi hem goérsel hem de
metinsel baglamda ¢6ztimlemigtir.
Aksel'in Anadolu Halk Resimleri adli
eserinin “Halk Hikayelerinde Resim”
baglikli boliminde yalmizca halk
hikayelerindeki resimleri c¢oziimle-
mekle kalmayan Aksel metinlere bir
halk bilimei titizliginde analitik soru-
lar yoneltir. Ornegin Asuman ile Zey-
can adli hikayeye su sorular: sorar:

Geleneklesen ve birbirine benze-
yen bu hikayeler serisinde tizerinde
onemle durulacak noktalar var. Bun-
lardan biri erkek gocugun ilk genglik
caginda, 13-14 yasinda evini terk edip
her turlu gigliklere karsi koymasi,
yabanci1 tlkelere gitmesi, eline silah
yerine saz alip diyar diyar dolagmas:,
sevgilisinin 6ntine ¢ikan korkung in-
san, devler ve hayvanlarla kavgasidir.
Acaba bitin bunlar gercek sevgiliye
ulagsmak i¢in mi, yoksa kahramanlik
gostermek i¢in midir? Acaba yine bu
sevgilinin varlhigi gencin kahraman-
ik géstermesi i¢in bir bahane midir?
Elma sembolii ile dogan ¢ocuklara bir
miuddet sonra tekrar dervisin gelip ad
takmasinin manasi ne olabilir? Bunun
eski Turk adsiz gelenegi ile bir iligkisi
var mi1? Yahut bu benzerlik nereden
geliyor? Yoksa bu geleneklesmis ask
motifi eski Oguz efsanelerinin degis-
mis sekli mi? Bitiin bunlar dogrudan
dogruya agiklanmasi giig, fakat ince-
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lenmesi ve ¢oziimlenmesi gereken du-
gumler. (Aksel, 2010: 10)

Gortldugu gibi, Aksel'in sordugu
bu sorular halk bilimcilerin uzun si-
redir gindemindeki konulardir. Aksel
ayrica, halk hikayelerinin mitolojik
kokenlerini de sorgular. Onun i¢in Elif
ile Mahmut Hikdyesi’ndeki resme asik
olma motifi (Aksel, 2010: 14) biyu ya
da putperestlikle iligkilendirilebilecek
derin koklere sahiptir.

Aksel'in vurguladigi bir diger nok-
ta da halkin tasvir yasaklarina ragmen
resimle olan iligkisini devam ettirdigi-
ne dair verilerin ortaya konulmasi ge-
rektigidir. Aksel, eserlerinin ¢ogunda
halkin resimle olan iligkini dile geti-
rir. Bunu da halk hikayelerinde sik-
ca gorilen surete asik olma motifi ve
hikayelerin tas baskisi resimleri, cam
alt1 resimleri, cami resimleri, halilar,
kahve resimleri, duvar resimleri gibi
gorsel malzemeyi ¢oziimleyerek yapar.
Aksel, Islam’da tasvir yasagindan do-
lay1 resmin gelismedigi kligesine karst
c¢ikar. Bu kligeyl savunanlarin insan
tasvirlerinin belirgin olmamasini ba-
hane gosterdiklerini soyler. Oysaki
ona gore yalnizca insan degil, egya ve
nebatlar da gorindiikleri gibi resme-
dilmemiglerdir. Bunlar da degistirile-
rek geometrik kaliplara sokulmuslar-
dir. Aksel, bunun i¢in motif adlarin
ornek verir; ona gore yalniz gortinenler
degil, mucerret anlamlar da hendesi
bigimler i¢inde anlatilmiglardir. Orne-
gin “elti eltiye kiistii”, “hanim dilendi”,
“bey begendi” gibi oya adlar1 boyledir
(Aksel, 2010: 73). Aksel'in resim ya da
desenin bi¢cimsel o6zelliklerinden ¢ok
baglamiyla ilgilenmesi ve bu baglamin
yalnizea “gelenek igindekiler tarafin-
dan gorip anlasilabilecegini” sdyleme-

si somut ve somut olmayan kiltiiriin
bir arada degerlendirildigi giniimiz
yaklagimlarina benzerdir.

Ah Min’el Ask

Aragtirmaci Peter Burke tasvir-
lerin sessiz taniklar olduklarindan
soz eder ve onlar1 yaziya dékmenin
gucluguni ifade eder. Burke’'e gére bu
tasvirler kendilerine gére bir mesaj
iletmek istemis olabilirler, ancak ta-
rihgiler resimlerin satir aralarini oku-
mak ve sanatc¢inin farkinda olmaksizin
gosterdigi seyleri gérmek ugruna bu
gercegi sikga goz ardi ederler (Burke,
2003: 14). Burkein tarihgilerin gor-
mezden geldigini soyledigi alani sanat
tarihgiler ve halk bilimciler de gz arda
etmigtir. Malik Aksel'in, edebiyatla
resmi i¢ ice goriip ¢ozlimlemeler yapti-
g11i¢in sert bir bicimde elegtirilmesinin
arkasinda da bu durum vardir. Oysa
Aksel, halk hikayelerinin tas baskila-
rindaki resimleri analiz ederken resim
ve hikayeyi birbirini tamamlayan bir
biitiin olarak goren analitik bir ¢ézim-
leme yontemi gelistirir. Bu resimleri
hem bir ressam goziiyle ¢oztimler hem
de bir halk bilimcinin sormasi gereken
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sorulari resme sorar. Onun i¢in bu re-
simlerin hepsi birer metindir. Aksel’e
gore halk hikayelerinde iki tir resim
vardir. Birisi hikayenin resmidir dige-
ri hikayeye konu olan resimdir. Orne-
gin bugiine kadar bir halk bilimcinin
dikkatini ¢ekmeyen resme asik olma
motifi Aksel'in dikkatini ¢eker. Sure-
te asik olma motifini degerlendirirken
Aksel metne su sorulari sorar:

Acaba daha on ti¢ on dort yasina
yeni basmig bir genci deli divane eden
bu resimde ne vardir? Bu resim yoksa
bir byt mudir? Eski puta tapanlarin
glzellik ilahesi midir? Hikayelerde
sozl gegen iki resim karg: karsiyadir.
Biri gercek giizelligi, digeri gériinme-
yen glzelligi belirtir. [....]. Halk tas-
baskis1 hikayeleri okuyanlar boylece
iki turla resimle kargilagirlar ki, bu-
tin bunlar halk resim sevgisinin belir-
tileridir (Aksel, 2010: 14).

Aksel, yalnizca go6rsel metne
analitik sorular sormakla kalmaz on-
lar1 cagdas gorsel metin ¢oziimleme
yontemleriyle de g¢oztimler. Aksel, bir
halk resmini tipki ¢agdas gorsel me-
tin ¢ézlimleme yontemlerinde oldugu
gibi ilk 6nce betimleyerek bu metin-
lerin karakteristik yapilarini ortaya
koyar. Ardindan da bu metinlerde go-
rilmeyen ama sezdirilen c¢agrigim-
lar yoluyla kiltirel bellekte yer alan
kodlar1 aciga ¢ikartir. Mahmut ile Elif
Hikdyesini ¢ozimlerken ayrintili bi-
cimde herkesin resimde ilk bakista
gordugint aktarir ve bu siradanhk
igindeki kiiltirel kodlar1 ¢6ziimler.
Mahmut ile Elif Hikdyesinde bulu-
nan “Mahmut Elif ile gériismelerinin
resmidir’ alt yazili resim hakkinda
soyle bir c¢oziimleme yapmaktadir.

. 120 0 NORONV N X
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Mahmut ile Elifin goriistiiklerinin resmidir.

Yine hikaye kitaplarindaki re-
simlere goz gezdirilecek olursa, Elif,
bir saray bahgesi éntindedir. Mahmut
kiiciik bir ¢ocuktan farksizdir. Geng
kiz daha uzun boyludur, maslah ile
harmani arasinda bir kiyafette gérin-
mektedir. Burada Elif'in bol bir elbise
icerisinde goriinmesi tesettir disin-
cesinden ziyade Sark’ta asir1 giyimin
aristokrasiye dayanmadir. Bununla
beraber halk resimleri i¢inde de Gyle-
leri vardir ki, sakladiklar: seyleri daha
fazla ortaya korlar. Burada elbise hile-
li bir kapaniklik i¢cinde magsukay1 be-
lirtmiyorsa da eski duvar resimlerinde
bu anlayista bircok Sirinlere, Ziihrele-
re rastlanilird: (Aksel, 2010: 15)

Malik Aksel'in halk resmi ile
ilgilenerek halk resmini yiksek bir
sanat anlayisiyla ¢éziimlemesi ve bu
¢ozimlemelerine metni de katmasi
glinumiz disiplinler arasi yaklagimla-
riyla oldukga paraleldir. Bir bagka ya-
zisinda Aksel halk resmindeki tabiati
c¢ozumler. Aksel bu ¢oziimlemelerinde
doga-kiltiir-agk liglemesine de degin-
migstir. Aksel'in yorumlar: bugiin halk
bilimcilerin yeni yeni giindemine gir-
mis olan doga kultiir iligkisini irdeler
ve neredeyse modern g¢evreci elestiri
kuramlar1 kadar basarilidir. Aksel,
halk resimlerindeki doga tasvirlerini
su bicimde ¢oztimler:
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Halk resimlerinde tabiat kendi
manzaralariyla degil, hikayelerin ge-
leneksellesen manzaralariyla ortaya
¢ikar ve her sey insancil bir havaya
birinir. Insanla kaynasir. Cigekler,
baglar, bahgeler, daglar insan digin-
cesine gore diizenlenir, insan sekil ve
semaline uydurulur. Burada tabiat
aligilmig bir tabiattan ¢ok yepyeni bir
tabiattir. En 6nemli tarafi insanlari
icine alan bir kap olmaktan ¢ok insan-
la arkadaslik etmesinde... Burada her
sey insani hatirlatir. Cicekler goriintis-
lerinin disina ¢ikarlar. Selvi giizel bir
vicut, ¢alilar dikenler kotiilik yapan,
asiklari birbirinden ayiran bir acuzeyi,
gul sevgiliyi, simbil onun zuliflerini
hatirlattigi gibi bahar, yaz, giiz insam
anlatan tabiat olaylari, insanin miza-
cidir (Aksel, 2010: 41).

Aksel'in doga ve insan iligkisini
hem metinle hem de metne ait gérselle
birlikte ¢ozlimlemesi ilham vericidir.
Ik bakista naif ve calakalem c¢izilmis
gibi duran bu resimler aslinda derin
kultirel kodlar: barindirmaktadirlar.

Malik Aksel, Anadolu Halk Re-
simlert adli eserinde halk resmi ile
karikatiir arasinda da bir iligki kurar.
Ona goére halk resmi “6vmek istedigi
zaman resme yermek istedigi zaman
karikatiire” (Aksel, 2010: 116) dont-
sen bir turdir. Aksel 1908'den sonra
padisah karikatiirlerinin kahvelerde
ilk kez gorilmeye basladigini soyle-
mektedir (Aksel, 2010c: 81). Aksel'in
halk resminin Mesrutiyet’le birlikte
karikatire donuserek baska bir yone
dogru ilerledigini soylemesi ilgingtir.
Aksel bu yorumuyla halk resmi ve
politika arasindaki iligkiye de dikkat
ceker. Aksel i¢in halk sanati donemin
sosyal ve politik ortamindan etkilen-

mektedir. Bu da sanatin halkin giin-
delik yasamindaki yerini bir kez daha
gorunir kilmaktadir. Aksel bunu hal-
kin “kendi dinyas1 i¢ginde bir sanati
vardi ki bu sanat, eski hikayeler iginde
yasiyordu” (Aksel, 2010c: 116) diyerek
ortaya koymaktadir.

Halk resmi ve halk anlat1 gele-
neginin canli bir bicimde yasadigi
kahvehaneler Malik Aksel’e gore “za-
manin resim sergileri” (Aksel, 2010c:
79) yerine ge¢mektedir. Aksel kahve-
hane kiltirtinin halk sanatinm etkile-
me bigimlerini titizlikle incelemigtir.
Kahvelerdeki resimlerin devrin dini
ve siyasi gelenekleriyle uygunluk ige-
risinde olmasi gerektigini soyleyen
Aksel, koleksiyonuna bu kahvehane-
lerde buldugu pek ¢ok resmi katmais-
tir. Aksel'in topladig1 bu resimler 2011
Yilinda Bursa Belediyesi “Malik Aksel
Tasgbaskis1 Halk Resimleri Koleksiyo-
nu” adi altinda sergilenmig ve ardin-
dan bir kataloga dontstirilmustir.

Malik Aksel’den oénce halk res-
mi ile ilgilenen neredeyse yoktur. Bu
nedenle Mazhar Iprigoglu, Akselin
Anadolu Halk Resimleri adli eserine
yazdig1 on sozde halk resmi incelen-
diginde beklenmedik ilging sonuglarla
karsilagildiginin  altin1  ¢izmektedir.
Iprisoglu’na gére, tasvir yasag nede-
niyle yokmus gibi davranilan halk res-
minin gekil ve renk duygusunun her
sahada bu kadar gelismis bulundugu
bir yerde, taassup baskisi ne kadar
siddetli olursa olsun, resim ortadan
silinmemistir. Yazara gore halk sanati
adi san1 belli olmayan sayisiz ustala-
rinin eliyle genis halk tabakalarina
aktarilmis, han ve kahvehane duvar-
larinda, dergahlarda, Anadolu’da ¢ok
sevilen tag baski hikaye kitaplarinda,
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kendi hayatini alttan alta yasamaya
devam etmistir (Aksel, 2010: xv-xvi).
Iprisoglu'nun halk resmi ile ilgili vur-
guladigi bir diger 6nemli nokta da halk
resminin, tamamaiyla tasvirci imig gibi
gorindigl zamanlarda bile gercekte
bir isaret ve sembol dili oldugudur.
Halk resimlerinde insan tasvirlerinin
—Karagéz'de oldugu gibi- ustadan cira-
ga gegen belli kaliplara siki sikiya bag-
I kaldigim1 vurgulayan Iprisoglu, bu
kaliplarin halk muhayyilesinde yasa-
yan belirli tipleri temsil ettikleri i¢in
birer sembol olduklarini ve herkesin
bunlari gérur gérmez tanidigini, onlari
anlamlandirabildigini belirtir (Aksel,
2010: xvi-xvii). Iprigoglu’nun bu yoru-
mu uygulamali halk bilimi alani i¢in
heyecan vericidir. Uygulamali halk
bilimi ¢alismalarinda en sikintili ko-
nulardan biri de hikdye kahramanla-
rindan Kerem'’in, Elifin, Asli’'nin neye
benzediginin bilinmezligidir. Oysa
bu metinler ve resimler bu baglamda
degerlendirilebilecek malzemeye sa-
hiptirler. Bugiin Kerem’in, Ferhat’in,
Sirin’in neye benzedigi hakkinda fikir
sahibi olmak hem uygulamali halk bi-
limi, hem kiiltir endustrisi hem de ge-
lenegin stirdiirilebilmesi baglaminda
onemlidir. Bu da Malik Aksel'in 6nci-
laguna yaptigl halk resmi konusunun
da halk bilimciler tarafindan daha
derinlemesine tartisilmasi gerektigini
bir kez daha gosterir.

Yukarida aktarilanlarin yam sira
Zeki Faik Izer'in “evimizin ressami”
Malik Aksel'in halk kiltiirtine yone-
len tablolariyla ilgili bir yorumu da
dikkat cekicidir. Izer, Akselin “Sii-
purgeyle Stupiiren” adli tablosu i¢in o
zamana kadar kimsenin aklina gelme-
yen bir geyi, bir ev hanimini, hem de

hepimizin annesi, karisi olabilecek si-
radan bir ev hanimini resmetmesinin
bir ilk oldugunu soyler. Ayrica Izer,
Anadolu’yu resmeden pek c¢ok sanat-
¢1y1 yererken sanati propaganda araci
olarak gormedigini belirterek AkseDi
6ver. Onun sanat1 bir propaganda ara-
c1 olarak gérmemesini de hayret verici
ve olumlu bir durum olarak degerlen-
dirir (Izer'den aktaran Koksal, 1988:
15). Bu da Aksel'in yasadig1 dénemde
¢agdaslarindan ayrilan yonleriyle 6z-
gln bir kisilik olarak kargimiza ¢ikti-
gin1 gosterir.

Malik Aksel igin halk resmi “6v-
mek istedigi zaman resme yermek
istedigi zaman karikatiire” (Aksel,
2010c: 116) dontigen bir tir, zama-
nin kahvehaneleri ilk resim galerile-
ridir (Aksel, 2010b: 79). Tas baskis1
hikayeler c¢izgili macera romanlari,
duvar resimleri biiyiik tablolardir, fo-
tograf her ne kadar resmin pesinde
ve onun yakasini birakmiyor olsa da
(Aksel, 2011: 78) ona yeni ufuklar ag-
mistir (Aksel, 2011: 79). Aksel i¢in za-
manin getirdigi degisiklikler gelenegi
ortadan kaldirmaz aksine eskiden tas
bask: resimler altina, “Asik Kerem’in
tutustugunun resmidir”’, “Ferhadin
bistitun dagimi kilikn ile deldiginin
resmidir” gibi ifadelerin yazildigim
gorirken daha sonra “radyoda izahli
musikisinin” ¢ikmig olmasi ardindan
da “izahli resim hareketleri’nin bas
gostermesi (Aksel, 2011: 81) gelenek-
teki surekliligin bir isaretidir. Ancak
“her yeniye de aferin”(Aksel, 2011: 81)
denmemelidir. Goruldugn gibi Aksel’'in
felsefesinde s6z ve resim i¢ ice gecerek
kiiltir evrenini yorumlamamiza yar-
dim eder. Aksel, resmi yalnizca resim
olarak gérmeyip yazinsal ve eylemsel
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baglamini da dikkate alan bakigiy-
la biitiinsel bir koruma ve strdiirme
yaklagimi benimsemis bir sanatgi ve
gorsel kultiirti ¢oztimlemis bir “halk
bilimeci1”dir. Aksel, ne “bizden” olani
ne de “onlardan aldiklarimizi” &teki-
lestiren biridir. Bu baglamda Aksel,
biittinsel bir sanat anlayis1 geligtiren
bir ressam, egitmen, halk bilimci ve
koleksiyonerdir. Aksel'in gegen yuz-
yilda dikkatle inceledigi gorsel halk
bilimi alani1 Turkiye'de gecikmeli de
olsa, bugiin de gecerliligini koruyan ve
ilgi bekleyen bir alan olarak halk bi-
limcilerin arastirmalarina konu olma-
y1 hak etmektedir. Ez ciimle, Aksel'in
caligmalari gorsel halk biliminin yillar
oncesinden fark edildiginin resmidir.
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NOTLAR

1 Fotograf kaynagi: Ayvazoglu, Besir. Malik
Aksel Evimizin Ressami. Istanbul: Kap: Ya-
yinlari, 2011.

2 Makalede bu ve daha sonra kullanilan tim
resimler Malik Aksel'in Anadolu Halk Resmi
adli eserinden alinmigtir.

3 (Burke,Peter. Tarihin Gorgii Taniklari, Is-
tanbul: Kitap Yay, 2003., s.156)

4 Burada gorsel halk bilimi alaninda Anka-
ra Universitesi DTCF Halkbilimi Bélimii
Baskan Prof. Dr. Muhtar Kutlu'nun Anka-
ra Universitesi DTCF Halkbilimi ve Gazi
Universitesi Turk Halkbilimi béliimlerinde
verdigi gorsel halk bilimi derslerini ve yi-
rittigi tez ¢alismalarinmi belirtmekte fayda
vardir. Ayrica yeni kusak halk bilimciler
arasinda karikatur, belgesel film, reklam ve
sinema Uzerine ¢aliganlar bulunmaktadir.

5 Malik Akselin ayrintili yasam oyktsiu ve
hakkinda yapilmis c¢alismalar igin Besir
Ayvazoglu'nun Malik Aksel Evimizin Ressa-
m1 adl1 eserine bakilabilir.

6 Burada adi gegen kitaplarin yanlarindaki ta-
rihler hitaplarin ilk yayim tarihidir. Makale-
de ise daha sonraki baskilar: kullanilmistir.
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